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শ্লীবামেশ্বব চক্রবর্তী শ্ীন্বশাস্তকুমার লাহিড়ী 
ভারতীয় হিন্দু নুতোব বৈশিষ্কা ১২ স্বরলিপি ৩৯ 
নৃত্যে আজিক অতিণয় ২০২ সম্পাদকীয়-- 
বিতিন্নক্ূপ নুত/ এবং তাহাদেব গ্রমোগ বিধি সরান ৪588১868২৮৮ 251 
টব ৩৮৩; ৪৩১১ ৪৭৫) ৫২৩, ৫৭৪ 
তাণ্ডব নৃত্য 2 ্ পরিচয় ৯৪, ১৮৪, ৩২২, ৪২৭১ ৪৭৩) ৫১৭ 
ঈীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় খোলবাদোর ভ্রমপংশোধিন ২৩৭, ৩৩০১ ৩৮২ 
নববধের গান ২৭ ০০৮০ 
নব-বধ ৩১ ৮২ 
্ স্বরলিপি ৩৪৫ শ্রীসমরেশ চৌধুরী ্ 
শ্বীরমণীমোহন পাল বর়লিপি ১১৮১ ৩৪৯ 
শীখোল বাদ্য ( প্রাচীন গড়েরহাটী হাঁতুটী ) ্ীনধাকাস্ত রায়চৌধুরী 
দাদা বর্গীয় দিনেস্রানাথ * ১৪৫ 
প্ীরতন চট্টোপাধ্যায শ্রীস্থুরেন রায় এ 
স্বরপিপি ৮৪ গ্্রী স্বরলিপি রে 
শ্রীলীল! দেবী গাগারন। 
স্বরলিপি ২২৭ 
টাকি ২৬৬ শ্রীদঞ্জয়কুমার পাঠক | 
শ্রীশশাক্ষিশেখর চট্টোপাধ্যায় স্বরলিপি ॥ বর 
স্বরলিপি ১৭ । রুগ-স্হীক ও হযাধনির লরীত 


৪ 


লেখক ও বিষয় 
শ্রীসতীশচন্দ্র মিত্র 
এস মা 
শ্রীসতীপ্রসাদ মজুমদার 
স্বরলিপি 
হ্ীসত্যেন্্রনাথ ঘোষ 
স্বরলিপি 


শ্রীমৌবেন মিত্র, বি. এস্সি 

স্বরলিপি 
শ্লীসতীশচন্দ্র দত্ত 

স্বরলিপি 
শ্রীন্তশীলকুমা্ বন্ট 

্ব919প 


শ্রীঠবেজ্্রকিশোব বাযচৌধুরাী 
বুক সরাখী তাল 
ছে'টা “রাবী "শাল 


উবসাথ 
সঙ্গীতলাধক্‌ শ্রীযুক কষ্ণাকিশোর দান 
রবীন্দ্রনাথ 
চট্টগ্রামে সঙ্গীত সম্মেলন 
কুমারী মাধবী ঘোষ ( রাজপৃতবালা নৃত্য ) 
কুমারী মীরা ঘোষ (শ্রীরুঞ্ণ নৃত্য) 
মহারাজ! মৌরীন্্রমোহন ঠাকুর 
টজ্য্ট 
খর্গত ওস্তাদ জম্রুদ্ধিন খ। সাহেব 
জেমসেদপুরে সঙ্গীত প্রতিযোখিত! 
ৃ আম্বাভ 
গঙ্গীভাচাধ্য গ্রীপাচকড়ি বণ্দ্যাপাধ্যায় 
কুমারী মীর! মুখাজ্ছি 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা-_বাধিক সূচীপত্র 


পঙ্জান্ক 


৪১৩ 


৪১৪) ৫৩৬ 


৪২৫, ৪৯৭ 


৫৬, 


২৯ 
১৭০ 


নী শখ 


লেখক ও বিষয় 
জেন।নী সব্বারী ভাল 
চতুর্থ সরারী তাল 
শ্ীহিমাংশুশেখব বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাদাযস্ত্বের উপাদান 
শ্ীহবিপদ মুখোপাধ্যায় 
একাজের গত 
সেতারের গজ 
জ্রীহীবালাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি 


শ্রীহংসেশ্বর কর্মকাব 
স্বরপিপি 


শ্রীহিরণবাল। দাস 
স্বরপিপি 


শ্রাক্ষিতীশ দাশগুপ্ত 
স্বরলিপি 


চিতর-সূচী 


মাসানুক্র মি 


৪১ 
৪৩ 
৪৬ 
৪৩ 
৪৭ 


৯৫ 


১৪৪ 


শ্রানণ 
খত দিনেজ্নাথ ঠাকুর 
নঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশক্ষর চক্রবর্তী 
গীতশ্রী শ্রীধুক্ত। নন্দরাণী দেবী 
». ৮ বেল! চৌধুরাণী 
৮. ৯১ নীহারিক] দেবা 
নৃতাপদীক্ষ। নৃত্যে নবনা রায়ণ 
বলিস্থীপীয় উত্তরা? নুতে] কুমারী শিবানী লাহা 
ভাঙে 
সঙ্গীতাঢাধ/ সাধক রামলাল দত 
মুদ্দাব। গ্রাম 


শ্রীশচীন্দ্রকুমাঘ্র ঘোষ 
শ্রীপ্রবোধচজ্্ মুখোপাধ্যায় 


সাগরিক1 নত কুমারী শেফালি 


১৩৪ 
২১১ ৩৬৫ 


১৩৪ 


২৩৩ 


ঠিলিন 


আচনী 
১৮৪ 
১৪৩ 
১৯৩ 
১৪৯১ 
১৯২ 


৩৮ 
৩৯ 
৩৪ 


৬ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিধাস্বান্িক 


লা প্র তি শি জাতী লগ 


আম্বিন 
মহিষমন্থিনী 
টাদসদাগর ও বেছলার ভূমিকায় 
শ্রীমতী শীল! চট্টোপাধ্যায় ও কুমারী দীপ্তি সান্তাল ২৮৮ 
কান্তিক 
গ্বগতি হরেজনারায়ণ ঠাকুর 
উদারা।, যুদার। ও তার গ্রাম ৩২৫ 
কুমারী বীথিক1 ও গীতিক] সেন ৩৩২ 
বর্গায় শৈলজকুমার অধিকারী ৩৩৪ 
নৃতাতঙ্গীতে নরনারায়ণ ও কন্াকুমারী ৩৩৬ 
অগ্রহাকসণ 
ুদ্বধান্তা ও রাসলীলা নৃত্যে উদয়শস্কর ও তাঁর সম্প্রদায় 
ইঞ্জরনুত্যে উদয়শহ্কবর ৩৮৩ 


« সঙ্গীতসাধক শ্রীযুক্ত তারাপদ চট্টোপাধ্যায় 


সূচীপত্র 
০8] 
গায়কশিরোমণি পথ্িত ৬শক্কর রাও ( গোয়ালিয়র ) 
্ব্গায়া ভুবনময়ী দেবী 
কুমারী সতী রায় 
কুমারী মায়া ভৌমিক 
শ্াযামিনীকাস্ত পাল 
ফাল্তুন 
শ্রীমতী ঠাকুর 
নৃত্যবিদ মণিবর্ধন ও তার সম্প্রদায় 
নৃত্যকুশলী নরনারায়ণ 
টচজ্র 


গায়নাচার্ধয পণ্ডিত কৃষ্ণ বাও ( গোয়ালিয়ব ) 
কুমারী অঞ্জলি সেন 








৪8৭৫ 
9৭৫ 
৪৭৮ 


৪৭৪ 


২৭ 


৫২৮ 


৫৭৫ 


খধলাপ চিহ্ন নধধপণ 





ব্গীয় জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাঁকুর মহাশয়ের মতানুষায়ী 





আকার-মান্রিক স্বরলিপি পদ্ধতি ও চিহ্কের সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্যা 


১ গর, গ, ম, প,ধ।ন। এই সাতটা স্বর একজে 
মিলিত হইয়। একটা সধক গঠিত হয়। এদেশীয় সঙ্গীতে 
সাধারণতঃ তিনটী পুগ্টকের বাবার আছে 7 যথা--উদ্ান। 
(নিয়) যুদার! (ধাম) ভাব! (উচ্চ)। উদাব] সপূকের চিহ)--- 
স্‌ র্‌, গ্‌, ম্‌পও ধু, ন্‌। মুদারা সপ্তকের চিহূ,-মংগ,গঃমঃপ। 
ধ,ন। তাব! সঞ্টফেব চিহ্ছ--ল? র? গঁ, মণ পদ নপ। 

২। উক্ত সাতটা ম্ববের মধো নিমলিখিত প1৯টা শ্বরে 
কোমল ও কডি, অথাৎ বিকৃভ ভাব আছে । যথ।-- 

কোমল র.্খ; কোমল গড; কোমল ধস্। 
কোমল ন-্মণ, কড়ি মস্ন্ষ। 


৩। স্বর উচ্চারণের সময় মাত্র। কাল-পবিমাণকে বলে। 
গান বিশেষে গতি দ্রুত, মধ্য, কিম্বা বিলম্বিত তই থাঁকে। 
এক, দুই, তিন, চ।র এট কয়টী লংখা। উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে 
এঝ এবটা করগালি দিয়া মাত্রার গতি স্থির করিয়। লওয়াই 
সহজ উপান্ধ। হহাকেহ মাত্রার ঘধয গতি বল যায়| 


৪1 মাজা (আকার) যথা £-লা একদা, সা" 
দুই মায়া, সা-াশাতিনমাত্রাইত্যাপি। এইটা শ্বব এক 
মান্তাব মধো উচ্চাবিত ₹ঙলে, হুইটা শ্ববাক্ষব ধক হইয়। শেষ 
অঙ্গবে আকার বসে, যথা £--সরা, গরা, ইত্যাদি । এব্প 
স্থলে প্রতি ম্বরটা অর্ধ মাত্রা । এইরূপ একমপজ্াগ মধো 
তিনটা স্বব উচ্চারিত হইলে, সবগা, প্রত্যেক শ্বব এ+ 
তৃত্বায়।ংশ মাত্রা । এক মাত্বাব মধ্যে চাঁিটী ম্বণ ৬০ 
হহলে সপগমা প্রতোক শ্বরটী সিকি মাত্রা । এইগ । এক 
মাজার মধ্যে যতগুপি ত্ববই উচ্চারিত €উক ন। কেন) যথ। 
মরগমপা, সরগমপধনা, ইত্যাদি) প্রত্তেব স্বর সমান অংশে 
বিভক্ত ইহাই বুঝিতে হইবে। 

&। অঞ্জগাজাপ বিশেষ চিহ১- 2, যথা সঃ) রঃ 
ইত্যাদি । কিন্তু সাঃ দেড»ম51, অথাত আকাব একমাজ। 
“এবং বিপর্গ অন্ধ মাত্রা-উভয়ে সিশিয়া শেড় মাআ।। সাঃ 
রঃ. দুহ মাত্রা। অথাথ্ লাঃ দেড় মাত্রা। এবং রঃ." অর্ধথমাত্তা 
লই ছুই মাত্র! । 


৬) পিকিমাত্রার বিশেধ চিহৃ ০০ , যথ1--ল, 
ইত্যাদি । কিন্তু সঃ. পৌণে এক মাত্রা; অর্থাৎ বিসগ 
অদ্ধমাজ! এবং শৃদ্ভ [পিক মাত্া-উভয়ে মিলিয়া পৌণে 
একমাআ। সা* র*সদেড়মাত্রা, অর্থান শলাৎ সওয়। 
একমান্ত্রাী এবং র* সিকিমাআ| উতয়ে মিলিয়। দেড়মাও। 
হইল। সাঃ র ছুইমাত্রা । 

৭। যখন কোন আঙ্গনর্গিক শ্বর কোন প্রধান ম্ববকে 
জ্গর্শ করিয়া যায়) তখন ক্ষুত'অক্ষরে এইবপ পিখিতে হয়, 
যখ।-সর|, দার উত্]াদি। ইহাকে লশ স্বব বলা ইয়। 


৮। কতকগুলি মাত্রার সমষ্টির নাম তাল। তাল 
নানাবিধ যথ1১- কাওয়ালী, একতাল।, আড়াঠেকা,যৎ্»খামার 
ইত]দি। এই সকল তালের ভিন্ন ভিন্জ বিভাগ । আছে যে 
নকল তাল সমভাগে বিভক্ত তাহার] সমপর্দী ধথ| £-- 
কাওয়াঁলী, একতাল!, চৌতাল ইত্যাদি । এবং যে সকল 
তালের ভাগ সমান নহে ভাহাবা বিষম পদ্দী যথা ১--ষ্থ। 
ধামার ইত্যাদি । "ভাল সমূহ ভিন্ন ভিম্্র ভাগে বিভক্ত হইয়া 
১ ২প ৩, ৪, ০১ ইত্যাদি সংখ্যা চিক্কিত হইয়। থাকে। 
প্রতোক 'াগেই একটী করিয়া সম এবং এক ছুই কিন্ত 
ততোধিক ধাক আছে । *০+ চিক্িত "ক্কাক* এবং ঠষ 
স'খার শিবোদেশে রেফ, চিন্ধ থাকে তাহাইলমশ। প্রত্যেক 
ভাল-[বন্পাগেই এমন একটী স্থান আছে যেখানে বিশে 


. একট! ঝৌোক পড়ে যেস্কানে শী ঝোৌকটী পড়ে সেই 


স্থান্টিকেই “নম” কছে। 

৯। প্রি তাল-বিভাগেব পর এইরূপ “1” ছেদ চি 
বসে, এবং তালের এক আওদি। অথবা ফের পৃণ হইলে 
€৫ ঢুপানস্ত চিন্তা বসে। 


১০। "্মাস্থায়ার প্রারস্তে, যেখান হইতে রীতিমত তাল 
আম্ত হ় সেইখানেও প্রতাক কলিষ শেষে এইন্ধপ* সু ঢ% 


যুগণ %গ চি্ণ বসে এবং যেখাণে গান ও গৎ এককালীন 
শেষ হণ সেহখানে এইরূপ] ]11%5ই জোড় সস চিহ 


বুল। মাস্থায়ীর আবস্ভে এইরূপ যুগল স্তস্ত চিহে'গ বাহিরে 
গান ও গতর যে অংশট্ু্ লিখিত হয়, তাহ কেবলম্গান 
ও গৎ খরিবাও সময় একবাব মাত্র গাহিতে হয় উহ। আর 
দ্বিতীয় বাব গাহিতে হয় ন।। কারণ প্রত্যেক কলির শেষে 
এ অংশটুকু «” এইরূপ কোটেশন চিহ্ছের মধ্যে পুনঃ 
পুনঃ লিখিত হইয়! থাকে। 


১১। ]) ্পুনবাধৃত্তির চিন যখ| £-- র্‌ 


রাগামা [ অর্গাৎ এই অংশ দুইবার আবৃত্তি করিতে 


হইবে। 











১২। ( পুনরাবৃত্তি লঙ্ঘনের চিহ্ন যথা! £--- 


[সা ক্লা পো মা১পা ধা) । অর্ধাৎজ্না ভা 
গা পা খা এই অংশ ছ্িতীয়বার আবৃত্তি করিবার সময় 
| স্বাক্সা-র পর পাম্সা) এই অংশ লক্ষণ করিয়! তাহার 


] পর একেবারে “ স্পা শা" এই অংশ ধরিতে হইবে। 


১৩। পুনরাবৃত্তিকালে যে স্থানে স্বরের পরিবর্তন ঘটে, 
সেই স্থলে পরিবন্ধিত শ্বর পূর্ব শ্বরের মাথার উপর এইরূপ 


রাগা মা ] ব্রাকেটের মধ্যে স্থাপিত হয় যথা--- 


তা ল্লাগা। কোন একটী কলিশেষ করিয়া আস্থায়ীতে 
ফিরিয়া যাইবার সময় যখন আস্থায়ীর কোন কোন ম্বরের 



















| পরিবর্তন হয়, তখন পরিবন্তিত স্বর পৃর্বোক্তব্ূপে এইরূপ 


ৃ ্রাকেটের মধ্যে লিখিত হয়, এই কলির শেষে যে এইরূপ 
€৫] ]৮ স্তম্ভ চিহ্ন থাকে, উহার মধ্যেও এইরূপ ব্রাকেট 


গিক্লাই কোন পর্জিবদ্তিত ত্বর গাহিতে হইবে। 

১৪। সাধারণতঃ যুক্তত্বরগুলি গড়ানে ভাবেই উচ্চারিত 
হয়; যদি কোন স্থানে উহার প্রত্যেক স্বর পৃথক করিয়! 
উচ্চারণ করিতে হয়, তাহ। হইলে এসকল ঘরের শিরোদেশে 


5 % 5 5 


বিদ্দু চিহ্ন দেওয়! থাকে । যথাঃ-সর গ ম। কোন এক 
স্বরম্খন আর এক ব্বরে বিশেষ রূপে গড়াইয়! যায় তখন 
ক্বরের নীচে এইরূপ ২ চিহ্ন থাকে, যথা "ন প1, ইহাকে 

ক্মিড় বলে । | 
১৫। ত্বরবর্ণ অবলগ্নে স্থরের টান চলে, তাহাকে 
“ভমণস্ণ” বলে । আশের চিহ্ন ক্বরাক্ষরগুলির মধ্যে ছোট 
ছোট কমি অর্থাৎ হাইফেন থাকে । যখন ম্বরের নীচে অক্ষর 
না থাকে তখন শ্বরগুলির মধ্যে হাইফেন চিহ্ন বসে; এবং 
গানের" প্ছিতে শৃন্ধ ( * ) চি দেওয়। হয়; যথা সা-1-া-া 
তু০০০ 


অথব। সা-রা-গ।-ম। ইত্যাদি । 
তু 1700 





চিন্ব বসে) যথা £--] ]৮ইহাতে এই বুঝায় ষে আস্থায়ীতে 


| 
ক রে রহ 
বু চি এরি 





১৬। স্বরের ক্ষণিক নিশুনতার নাম বিয্বাম। বিরামের 
চিহ্ন হাইফেন (-) বর্জিত আকার বথা £--1111 যে 
স্থানে হইফেন বজ্জিত এইরূপ ৭1” মাত্র! চিহু যুতগুলি 
থাকিবে সেই স্থলে সেই কয়মাআ! থামিয়! আবার তাহার 
পরবর্তী স্বর অনুসারে গাহিতে হইবে। এপ স্থলে স্বরের 
বিরাম হয় কিন্তু মাঝ্রার গতির বিরাম হয় না। 


১৭। আসম্থাধীর যে পধ্যস্ত গাহিয়া অপর কোন কলি, 
আরম্ভ করিতে হয়, সেই স্থানের শিরোদেশে *” যুগল 


দাড়ি চি দেওয়া হয়। যথাঃ-ল1 রা গা ম। 


১৮। একই রকম স্বরের ছুই কিন্বা ততোধিক কপি 
থাকিলে কেবলমান্র প্রথম কলিতে ( এখানে 'কলি” অর্থে 
*স্থুরের ত্বরলিপি কলি, ন। গানের কথার অথাৎ বাণীর 
কলি তাহা স্পষ্ট বুঝ। যাইতেছে ন1)। খ্বর, তাল, মাক্রা 
ইত্যাদি বসাইয়া অপর কলিগুলি? কথ! ন। গর তাহার 
নিম্নে যথক্রেমে লিখিত হইয়া থাকে । এবং উহাতে (১) 
(২) (৩) ইত্যাদি এইরূপ ছি দেওয়! হয়। 


১৯। অন্তর! গাহিবার পর যেরূপ অস্থায়ীতে ফিরিয়া 
যাইতে হয়, সঞ্চপী গাহিবার পর আর সেরূপ অস্থায়ীতে 
ফিরিয়া যাইতে হয় না; সঞ্চারীর পরে আভোগ গাহিয়। 
এইঞরন্য সঞ্চারীর 
শেষে আর কোন শ্ুস্ত চি ন। দিয়া একেবারেই আভোগেখ 


শেষে এইবপ'“] | ছুই যোড় শুভ চিত দেওয়া হয়] 


শেষে আস্থায়ীতে ফিরিয়৷ যাইতে হয়। 


% 


২০। ছন্দঘটিত ঘষে কোন স্জোক অথবা কবিতা! হউক 
না| কেন,সকলেরই ধেমন চারিটী করিয়া চরণ থাকে তেমনি 


গানেরও প্রায় চারিটী করিয়া চরণ থাকে অথবা কলি 
খাকে। প্রথম যে কলিটী থাকে তাহার নাম আান্ছক্জরী, ূ 
দ্বিতীয় কলির নাম অন্ভন্পা তৃতীয় কলির নাম.|. 
অনব্বভাব্ী এবং চতুর্থ কলির নাম আাভ্ভোগ। 





গনত্রীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা 


রে, 2 চা হু ৫০ 2৩ টিটি তে ও লি হি পিট টিটি হিসি ৫ সে হক তি তি ৫ ৫ গলে তে তত হত ৫১৫৩৩ পেত 25 ৫১৩ ৫১ তি ৩ পি 52 তন উিবিনিসি 


৫ তত তা শু হব জে ও বা হিল তি 


হি বি হিসি রা 


হত ₹7 খুবি 2 


৮৩ 








5 
০০০০ 


সঙ্গীতসাধক শ্রীযুক্ত কৃষ্ককিশোর দাস 


5 29 । হাটি হি ৫৩ খ্রি ছি 4০ বি কি তি তি তত তি 355 হও পল তে ডি হসকটিনবশিি 2 তে বিগ ৮০ এলি বপো ০ এসি কত তে হক ৪ লিলি হাহ টিপ উজ পাল ০৩ তুল ০10 আত িহটি তি পিসি গল দিক হট ০৯৫ বা ও বেছি 29 


৭ দু তি ৫ পি ৩9 229 ৩3 ওই হি হও হক ডি ও বউ এ তা রকি কি তি ই হানি ৫ 29 ৯ হাসিন বাল 


১035 00058 ৫৯ হস ও ক ৩5 ক ও শিখি ২ ২ ঝট গলদ বব গু খনি) (3 হল গত ওলি ডি তি তত তি ১৫০৯৯ ০ তা (টি নি 3 তকে ও বি ২ 2 9 ৩9 তা 0০ 





৮ পপ শি ৯ 


বৈশাখ, ১৩৪৭ সাল 


দশ সিসি সপ সপ সপ পি শশী শী শসা 
স্পেস শি তা শ ্ি চিঠিটি ৪:2৩ 


সঙ্গীতসাধক শ্রীমান কৃষ্তকিশোর দাস 
শ্রীমোহিনীমোহন রায় 


আমার পরম ন্বেহভাজন বন্ধু শ্রীমান্‌ কুষ্ণকিশোর 
দাসের সংক্ষিপ্ত জীবন পরিচয় লিখিবার আকাঙ্খ। 
আমার বহুদিন হইতেই ছিল, কিন্তু সেআকাঙ্খা এতদিন 
নিবুত্ভি করিতে পারি নাই শুধু তাহারই সলজ্জ অনুরোধে । 

কষ্ণকিশোর আমার বাল্যবন্ধু এবং সহপাঠী। অতি 
বাল্যাবস্থ৷ হইতেই সঙ্গীতের গ্রুতি তাহার গভীর অস্কুরাগ 
লক্ষ্য করিয়া আসিতেছি। মে আজ প্রায় চলিশ বৎসর 
পূর্বের কথা--বন্ধুবর কৃষ্ণকিশের তখনও টৈশবের 
সী অতিক্রম করে নাই, তাহাদের নিজ বাটীতে 
তখন হারমোনিয়ম ও দেশীয় বাগ্থযন্ত্র প্রস্ততকরণের একটা 
কারখানা ছিল। এই কারখান৷ থাকা হেতু সে তাহার 





বাল্যহৃলভ চঞ্চলতাবশতঃ প্রায় অধিকাংশ সময়ই 
কারখানায় যাইয়! হারমোনিয়ম বাজাইবার সুবিধা পাইত। 
তখন তাহার বয়স মাত্র ৭৮ বতমর ছিল। 
কৃষ্ণতকিশোরের শৈশবে ছুইটী জিনিষের প্রতি তাহার 
গভীর অনুরাগ লক্ষ্য করিয়াছি। প্রথম্টী সঙ্গীত, 
দ্বিতীয়টী ব্যামাম চর্চ। | বিদ্যালয়ের পাঠকালীন ব্যায়ামের 
নানারপ কৌশল দেখাইয়! বিশিষ্ট ব্যক্তিবর্গের নিকট 
হইতে বহু প্রশংসাপত্র ও পদকাদি লাভ করে। স্বাস্থ্য 
সম্বন্ধে এরূপ যত্বশীল মানুষ খুব কমই দেখিয়াছি । 
শৈশবকাল হইতে অদ্যাপি নানারূপ ব্যায়াম ও 
প্রাতভ্রমণার্দি করিতে কোনরূপ অবহেলা তাহার মধ্যে 















ৃষ্ট হয় না। এতদ্বাতীত পাঠ্যজীবনে স্কুলের যে কোন 
বিশেষ উপলক্ষে সঙ্গীতের ভার পড়িত বন্ধুবর 
কৃষ্ণকিশোরের উপর । কৃষ্ণকিশোরও তাহার সুকণের 
দ্বার। ত।হ1 সমাধ। করিত এবং স্কুলের যাবতীয় উপলক্ষে 
সে ছিল পরম উত্সাহী ও অগ্রণী । 

অতি শৈশবকাল হইতে হারমোনিয়ম বাজাইবার 
ফলে শ্রীমান কৃষ্ণকিশোর এমনই দক্ষতা লাভ করিয়াছিল 
'যে, তজ্জন্ত তাহাকে নানারূপ পঙ্গীভান্ুষ্ঠানে নিমন্ত্রণ গ্রহণ 
করিতে হইত। এইব্ধপ নাঁনা অনুষ্ঠানে হারমোনিয়ম 
বাজাইয়া তৎকালে তাহার যথেষ্ট খাতি ও সম্ম।ন বৃদ্ধি 
হয়। কৃষ্চকিশোরের মাত্র যখন ১৪ বংসর বয়স তখন 
এক শুভ মুহূর্তে সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা পত্রিক।র 
ভূতপূর্বব সম্পাদক হ্বর্গত শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের 
সহিত তাহার পরিচয় ঘটে । তিনি বালকের কঃঠস্বর ও 
সঙ্গীতান্থুরাগ দেখিয়! অতিশয় প্রীত হন এবং স্বয়ং তাহাকে 
ত্বরগ্রাম শিক্ষা দিতে থাকেন। অক্লান্ত অধ্যবসায় ও 
ও একনিষ্টভার ফলে বালক কৃষ্ণকিশোর অতি অল্পদিনের 
মধ্যেই শ্বরগ্রাম সমূহ তাহার স্থললিত কণ্ঠে আয়ত্ত করিয়া 
ফেলে । এই সময়েই তাহার সঙ্গীতসাধনার প্রতি তীব্র 
আকাহত্। জাগিয়। উঠে এবং এই আকাঙার কথঞ্চিৎ 
নিবৃত্বি করেন ৬শরত্বাবু। শরত্বাবু বালকের সঙ্গীত 
প্রতিভা দৃষ্টে তাহাকে প্রপিদ্ধ ধুপদ গায়ক ৬মহীন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট ঞ্ুপদ শিক্ষার স্থবাবস্থা 
করিয়া দেন। 

তারপর কৃষ্ণচকিশোরের বয়স যখন মান্ত্র কুড়ি 
তখন তাহাদের ব্যবসায় প্রতিষ্ঠানটী বেশ ভালভাবেই 
চলিতেছে । শ্রদ্ধেয় রাধাবল্পভ দাস মহাশয়ের একার 
পক্ষে তখন এই প্রতিষ্টানটীর পরিচালনা বিশেষ 
অস্থবিধাজনক হইয়া গড়ে । তিনি যোগ্যতা বুঝিয়৷ তখন 
জ্োষ্ঠপুত্র শ্রীমান কষ্চকিশোরকে ব্যবসায়ের সমস্ত ভার 
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ছাড়িয়। দিলেন । ব্যবসায় কাধ্যে লিপ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গে 
বিশ্ববিদ্যালয়ের অধায়ন হইতে তাহাকে অবসর গ্রহণ 
করিতে হয়। শ্রমশীল কৃষ্ণকিশোর ব্যবসায় কাধ্যে বিশেষ 
মনোযোগ দিবার ফলে অতি অল্পদিনের মধ্যেই ব্যবসায় 
যথেষ্ট উন্নতি লাভ করিল। ব্যবসা! »ম্পর্কে জার্দেণী, 
আমেরিকা, লগ্ুন, প্যারিস প্রভৃতি দেশের বাদ্যযন্ত্র 
ব্যবসায়ীদিগের সহিত পত্র বিনিময়ে তাহার গভীর সম্ঘন্ধ 
স্ব/পিত হইল। শ্রমসহিযু। রুষ্ণকিশোরের কোন কা্যেই 
শরমবিমূখতা বা নিরুৎসাহ এ যাবৎ লক্ষ) করি নাই। 
ব্যবসায়ে ক্রমোন্নতির সঙ্গে সঙ্গে কষ্জকিশোরের সঙ্গীতের 
প্রতি অঙ্গরাগও বুদ্ধি পাইতে লাগিল। ইত্াবস/র 
ভাগাক্রমে সঙ্গীতনায়ক ৬রাধিকা প্রসাদ গোস্ব।মী মহাশয়েব 
সহিত তাহার পরিচয় হয় এবং কিছুকাল তাহার নিকট 
শিষাত্ব গ্রহণ করিয়া প্রাচীন ফ্পদ আয়ত্ত করে। 
কৃষ্ণকিশোরের সঙ্গীত-সাধন। শুধু কঠসঙ্গীতেই নিবদ্ধ 
ছিল না, যন্ত্রঙ্গীতেও ভাহার বিশেষ অনুরাগ ছিল। 
অতঃপর রুষ্ণকিশোর যন্ত্রঙ্গীতের প্রতি অন্থুরাগী হই 
ভারত প্রসিদ্ধ প্রেফেনর ৬আমীর খ। সাহেবের নিকট 
স্বরদ যন্ত্রের তালিম গ্রহণ করিতে থাকে । 

বাল্যজীবন হইতে সঙ্গীতের প্রতি তাহার গভীর 
অঙ্গরাগ থাকায় বহু সঙ্গীত্তজ্ঞ ব্যক্তির নিকট হইতে সঙ্গীত 
শিখিবার পক্ষে তাহার যথেষ্ট সুবিধা ছিল। যখনই সঙ্গীত 
সম্বন্ধে তাহার কোন অন্ুসন্ধিৎসা৷ জাগিয়াছে তখনই সে যে 
কোনও সঙ্গীতজ্ঞের নিকট হইতে শিষ্যের ম্যায় তাহা 
জানিয়৷ লইয়াছে। শ্রীমান কষ্চকিশোরের এইক্ধপ শিষ্য্থলভ 
আহঙ্কগত্য দেখিয়৷ প্রত্যেকেই তাহাকে সঙ্গীতের ওপপত্তিক 
 ক্রিয়াসিদ্ধ বিষয়গুলি সযত্বে বুঝাইয়া দিতেন। 

এইরূপে কয়েক বৎসর অতিবাহিত হইবার পর 
ব্যবসায়ের উন্নতিকল্পলে ও বিশেষ কাধ্যোপলক্ষে জাশ্মেণী, 
পা।রিস ও লগ্ুন প্রভৃতি স্থদূর পাশ্চাত্য দেশে যাইবার 
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জন্য তাহাকে প্রস্তুত হইতে হইয়াছিল। কিন্তু গভীর 
দুঃখের বিষয়, তাহার মাতৃদেবী ঠিক এই সময়েই মৃত্যুমুখে 
পতিত হন। এই মাতৃবিয়োগে শ্রীঘান কুষ্ণকিশোর 
বিশেষ মুহৃমান হইয়া পড়ায় তাহার জীবনে আর 
পাশ্চাত্য পরিভ্রমণের আকাজ্ষ। রহল না এবং 
তৎকাধ্য হইতে নিবৃত্ত হইতে হইল। 

ইহার কিছুকাল পরে তাহার জীবনে একটি পরম 
শুওসময়ের স্থচনা দেখা গেল। সৌভাগ্যক্রমে বঙ্গগৌরব 
ওস্তাদ আলাউদ্দিঈ খ। সাহেবের (মাইহার মহারাজের 
সভাগায়ক ) সহিত কৃষ্ণকিশোরের পরিচর হয়। ওভ্তাদ 
আলাউদ্দিন খ। সাহেব কৃষ্চকিশে।রের সঙ্গাতের প্রতি 
প্রাগাঢ অন্তরাগ দেখিয়া সাণন্দ চিত্তে তাহাকে শিষাত্বে 
গ্রহণ করিয়। লন। কিছুকাল ওন্তারদ আলাউদ্দিনের 
ন্েহানুকুলো এবং শিক্ষানৈপুণো শ্রমান কৃষ্কিশোর 
ত্বরদ যন্ত্রে বিশেষ দক্গতা প্রদর্শন করে । তাহার সঙ্গীত- 
সাধনার এই সময়টিকেই এক শুভ সময বল! যায়। 
ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব কুষ্ককিশোরকে অন্যাপি 
যেন্সেহ প্রদশন করিয়া থাকেন তাহা ঠিক শিষাবৎ নর, 
পুব্রাপেক্ষাও অধিক ন্েহের চক্ষে তাহাকে দেখিয়৷ থাকেন। 
খা! সাহেব যখনই সঙ্গীতের কোনও গুঢ তথ্য আবিষ্কার করেন 
তখনই তিনি তাহার শ্রেহোপম রুষ্ণকিশোরকে পত্রদ্ধার 
তাহ! জানাইয়। থাকেন। খা সাহেবের নিকট হইতে পত্র 
বিনিময় করিয়া অনেক সময় সঙ্গীতশান্মের বিশেষ জটিল 
বিষয়গুলি মীমাংসা! করিতে বন্ধুবর কুষ্ণখকিশোরকে বহুবার 
দেখিয়াছি। এমন কি ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব 
যখন নৃত্যবিৎ উদয়শঙ্করের সহিত পাশ্চাত্যভ্রমণে ছিলেন, 
তখনও তিনি পত্রযোগে পাশ্চাত্য সঙ্গীত সম্বদ্ধে তাহার 
অভিজ্ঞতা জ্ঞাপন করিয়াছিলেন। 

এবদ্বিধরূপে সঙ্গীত সাধনায় কুষ্কিশোর যথেষ্ট 
উন্নতিলাভ করিল । সে তাহার পিতৃদেবের শিক্ষার গুণে 





শীপ্রই হারমোনিয়ম, অর্গেন প্রভৃতি দেশী ও বিদেশী 
বাদ্যযস্ত্রে স্থুনিপুণ হইয়া উঠিল। শুধু বাদ্যযন্ত্র বাদনেই 
নয় তাহার 20801080180 ও (09 প্রভৃতিতেও বিশেষ 
পারদশিতা লাভ করিয়াছিল। বহুদিনের অভ্যাস হেতু 
সর সম্বন্ধে সে এমনই জ্ঞান অর্জন করিয়াছে, 
যন্বারা যে কোন যন্ত্র হউক না কেন তাহা যদি বেস্থর! 
বাজে তৎক্ষণাৎ তাহ1 সে বুঝিয়া লইতে পারে । এমনকি 
সঙ্গীতের ুক্্তিসথক্ম স্রগুলি পথ্যস্ত বেস্থরা হইলে 
তাহা তৎক্ষণাৎ শ্রতিপটে উপলব্ধি করিয়া লইতে পারে ! 
বাবল।-সংক্রান্ত কাজে গিপ্ড থাকিয়াও আমার 
প্রিয় বন্ধু কষ্ণকিশোর ভারতীয় সঙ্গীতের সহিত ইউরোপীয় 
সঙ্দীত যেভাবে আয়ত্ত করিয়াছে তাহা সত্যই প্রশংসার 
বিষয়। কয়েক বৎসর পূর্বের বিখা'ত বেহালাবাদক গোয়ান্জি 
সাহেবকে বেহালাবাদন শিখিবার জন্য নিযুক্ত করে। 
কয়েক বংসর তাহার নিকট হইতে বেহালা যন্ত্রে 
ইউরোপীয় সঙ্গীতের তালিম গ্রহণ করার ফলে 
তাহাতেও তাহার বিশেষ জ্ঞ/নাজ্জন হয়। ইহার পর 
বিদেশী বাদ্যযন্ত্রের মধ্যে অর্গেন, পিয়ানো, ব্যাঞ্জো, 
ম্যাণ্ডোলিন্‌, গীটার, ক্ল্যারিওনেট, করনেট্‌, ব্যাগ্িটন 
প্রভৃতি বাদ্যযস্ত্রেণত বিশেষ আয়ত্ব লাভ করে। দেশীয় 
বাদ্যদন্ত্রের মধ্যে সেতার, এআ।জ, বাশী প্রভৃতি কিছু কিছু 
অভ্যাস করিয়াছে । 
ইহার কয়েক বৎসর পর কৃষ্ণকিশোরের বয়স যখন 
২৮ বৎসর তখন সে দীক্ষা গ্রহণ করে। বাল্যকাল 
হইতেই তাহার ধন্মান্ররাগ ও সাধু সন্নাসীদের প্রতি গ্রগাঢ 
ভক্তি পরিলক্ষিত হয়। যখন সে দশ বৎসরের বালক 
তখনও তাহীকে ভগবান ৬রামকৃষ্ণদেবের চিত্র সম্মুখে 
রাখিয়া পরম নিষ্ঠার সহিত পৃজাচ্চন। করিতে দেখিয়াছি। 
অদ্যাবধিও তাহাকে এই ধশ্মচ্চায় প্রবৃত্ত থাকিতে দেখা 
যায়। আমার যতদুর বিশ্বান, এ জীবনে তাহাকে 
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কোনদিন ধর্গ্রস্থাদি বাতীত অন্ত কোনও বাজে গ্রন্থ পাঠ 
করিতে দেখি নাই। এ জীবনে সে ভারতের এমন 
কোন তীর্থ নাই যাহা সে পধ্যটন না! করিয়াছে। 
এই তীর্থভ্রমণের সহ্যাত্রীরপে আমারও ব্যক্তিগত 
জীবনে কাশী, মথুরা, বুন্দাবন, অযোধ্যা, বিদ্ধাচল, 
জয়পুর, পুষ্কর প্রভৃতি তীর্থ পধ্যটনের সৌভাগ্য ঘটিয়াছিল। 
এজন্য তাহার নিকট আমি বিশেষ খণী। অন্যাপি এই 
ধর্মুনিষ্ঠতার ফলে প্রত্যহ তাহাকে গঙ্গান্নান, গীত। 
ও ভাগবৎ পাঠাদি করিতে দেখা যায়। 

১৩৩১ স।লে ভারতের সঙ্শীতক্ষেত্রে শ্রীমান কষ্ণকিশে।র 
একটি গৌরবঙ্জনক কাধ্য করে। বাঙ্গাল দেশ হইতে 
যখন আনন্দ সঙ্গীত পত্রিকা ও সঙ্গীত প্রকাশিকার ন্যায় 
দুইখানি শ্রেষ্ঠতম সঙ্গীত পত্রিকা উঠিয়া যায় তখন ৬শরৎচন্ত্ 
চট্টোপাধ্যায় ও সঙ্গীতনায়ক ৬বাধিকাপ্রসাদ গোস্বামীর 
সহযোগিতায় ঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। নামক পত্রিকাখনি 
প্রক।শিত হয়। ভগবানের পরমাশীর্ববাদে ও সঙগীতানু রাগী 
ব্যক্তিগর্গের পরম উৎসাহে এই পত্রকাটি আজ সপ্রদশ বর্ষে 
পদাপপণ করিয়াছে । এই সঙ্গীত পত্রিকার ভিতব দিয়াও 
শুমান কৃষ্ণচকিশোরের অবদান কম নহে । সে এই পত্রিকার 
একজন সুদক্ষ কার্য্যাধ্যক্ষ হইয়াও ইহাতে যে সমস্ত ইংরাজী 
ন্বরের এক্যতানিক গৎ ও সঙ্গীত বিষয়ের স্থচিস্তিত 
প্রধন্ধাদি আজ দীর্ঘ যোড়খ বধ ব্যাপী প্রকাশ করিয়া 
আসিতেছে, আশা করি, তাহার সহিত পাঠকবর্গ পরিচিত 
আছেন। এই পত্রিকায় কাধ্যাধ্যক্ষের পদে নিযুক্ত থাকিয়! 
সঙ্গীতের শুপপত্তিক বিষয়ে তাহার যথেষ্ট জ্ঞান সঞ্চিত 
হইয়াছে, তাহার প্রকৃষ্ট প্রমাণ তাহার সঙ্গীতের ব্ণ 
পরিচয় শীর্ষক প্রবন্ধটি হইতেই পাওয়া যায়। 

এই সঙ্গীত পত্রিকাখানি প্রকাশ করার ফলে ভারতের 
বিশিষ্ট রাজ।-মহারাজ। প্রভৃতির সহিত তাহার সৌহার্দা 
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স্থাপিত হইয়াছে । শ্রীমান কষ্ণকিশোর চিরকালই সঙ্গীত- 
রসপিপাস্থু, যখনই তাহার সঙ্গীত বিষয়ে গভীর অন্ুসন্ধিৎসা 
জাগিয়াছে তখনই ভারতের বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞগ্ডলীর নিকট 
তাহা জানিবার জন্য সবিনয় প্রার্থনা জানাইয়া থাকে । 
এই সঙ্গীত বিষয়ে তাহাকে ধাহার। যথেষ্ট উৎসাহ দিয়াছেন 
তন্মধ্যে আমাম গৌরী পুরাধিপতি রাজা প্রভাতচন্ত্র বড়,য়া, 
মহারাজ যোগীন্দ্রনাথ রায় (নাটোর), ৬লছমী প্রসাদ মিশ্র, 
মু়মনসিংহ গৌরীপুরাধিপতি শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর বায়- 
চৌধুরী, সঙ্গীত।চ!ধা সতীশচন্ত্র দত্ত (দান।বাবু),সঙ্গীতনায়ক 
গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ গিরিজাশস্কর 
চক্রবস্তী, ভারত বিখ্যাত বাঁণকার প্রফেসর দবীর খ। 
সাহেব, সঙ্গীতাচাধ্য ছুর্গরচরণ বন্দোপাধায়, সঙ্গীতাচাধ্য 
দুর্গচবণ বিশ্বাস প্রভৃতি মহোদয়গণের নাম উল্লেখযোগ্য । 
ইঞ্ডাদিগকে কৃষ্ণকিশোর অগ্যাপি গুরুর ন্তায় ভক্তি ও 
সম্মান প্রদর্শন করিয়া থাকে। সঙ্গীত বিষয়ের শান্তা 
অনুশীলনের জন্ত এমন কি তাহাকে কয়েকবার লক্ষ, 
গোয়।লিয়র, বোশ্ব।ই প্রভৃতি স্থানে যাইতে হইয়াছিল। 
শ্রীমান কৃষ্চকিশোর এখন প্রৌঢত্বের সীমায় আপিয়াছে। 
তথাপি সঙ্গীত সাধনায় কোনদিন তাহাকে বিরত হইতে 
দেখি নাই। এখনও যে সমস্ত সঙ্গীত সম্মিলন ও সঙ্গীত 
প্রতিয়যাগিত। হইয়া থাকে, তাহ!তে বিশেষ আগ্রহপরায়ণ 
ও উত্মাহী হইয়। তাহাকে যোগদান করিতে দেখি। 
কৃষ্ণতকিশোরের ব্যক্তিগত জীবনও অতিশয় নির্মল। 
এরূপ নিরহঙ্ক।রী ও ন্বধর্মপরায়ণ ব্যক্তি আমার জীবনে খুব 
কমই দেখিয়াছি। যে শোন ব্যক্তি তাহার সংস্পর্শে 
আসিয়াছে তাহার বদান্ততায় ও সদাশমতায় সে মুগ্ধন। 
হইয়া! পারে নাই। ভগবদ্সমীপে প্রার্থনা করি, শ্রামান 
কৃষ্ণকিশোর দীর্ঘজীবী হইয়া ভারতীয় সঙ্গীতের উত্তরেবত্তর 
কল্যাণ সাধন করুক, ইহাই আমার একান্ত প্রার্থনা । 











স্বরলিপি 


(ঞপ্ুপদ ) 
আড়ানা ঝাঁপতাল 


চঢ়ত রাম রঘুবীর রণবীর লঙ্ক। গঢ়কো, 
সঙ্গ চলে লছমণ ধনুকধারী । 

যোধ1 অগণিত দল টহুদ্িশ ধায়, 

পগ ভর কাপ ধরণী অধিক পুকারী । 
যব পরবেশ কর লঙ্কা নগর পর, 
লক্কেশকো সাথ জঙ্গ হোত ভারী। 
স্থবরতসেনকে প্রভু সবকো মার দিয়ে। 
সীতাকো লে আয়ো অবধ-পুরী ॥ 
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*১ এই গৎখানি নৃত্যের জন রচিত। 
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স্ 


পাকে পাকে কানা যদি ঘেরে 


পায়ে পায়ে ভাবনা যদি ফেরে 


কম্ম-ব্যাকুল এই যে তোমার প্রাতে 
বেদন-ঘের। অন্ধকারের রাতে 

পাঠিয়ে দিলে বিপুল ঝঞ্চাবাতে 

তা" বলে কি স্থুখের কথা ভাববো ? 
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স্বরলিপি 


বাহার-দাদ্রা 
স্থখের মুখে চেয়ে চেয়ে 


তা” বলে কি আচলে মুখ ঢাকৃবো হৃুখ হোল না চেনা 


দুঃখ ঠেলার বিপুল বেগে 


তা” বলে কি একুল! ঘরে কীপবো ! বাড়লো তাহার দেন1। 


প্রভু, তুমি রুদ্রবেশের প্রেমে 
এই যে আমার বক্ষে এলে নেমে, 
তোমায় ভুলে সুখের ঘোরে থেমে 

তা” বলে কি ঘুমেতে দিন যাপবে। ! 


স্থর ও স্বরলিপি--শ্রনিম্মলচন্দ্র বড়াল, বি. এল. বাণীক 
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কিন্তু সেই 


রসের অংশ গ্রহণ ক'রে আনন্দলাভ ক'বৃতে। 
আর্টের যদি প্রাণ না থাকে, শুধু ফিল্মের ছবির মত কৃত্রিম 
ভাবে তা” সজীব হয়, তা” হ'লে সে আটের রস উপভোগ 
চক্ষের এবং কাণের পদ্দি। পধ্যন্তই সীমাবদ্ধ হয়, হ্বদয়ের 
অন্তঃস্থলে সে আট প্রবেশ ক'রতে সক্ষম হয় না। 
পাশ্চাত্য-নবত্য আর্ট যথেষ্ট আছে সন্দেহ নেই, কিন্তু সেই 
আট স্ষ্টি কর! কেবল আটের জন্তই 416 107 4১৮৪ 
£&]৪-_ত1,তে প্রাণের স্পন্দন, সজী বতার লক্ষণ, অধিকাংশ 
স্থলেই কম অনুভূত এবং লক্ষিত হয়। সুতরাং সে নৃত্য 
নয়নািরাম এবং মনোমুগ্ধকর হ'লেও হৃদয়গ্রাহী হয় না। 
কারণ, তাতে প্রাণের অভাব থাকে, ষেন আমাদের দেশের 
"পুতুল নাচের” মত দেখার। রূপ-সজ্জাগ পারিপ|ট্য 
এবং অঙ্গ-গ্রত্যঙ্গের যথেষ্ট ভঙ্গিমা ত।,তে থ।কূলেও সে 
নৃত্য যেন যন্ত্রচালিত “পুতুল-নাচ” ব'লে মনে হয়। 
ভারতের প্র/চীনকালের আধ্য-নাট্যশাস্ত্রকারেরা 
এ কথাট। ভালভাবেই উপলব্ধি ক"রোছলেন। তা"র৷ 
বুঝেছিলেন খড়, ম।টি, রং এবং সাজ-সঙ্জ। দিয়ে মৃত্তি 
নিশ্মাণ কাবলেই তাতে দেবত্ব আসে ন|। প্রয়োজন সেই 
ভিত মৃদ্তির প্রাণ-প্রতিষ্ট।। স্ৃতরাৎ তার নৃত্যের 
প্রাণের অনুসন্ধান ক'রতে প্রবুত্ব হলেন। বিচার-ধশ্লেষণ 
ক'রে তা'রা বুঝলেন যে, রূপবান এবং সৌষ্টবযুক্ত দেহ 
নিয়ে হর-তালের সঙ্গে অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ বিশ্ষেপ করূলেই নৃত্য 
করা হয় না, নুত্যের প্রাণ থাক। প্রয়োজন । আধুনিক 
বৈজ্ঞঞনিকদের মতে রস” হ্ঃচ্ছে 
জীবনের উৎ্স। এ তথা প্রাচীন আয্যখধিদের অবিদিত 
ছিল ন1। তা"র! নির্ণয় ক'রলেন-নৃত্যের প্রাণ হচ্ছে “এস” 
অর্থাৎ 70009102081 যে নৃত্যে এই রসের অভাব, সে 
মৃতা নিজীব “পুতুল নাচ” মাত্র! এই “রসকে আরও 
বিশ্লেষিত করে তা"রা দেখ লেন--এই রম সাত্বিকগুণসম্পন্ন 
এবং সাত্বিকভাব বিশিষ্ট । শৃঙ্গার, হাশ্য, করুণ, রৌদ্র, বীর, 
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ভয়ানক, বীভত্ল এবং অদ্ভুত--এই ৮টি পরমাণুর সংযোগে 
এবং সমষ্টিতে এই রসের সংগঠন । সত্বগুণ ও সত্বভা বসম্পন্ন 
এই রস নৃত্যশিল্পীর হৃদয়কে সম্পূর্ণ অধিকার কগ্রুলে, 
তবে তা"র স্থজিত নৃত্যশিল্পে প্রাণ সঞ্চারিত হয়, তা'র 
মন-প্রাণ সেই অপূর্ব রণে মুখরিত হ,য়ে ওঠে এবং তখন 
তা"র বাহ্িক আচার-ব্যবহারে__নৃত্যে সেই রসের বিকাশ 
ও স্ফৃতি হয়ে, তা'র নৃত্য প্রাণবন্ত হয়। এইক্ধপ রস- 
শিষ্পতিই হ'চ্ছে হিন্দু হুত্যের মুখ্য উদ্দেশ্য এবং যে নৃত্য 
দর্শকের প্রাণে এই অভিনব রস সংক্রমিত এবং সঞ্চারিত 
ক'রে বিমল রসান্বাদন ন। করাতে পারে, আধ ন।ট্য- 
শাপ্রকারদের মতে তা? নৃত্যপর্ূবাচ্য নয়, সুকুমার অঙ্ক 
বিক্ষেপ মাত্র । অধিকন্ধ আনাদের নাট্যশান্ত্কারেরা 
আমাদের নুত্)শিলীকে এই সতর্ক করে দিয়েছেন যে) 
রস-স্থষ্টি এবং রস-নিষ্পত্তির সময় যেন তার সর্ববদ। লঙ্ষা 
থাকে যেন তার স্থজিত রসে মলিনতা_-পাশবিক ভাবের 
ক্লেদ মাটি এসে না জোটে । জুটলেই সেনৃত্য প্রাণহীন 
পুতুল-ন।চে পধাবসিত হবে । 

আদর্শ ভারতীয় হিন্দু-নুত্যের সমালোচন। কর্বার 
সময় উল্লিখিত বিষয়টি সর্ববদ। স্মরণ রাখা প্রয়োজন এবং 
অপরাপর দেশের নৃত্যের সহিত তুলনা এবং দে।য-গুণ 
বিচার করবার সময় ভারতীয় উচ্চাঙ্গের (01598198]) 
হিন্দু-নৃূত্যের এই প্রধান বৈশিষ্ট যেন সমালোচকের লক্ষ্য- 
চ্যত ন। হয়। ভারতীর হিন্দু নৃত্য রসে” (ঠ 91700610278) 
“ভাবে” (10. £9911785) সম্পূর্ণ প্র।ণবস্ত এবং সত্বপ্তণ 
বিশিষ্ট হওয়াতে সকল দেশে, সকল যুগে, সর্বকালেই 
সর্ধব/শ্রষ্ঠ আসন অধিকার ক'রে আছে এবং ভবিষাতেও 
থ।কবে। ভারতীয় হিন্দু-নৃত্যের এ অমরতা ঘোচবার 
নয়। বর্তমানকালে আমাদের দেশেও ছুর্ভাগাক্রমে এমন 
অনেক শিক্ষিত এবং কৃতবিগ্ভ লোক আছেন, ধ।”র। নৃত্যের 
নাম শুনলেই নাসিক৷ কুঞ্চিত ক'রেন। নৃত্যের কথায় 





১৩ 





"দের মনে “বাইজীর নাচ” অথব। তা”র গ্রাম্য-সংস্করণ 
“বেমট।-নাচ” এর কথ। উদয় হয়।, দোষ তাদের নয়, 
 দে।ষ ভারতের অদৃষ্টের। ভারতে মুসলমান রাজত্বকালে, 
পারশ্যত্দশ হতে বিলাস-বাঞ্ধক এবং ভোগ-লালসাবদ্ধক 
“বাইজী-নৃত্য” আমদানী হ'য়ে, রাজানু গ্রহপুষ্ট এই বিলাস- 
বৃত্য দেশময় প্রসারিত এবং আদৃত হওয়ার ফলে, ভারতের 
নিজন্ব উচ্চাঙ্জের কল।-নৃত্য সকল তখন থেকেই বিপযাস্ত 
হ'য়ে বছলাংশে ভারতে লুপ্তপ্রায় হয়ে গেভে। বাইজী- 
নুতোর সেই উচ্ছ্বাসময়ী প্রাবন হ'তে উত্তর ভারত আত্ম- 
রক্ষা ক'রতে সমর্থ হয়নি, অন্যান্য সম্পদের সঙ্গে তা"র 
শিজন্ব নৃতা-সম্পদও নে খুইয়েচিল। স্থতপাং আধুনিক 
সময়ে ভারতের আদর্শ আধ্য-নৃত্য দর্শন ব| তার বথাথ 
রসাম্বাদন ক'রবার সুযোগ ও সৌভাগা কোথার ? ভবে 
আশার কথা, বিশ্ববিশ্ররত ভারতীয় নৃত্যশিল্পী শ্রযুক্ত 
উদয়শস্করের মত ভারতের সন্তানদের দৃষ্টি এতদিন পরে 
এদিকে পতিত হয়েছে । হয়ত নিকট-ভবিষ্যতে ভারতের 
কলা-নৃত্যের পূর্ববগৌরব আবার এদেশে স্বপ্রাতিষ্ঠিত হাবে 
এবং দেশবাসীর দৃষ্টি এদিকে আকধিত হ'য়ে লুপ্তরত্ের 
উদ্ধার হঃয়ে পূর্বের সেই সুদিন পুনরায় ফিরে আস্বে। 
ভারতের আদর্শ উচ্চাঙ্গের কল।-নৃত্য (018.88108] 08:09) 
সকল বিলাস-ব্যসনের সামগ্রী নয়। আধ্া-নৃত্য বিশিষ্ট 
যোগ-সাধনা এবং পরমানন্দময়ের সঙ্গে যোগহ্ত্র স্থাপনা। 
স্থতরাং “0 215৪ 6176 00£ 5 108,0 08128 80 60 
1011 1৮৮--এই পাশ্চাত্য নীতির বশবর্তী না হয়ে বরং 
প্রাচীন যুগে ভারতের আর্দশ-নৃত্য কি ছিলসে বিষয়ে 
অনুসন্ধান এবং চচ্চা ক'রে উদীয়মান নৃত্যশিল্পীদের 


উৎসাহ, পরামর্শ এবং সাহায্য দান কণ্রূলে ভাগতের 

নৃতা-শিল্পের সেই পূর্বব-গৌরব পুনর।য় ফিরে আস্বে। 
আর একটি কথ! বলে এই প্রবন্ধের শেষ ক'বৃবো। 

আমাদের আন্ন্য নাট্যাচাধ্যের শুধু নৃত্যের প্রাণের অহ্থ- 


শি 
চো 
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হা ২টার্টি 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা চি 


সন্ধান এবং নুত্যের প্রাণপ্রতিষ্ঠ। ক'রেই ক্ষান্ত হ'ননি, 
নৃত্যের আপার “পাত্র” বা নুত্যাশিল্পীর প্রাণের খোজ- 
খবরও তা+র| করেছিলেন । তা"রা বুঝেছিলেন যে পাত্র 
এই প্রাণবস্ত সব্বগুণবিশিষ্ট নৃত্য-রসের আধার হবে, 
তারও একট! বিশিষ্ট প্রাণ এবং বিশেষ গুণ (119811608- 
61018) থাক একান্ত প্রয়োজনীয় । নচেৎ, অপাত্রে বা 
কুপাত্রে ন্যস্ত হ'লে এ রস বিকৃত এবং বিম্বাদী হ'বে, সে 
পাত্র হ'তে অমৃত ক্ষরণ না হয়ে উৎকট হলাহল ক্ষরিত 
হবে। বিচ!র করে নাট্যাচাধ্যেবা এই সিদ্ধান্তে উপনীত 
হলেন যে এরূপ সুদৃঢ় পাত্রের একটা নয়, ছু'টি প্রাণ 
থাক। আবশ্যক--একটি অন্তরঙ্গ এবং অপরটি বহিরঙ গ্রাণ। 
তবেইঈ মে আধা সহজভঙ্গুর হ'বে না এবং সেই পাত্রস্থ 
পবিত্র রস সহজে বিকৃত বাবিশ্বাদী হবে ন|। ছু'টি 
প্রাণের পরিকল্পনা হোলো এই কারণে যে, যদি কোন 
কারণে সেই পাত্র বাহির হ'তে আঘাত পায়, তা” হোলেও 
তা'র সজীবত। নষ্ট হ'বে না, পাত্রের অন্তরঙ্গ প্রাণ তা'কে 
জীবিত রাখবে, তা'র বুতা দর্শকের প্রাণস্পর্খা হ'বে। 
নুতার পাত্রের বহিরঙ্গ প্রাণ ঝলে নির্দেশিত হোলে 
_-পটহ্‌ (বাগ্য), স্থম্বর তাল, বংশী, বীণা, শ্রুতিকার 
( তানপুর। বাদক ), কিন্কিনণী এবং প্রসিদ্ধ গায়ক । এই 
সাতটি বহিরন্গের সহিত সংযুক্ত হ'য়ে পাত্রের (নৃত্য- 
শিল্পীব ) যে বহিরঙ প্রাণ সংগঠিত হ'বে, তাতে ক্ষোন 
কোন একট ভ্রুটী এসে পড়লেও, সে নৃত্য প্রাণহীন হয়ে 
উপহাশ্য হবে না। অধিকন্ত এ গুলির লাহায। নৃত্যের 
সম্পূর্ণ স্ৃত্তি এবং সার্থকত৷ এনে দেবে, আর পাত্রের 


অন্তরঙ্গ প্রাণ নির্ধারিত হোলে! ১০ গুণের (00511808- 


(30৪) সম্মিলন । সেগুলি হচ্ছে বেগ ৮1165), 
স্থির (86898010988) রেখা অর্থাৎ অঙ্গের মেলনে উৎপন্ন 
শরীর সংস্থিতি (0180198 ৪00 0075 ৪৪), ভ্রামরী অর্থাৎ 
মগ্ডলাকারে ভ্রমণের দক্ষতা, দৃষ্টিভঙ্গী, মেধা, শ্রদ্ধা, শ্রমাভাব 








অর্থাৎ পরিশ্রমে অকাতরত এবং স্তদ্ধ ও স্পষ্ট বাক্যে চ্চারণ। 
এই কয়টি গুণই নূত্যের আধার নৃত্যশিল্পীকে প্ররুতভাবে 
মজীব ক'রে রাখে। কিন্তু দেহের ূপ এবং অঙ্গ-সৌষ্ঠব 
অপরিহার্য গুণ হোলেও, পাত্রের সর্বাপেক্ষা প্রয়োজনীয় 
গুণ হচ্ছে--সত্ব। যে নৃত্যশিল্পী সত্বগুণসম্পন্ন এবং 
নিশ্মল চরিত্র নন, তিনি মুৎ অথবা কাচের পাত্র-- 
স্থতরাং ক্ষণভন্কুর এবং নৃত্য-রসের আধার হ'বার সম্পূর্ণ 
অনুপযুক্ত । উপযুক্ত আধারে নৃত্যরস সঞ্চয় এবং রক্ষা 


করাই আধ্য নাটাশাস্ত্রকারদের অনুমোদন । এও 
ইচ্ছে ভারতীয় আদর্শ হিন্দুনত্যের একটা প্রধান 
বৈশিষ্ট্য । 


ছুঃখের বিষয়, আজকাল আমাদের দেশের অভিভাবক 
এবং নৃত্য শিক্ষকের! পাত্র বা! পাত্রী নির্বচনকালে এই সকল 
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বিষয়ে আদে লক্ষ্য করেন না। গপ্রকৃতিদত্ত হ্বাভাবিক 
গুণ এবং দক্ষতা ন। থাক্‌লে শুধু সাধনাতেই স্কল ক্ষেতে 
আশানুরূপ সিদ্ধিলাভ সগ্তবপর নয়। হুজুগের বশেবা 
খেয়াল চরিতার্থের জন্য অপান্রে বাকুপাত্রে নৃত্যরস 
সঞ্গীবিত এবং সঞ্চয় ক'রূতে চেষ্টা ক*রূলে ফললাভ হয়_- 
নৃত্যের ব্যঙ্গ অনুকরণে দক্ষতালাভ মাত্র। সঙ্গে সঙ্গে 
তাতে আরও একটা মহ! অনিষ্ট এনে জোটে--দর্শকের 
মনে, সেবূপ নৃত্া-দর্শনে, নৃত্যের মধ্যাদ] মান হয়, কুচি- 
বিকার ন্সায়। অতএব, নিম্মল এবং বিশুদ্ধ “রস৮- 
সষ্টিই কেবল আদর্শ হিন্দু নৃত্যের বৈশিষ্ট্য নয়, সেই 
পবিত্র রসের স্থদক্ষ এবং স্ুুরুচিকর পরিবেশন যে হিন্দু- 
নৃত্যের একট। প্রধান বৈশিষ্ট্য এবং বিশিষ্ট সার্থকতা 
__একথ| যেন আমরা আদৌ ভূলে নাযাই। 


চাচির 


গান 


শ্রীমতী পারুলপ্রভ। দাশগুপ্চ। 


তোমার আসার পথে প্রিয় 

কুস্থম হয়ে উঠব ফুটি? 
যখন যাবে এ পথ দিযে 

চরণ তলে পড়ব লুটি। 


আমার যত মৌন কথা_ 
ভাঙ্গবে তোমার নীরবতা__ 
অশ্রজলে মিলন আলো! 
উঠবে ফুটে আধার টুটি?। 


গহন বনে ফোটে যেমন 
লাম-না-আজান। ফুল 

তেমনি আমি ধরার বুকে 
তারি সমতুল। 


আমে যদি ভাবে তবু 
পথিক মম ভূলে কু 
তখন আমি পড়বো লুটে 
ছুঁয়ে তাহার চরণ দুটী। 





স্বরলিপি 


বপালুরাগ 
মূল গান % 
কে) ভাল ছ্রট। কে) আখর 
সখি সঙ্গে দপের কথ। কইতেছিল বসি । (১) (১) কইতেছিল গে। ৮১০ ১মন্তরঃ 
রূপ গুণের কথা কইতেছিল গে। ২য় ্তর ? 
ৎ আপন পরাণ বধুর রূপ গুণের 
হেনকাঁলে রাধা বলে বাজলে। শ্যামের বাশী ॥ (২) কথ (কইতেছিল গো) -**. তযস্তর। 
(২) বীশীবেজে যেউঠলো। ১.১ 5২, ১ম স্তর) 
ললিতারে কহে ধনী বলি যে তোমারে । শ্তামের বাশী বেজে যে উঠলো... হয়স্তর; 
শোন দেখি কোন্‌ কুঞ্জ বাশী ডাকে মোরে ॥ রাধা রাধা বোলে শ্তামের বাশী 
ইতাদি__ (বেজে যে উঠলো) "১ ওয় ্তর। 
খে) ভাল ছুইক্কী খে)১ট আখর 
মোহন মুরলী কুঞ্জে বাজে ওই, (১) (১) ভ।ল ক'রে শোন্লো। সই "০ ১মস্তর। 
তোরা চললো সই। বশী বনে বাজেকি মনে বাজে ** হয়ম্তর। 
তোরা যাবি কিনা যাবি বল্লো সই । (১) ই]: হারাতে হাংগেরে রাত ৮. ৮ উহ 
বাণী তোদের বাজে কানের কাছে, বাশী রাধা রাধ। বোলে ডাকে ২য়স্তর। 
বাশী আমার বাজে হিয়ার মাঝে । 
তোরা যাধি কিনা যানি তাই বল্লো সই। 
৬ 
স্বর প্রাচীন । স্বরলিপি- শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের অধ্যাপক 
কীর্ততনাচার্ধ্য শ্রীবুক্ত নবদ্ধীপচন্দ্র .ব্রজবাসী মহাশয়ের 
ছাত্র শশশাঙ্কশেখর চট্টোপাধ্যায় বি-এ 


৮ এইটি নিল িগিি শপ পপ ৯ আআ, এজ পা ০ সত শি পিপি শী পেশি শশা | জপ শা ৮৯ পা ০০৮ সপ 
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চলে যা, যাবার সময় হলে। 
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নববর্ষের গান 


0সাহিনী_€চীভাল 
( ঞ্ুপদ্দ ) 


নিত্য অমর অপার কাল বাটত নর মানসে 
নব পুরাণী বরখে সব সুন্দর কর সজাই। 
অতীত অফসোস ছোড ঈশ্বর ধ্যান লগাওএ, 
তব অতি আনন্দ মনমে আই । 

কাল ধারা নীরমে' বরখ সম্ভরণ 

ত্যায়সে প্রাণ থির ন রহে অনন্ত কায় মিল জাই । 
গোপেশ প্রভৃকো জো শিশদিন করত নাম দ্ুমরণ, 
সো সকল দুখ বিসরাই ॥ 


কথা ও স্ুর---সঙ্গীতনায়ক শ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
ব্বরলিপি-_সঙ্গীতরত্বাকর শ্ীরমেশচন্্র বন্দ্যোপাঁধায় 
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বা ০ 0 ও 0 হন 


কুর্ক সবারী তাল 


শ্রীহরেজ্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সবারী বাদ্ভ ভেদের পরিচয় প্রদান পথে কযেদ-সন্বারী, পাই নাই। এই তালের ব্যবহার অতি বিরল। পরিচয় 
কারালক। সরারী, কর্ণাটকী সবারী সম্বদ্ধে আমার লর্ব সমন্বিত ঠেকা যথ। :-_- 


সংবাদ আপনাদের দৃষ্টিপথে আনয়ন করিয়াছি। এবার ও 77 রর রা 
কুর্ক সবারী তাল সম্বন্ধে ঘথ৷ গ্রাঞ্ধ পরিচয় প্রদানে প্রয়াস ক ধেটে ধা ধেটে ধা ভে োদিসেনে 
পাইব। অধুন। তালের পরিচয় যে ভাষাতে দেওয়া হইয়া থাকে 


ইহ! আমি ঘরোয়ান। তবল] বাদক মসীদ খা সাহেব আমিও সেই ভাবেই পরিচয় লিখিলাম। মোটামুটি ইহাকে 
(মোরাদাবাদী) এর নিকট প্রাপ্ত হইয়াছি। এই নাম-গত ১৭ মাত্রা ১২ তাল এবং ১ ফাক বিশিষ্ট তাল বলা যাইতে 
তাল আমি এপর্যন্ত কোন দ্বিতীয় ব্যক্তির নিকট শুনিতে পারে। কিন্তু এরূপ পরিচয় ছুষ্ট হইয়া পড়ে। বর্তমানে 


' স্্ািিাটাী্িটটিি 
1 


৬ 













ধর ২০ আট 





তলত 


পে 
ৰ চি 
সস রি 
(4 $) 


চর 


১৭শ বধ, ১৩৪৭ 








ইহ] প্রসঙ্গাস্তর হইয়া পড়ে বলিয় নীরব রহিলাম। 
উল্লিখিত কুর্ক সরারী তালের সহিত আমার “অভিধান? ধৃত 
তালনমুহের সাদৃশ্য দেখিতে পাইলাম না। কিন্তু 'ব্ক্ম- 
যোগ তাল" সন্বন্ধে দেখিতে পাই যে, জনৈক গ্রন্থকার ইহার 
দ্বিপ্রকার অবয়বের পরিচয় দিয়াছেন; তন্মধ্যে একটি 
প্রকার ১৭ মাত্রা ১২ তাল এবং ৫ ফীকযুক্ত। এইবপ 
মোটামুটা ব্যাখ্যানে মাত্রা ও তালের সামগ্রস্ত কুর্ক সন্বারীর 
সঙ্গে থাকিলেও ফাকের সামগ্রশ্য দেখা যায় না। ফাক 


স্থাপনকে উপেক্ষণীয় ধরিয়া লইলেও তাল ও মাত্রার 
সমাবেশ উভয়ের একরূপ নহে । যথা £-- 
কুক সবারী তাঁল__ 
টি 55 ৯ 6 ভিত ১ ১০ 
| 11 111 1 1011 11111 
ত্রদ্ধযোগ তাল-__ 
শঁ &ে ১১০ 


উ. 5.১ :5.5. ত-৬: 
। | 11 1 1 11111 11 | 

ইহাতে দেখিতে পাই উভয় মধো তাল সংখ্যার একাত। 
থাক] সত্বেও স্থল বিরোধ রহিয়াছে । স্থল বিরোধ হেতু 
ছন্দের বিভিন্নতার উৎপতি হওয়ায় উভয় তাল মধ্যে 
ঠেক!র পার্থকা জন্মিয়াছে। অগ্রয়োজনীয়ত। বোধে ব্রহ্ধ- 
যোগের ঠেক। লিখিলাম না। স্থতরাং এই উভয় তাল 
মধ্যে একমাত্র মাত্রা সংখ্যার সামঞস্ত দেখা যাঁয়। 

কিন্ত এই আপাতঃদৃষ্ট সামঞ্জস্তের তত্ববিচান করিলে 
মাত্রাগুলির জাতি প্রাণ্চ হওয়া যাইবে--ফন্ঘ্ার। কুর্ক সরারা 
ও ব্রদ্ষযষোগ তাল বিভিন্ন প্রকার রূপ প্রাপ্ধ হইয়াছে। 
ইহ] দ্বারা উপলব্ধি হইবে যে, বর্তমান কালের মাত্রা পরিচয় 
পন্থা দুষ্ট । 

১৭ মাত্র! বিশিষ্ট তাল সমূহ যাহা এ পধ্যস্ত আমার 
*অভিধানে" ধৃত হইয়াছে তাহ। বর্ণা ক্রমে নিয়ে প্রদত্ত হইল । 


১১০ 
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্‌ ||| 
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১। উদয়সিন তাল। কয়েদ সবারী তাল। কুর্ক্‌ 
সরারী তাল। ৪। খটসম্মুখ তাল। ৫। গণ্ডকী তাল। 
৬। গঞজলীল! তাল। ৭। প্রুব তাল (খগ্ুজাতি )। 
৮। নারথাকি তাল। ৯। প্রতাপশেখর তাল। 
১০। ব্রহ্ষযোগ তাল। ১১। বিষ্ণুতাল। ১২। মিশ্র- 
বর্ণ তাল। শিখর তাল। ১৪। সিংহ বিক্রীড়িত 
তাল। 

এগুলি সমস্তই ১৭ মাত্রাগত হইলেও, তাল ও ফাকে 
কেহই কাহারও অনুরূপ নহে। স্থতরাং স্কুল বিচারেও 
ইহার! প্রত্যেকেই স্বতন্ত্র লাভ করিয়াছে। কুর্ক সবারী 
ব্যতীত অন্ত তালগুলির অধিকতর পরিচয় প্রদান 
গ্রসঙ্গাধীন নহে। প্রয়োজন বোধে ভবিষ্বতে প্রকাশ করা 
যাইতে পারিবে। 


১৩। 


এখন দেখিতে চাই বক্ষ্যমান সবারী ভেদ কুর্ক বিশিষ্ট 
হইল কেন। অভিধানে একটি আরবী শব্দ কুর্ক পাওয়া 
যায়। তাহার অর্থ মুরগীর শব্ধ (মুর্গার নহে)। অন্ার্থ 
যথ1-_-1719699610]0, 12701010161010, 
17956161010 ০91 8,008888 ৪912)019, মুর শবোর 
সহিত বা অন্ত অর্থের সহিত লিখিত ঠেকার কি ভাবে 
সাদৃশ্ স্থপন করিতে পারি তাহা আমি জানি না। আবার 
দেখিতে পাই স্বগীয় রাজা সৌনীন্দ্রমেহন তাহার “মুদ্জ 
মঞ্জরী, গ্রন্থে প্রাচীন “সঙ্গীতস।র” ন।মক শাস্্গ্রন্থ হইতে 
সংস্কৃত 'কুড়ক্' নামে এক তালের পরিচয় লিখিয়াছেন। 
বিশ্বকোষকার সম্ভবতঃ রাজার গ্রন্থ হইতে এ প্রকার 
পগিচয় দিয়াছেন। কুড়ুক্ক তালের মাত্রা সংখ্যা যদিও কুক 
সবারী তালের অঙুর্ূপ নহে তথাপি সংস্কৃত কুড়ক শব্দের 
অপভ্রংশ কুর্ক শব্ধ কিন! তাহার বিচারের ভার আপনাদের 
হস্তে ন্তাস্ত রহিল। 


171110015,1)09, 
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লো পিস আশ পাপ সপ তা ল 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা [2 


এ ১৯১৭ 
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২১২ 51৭2 
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নব-বর্ষ 

টভ০র--০ততালা 
বৈশাখ রথে এস বর্ধ সারথি, 
হে নব ভৈরব লহ প্রণতি ; 
ঝঞ্ধার মঙ্জীরে তব নব আরতি। 
জীবনের ক্ষত যত অতীতের আঘাতে 
মুছে দাও চিরতরে নবারুণ রেখাতে, 
নৃততনের আঙ্গঈনৈ আন নব কামনা, 
নব জীবনের গীতি গাও নব অতিথি ॥ 


কথা---ভ্রীরবীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় স্থর ও স্বরলিপি--শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


0 ং ই 
সা ন্দ দা পা!মা মা মা মা ৃ গাঁ খা খা খা 


তু 
খগা খগা লা রর 
তব ০ শা থখ!|।র থে এ স। বব ০ র্ সা 0 


র০ ০০ থিও 





রর ঙ 


০0 ১ হু ১ 
শ না দা নখ | দন সখা সাঁদা|শা মা মা মগা। ঝগাখাগখা সা 
0 তে ন্‌ ব। টতৈ০ 0০০ বর বৰ 0 ল হ পগ্রও ণ০ ০০০ তি 09 








১৬, 
মগা খা খা সা 
আ)০ ০ র তি 


২? 
দা পা মা পা 
তি বৰ ক বৰ 


0 ১ 
গমা প। পা পা|নদানদার্পা সা 
ঝ০ ০ ঞ্কঝা র | মণ ০০ ন্দি রে 


নী 
টিসি ১১১ ১১১১0১ 
সপ্ত চেল সপ 

















৩৯ 







গর শী হক 
ক পর্ণ ৯৯ ০ রী এ ন্ 
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চন 


5 
. ১ হ্‌ ৩ 


গ মা পা শা] পা নদা নদা দা|গা মা নদা -া ূ সনা খা সা - 
জী ব নে রু)ক্ষ ত০ য০ তত?! অ তী তেণ বৃু।?আ০ ঘা তে ০ 








ঙ্ঙ 


১ ৩ 
সণখ্খমর্গামা| পর্ধারধ্ণর্পার্সা|না দা র্পা না|দা পা মা শা 

















মু ছে দাও ও | চি র তরে?ন বা রু ণ|রে খা তে 9 
0 ৬ ই ৩ 

গা মা পা শা মপা দা দা দা!মা পা মা গা খগ ধগা খাসা 
নু ত নে রু।! অ০ ০ জু নে আন নন ব।]কা০ ০০ মন 
্ ১ ২ রর রা রা 

সা খা মা মা!মপাদপা মা গাগা মা না দা।!সনা খা সা শা 














ন বব জী ব।নে০০র গীতি! গা ও ন বল অ০ তি থি ০ 





গান 


শ্রীপ্রগ্ঠোত গুপ্ত 
ৃ দিনগুলি মোর পুষ্প সম নয়ন আমার প্রদীপ করি 
পাপড়ি ভর! দল নিত্য প্রভু তোমায় ধরি 
হে দ্বেবত1 তোমার পুজার সেই আরতি আমার প্রিয় 
অর্থ শতদল ॥ তোমার পদতল ॥ 
আমার এ প্রাণ ছুঃখে গুড়ে জানি জানি তোমার পুজার 
তোমার পৃজ্জায় উজাড় ক'রে, নহে নহে এই উপচার, 
ধুপের ধুঁয়৷ দিনু প্রভু তবু তোমায় দিমু প্রভু 
রা! চরণ তল। অর্থয শতদল ॥ 
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সেতার ও ম্বরোদের গৎ 
আলা হিয়া-বিলা ওল--টিস1-ভিভাল 


রচনা__ওস্তাঁদ আলাউদ্দিন খা সাহেব, স্বরলিপি--শীকষ্চকিশোর দাস 

এই গৎ্টিতে ছুই মধ্যম বাবহৃত হইয়াছে । আলাহিয়ায় শুদ্ধ এবং তীব্র মধ্যমের ব্যবহার সর্বত্র না হইলেও 

ইহা আমার গুরুদেবের নিকট গ্রাঞ্ু হইয়াছি। _ আলাউদ্দিন খা 
আস্থায়ী 


১ সর ্ ৩ 
নদন| গররা গপপা ধন। সা সা সা র্পনা|ধননা ধনা স্বরণ সন | 
ডাডিরি ডাডিরি ডাডিরি ডারা ডা ন্ডা বাঁ ডিরি ভাড়িরি ডারা ডাডিরি ভারা 


৪] রঃ ৬ শু 
ধপ! ন্ষপা ধননা স্না| ধণণা ধপমগগা মগগ। রসা ! নসসা সগা গরা গপপা | 
ডারা ডারা ডাডিরি ভারা ডাভিরি ভারাডাঙিরি ডাডিরি ডারা ভাডিরি ডাডা ভারা ভাডিরি 





নি ৯ ০0 


পনধা নপসর্পা গর্রা সর্না | ধণণা ধপা মগগ। রসা| 
ডাড়িরি ডাড়িরি ডারা ০০ ডাঁডিরি ডারা ভাডির ডারা 


অন্ভর। 
আটা রা ঠা? পার্ট রা রি রঃ ৫ রণ 4৫ 
পা পপ নধা নর্পা| স্না রব সণ র্সা|সনা রা গা মর্মা। 


ডা ডিরি ডা০ রাঁ০ ডা০ ডিরি ডা রা ডা০ ডা রা ডিরি 


১ শা ৩ ও. রর 
গা রররধ পা মাহ ধাণণা ধা পা|ধা মমা গা রা|গা পপা ধা না। 
ভা ডিরি ডা রা ডা ভিরি ডা রা ডা ডিরিডা রা ডা ডিরি ভা রা 


১ রা ৩ 
সঁ ররর সপ নাাধা পপা ন্ধা পা|ল্গপপা ধনা সননা ধপা] 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ভা রা ডাভিরি ভারা ডাডিরি ভারা 


9 
ধণণাঁ ধপপাঁ মগগা রসা| 
ডাড়িরি ডাডিরি ডাঁডিরি ভারা 





নি সপ সপে সাপ সাপ পপি সানা আম সাপ রর এপ ক 104 
পি চি 
টপস জপ সপ উপ +-ল --১স আ _  প  উপ  পসস ৬. 


-* ৯৯০] 








লি 
। তত 
৩) 


গা 


ডা 


ধা 
ডা 


সা 
ডা 


0 


পাঁ 


ডা 
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আলাহিয়া-্দ্রেভ ভ্রিভাল 
(প্রথম শিক্ষার্থীর জন্য সহজ প্রণালীর গৎ ) 
আস্ত য়ী 
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মমা রা গা|!পা নাঁ ধা নার সর "1 নরা রা] ননা ধা পা] 
ডিরি ডা রা ডা ডা বু ডা ডা ডা ভি রি ডা ডিরিডা রা 


৬ 
ণণা ধা পা|মা গা - রান! মা পপা মমাঁ | গা রা 


ডিরি ডা রা ডা রা ০ ডা ডা রা ডিরি ডিরি ডা রা 


রা সা] 
0 ডা 


১ শ ৩ 
ররা না সাঁ|গা মমা গা বগা মা পপা মমা|]গা রা র!' সা| 
ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা রা ডা রা ডিরি ডিরি ভা রা ০ ডা 


অন্ভরা 


রর / দু রণ শে 
পপা নশা সর্পা|র্ণ না -াঁ সাাসাঁরররা সা না। ধা 


ণণা ধা পা 


ডিরি ডিরি ডিরি ডা ডা বু ডা ডা ডিরি ডা রা ডাডিরিডা রা 


১ 7 ৩ 
পা পমা গম রাঁ|গাঁ পপা ধা নাঁহ সণ শা নরাঁ সনা| ধপা মগা রপা নপা| 
ডারু ০০ ভা ডা ডিরি ডা রা ডা ০ ডারা ডারা ডারা ডারা 


ভা 


আলাহিয়া- প্রত ত্রিভাল 
(একটু কঠিন জম্জম1 সহ গৎ) 
আসস্থায়ী 


৩ 0 ১ টি 2 
পাঁ 7 ধধা পপা|মা গা শা রা|গা পপা ধা না! সা - 


ডা 


০ 


০ ডিরি ডিরি ডা রা ০ ডা ডা ভিরি ডা রা ডা ০ 


0 ৯ শর 


ডারা ডার৷ 


ননা ররা| 
ডিরি ডিরি 


পলি ২ ১ 
সা ননা ধা পাঁ|ধা ণণা ধা পা|াী পমা গমা রাঁহ গা মা পপা মমা। 


ডা 


ডিরিডা রা ডাডিরি ডা রা ০ ডাবু ০০ ডা ডা রা 





অত নি জিলহজ ১ 


৩৪ 


ডিরি ডিরি 





এ ১৭শ বধ ১৩৪৭ পাছে 


রঙ 


৩ 0 
















রা 


10] | 


১ + 





৪122 ং ৬ রর সত 


খে (৬৭. 


ৃ টিটি ররর 
গা রা -া সা|ন্া সপাঁরা না|” সা গা মমায পা পমা গমা রা] 
ডা পার ০ ডা ডা ডিরি ডা ডারু ০ ডা ডা ডিরি ডা ডার ০০ ডা 


৩ 0 


গা রা -া স।- রসা 
ডা রা ০ ডা ০ ডাবু 


ডা ০ ডা রা ডা ডিরি 


সি ৩ 


চি ০ 


ধপা দ্ধা পা ররপা | না সা 


ডাব ০ ডা ডাবু ০ ডা 


শ- ৩ 9 ১ 
সপ রা সা নু! | ধ। ণশা ধা পা|ধা গ শা পমা|গা রা সা শা] 


রাযি ররর ১ টি 
গা পপা ধা নাঁ|সাররা সা নশা|ধা পা ধা ণাাাধা পা গগা মমা 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিধি ডা রা ডা রা ডা রা ড 


স্পা 


১ 1 


সস সস জি 
না সা|- পমা গমারা ! -া বাঁ সন! সা 


9 ডা 0 ভার ০০9 ডাবু ০ ডার ০০ ডা 


অন্তরা 


ডা না ডা ডিরি ডিগ্রি ডিবি ডা পা ০ ডা 


9 ৭ 


টি 
ধপা দ্দপা|ধা গম! শা রা[গা পপা ধা না 
ডারু ০০ ডা ডারু ০ ডা ডা ডিরি ডা রা 


ডা ডিরি ডিরি 


৩ ০ ১ 
পাশা ধানা|পা ররর না সা|সাররাগর্গা মর্মী| গা রণ শসা! 


ূ 


ভা ডি ডা রা ডা ডিরিডা রা ডা রা 9০ ডা ডা রা ডা ০ 


-ঁ" 


ইল 
রা রসা নব সা 
ডা ডার্‌ 0 ডা 








১৭শ বর্ষ, 


১৩৪ ৭ রা ৫) 
21825 





২. ১২২. 


রন 


একেসি ল্কা 









সের 
রে 
6 


(66১ বেশাখ, ১ম সংখ্যা 


রর (২৩৫০ 





সঙ্গীতের সমন্বয় 
শ্রীন্ুরেন্দ্লাল দাস 


ভারতে আজ নবজন্মের যুগ,_-সর্বব-ধর্ম-কশ্ম সঙ্গীত 
সমন্বয়ের যুগ। যুগে যুগে, দেশে দেশে, দেশ-কাল- 
পান্রোপযোগী যে বিভিন্ন ধশ্মমত, কম্ম-পথ ও সঙ্গীতের 
জন্ম হইয়াছে তার প্রত্যেকটি আজ চির উর্ধ্রর এই ভারত- 
ভূমিতে যেন নব-জন্ম গ্রহণ করিয়। স্ব স্ব বৈশিষ্ট্যান্নলারে 
আত্ম-প্রত্তিষ্ঠার জন্ত উন্মাথ হইয়া উঠিয়াছে । কোণে কোণে 
কত অখ্যাত, বিশ্বত, অবজ্ঞাত ধশ্ম, কম্ম,__শিশুগুলি 
আজ চিরদ্েহশীল। এই ভারত মাতার ক্ষীরধারা পানে 
সঞজীবিত হইয়। উঠিতে চাহিতেছে। আমাদের মাতা শুধু 
জননীই নহেন,তিনি জগজ্জননী, তিনি বিশ্বধাত্রী | 
তাই বিশ্বের যত মানুষ আপন আপন জন্মভূমি পরিহার 
করিয়া_এই মহ] সমন্তয়ের যুগে-:ম্েহশীলা, সহনশীলা, 
জগজ্জননী ভারত মায়ের বুকেই আপন আপন 
সার্থকতা লাভ করিতে আসিয়াছে-ধশ্মে, অথে, 
কামে, মোক্ষে। 

অজ্ঞান, দুরন্ত মানবশিশু আপন পুষ্টির আগ্রহে একে 
অপরকে বঞ্চিত করিবার মানসে মত্ত হইয়া উঠিমাছে। 
মতে মতে, পথে পথে আজ শুধু হানাহানি । অল্প মাত্র 
গ্দিপ্তির অহঙ্কারে মানুষ জীবনের প্রতি শুরে-_ধশ্মে, কম্মে, 
সঙ্গীতে আজ অপরের বিনঞ& কামনা করিতেছে-_আত্ম- 
প্রতিষ্ঠার কামনায়। কিন্তু ভাবরূপিনী মায়ের কোনরূপ, 
কোন ভাবের যেমন বিনাশ নাই,--মাযের সন্তান কাহারও 
তেমনি মৃত্যু নাই। তাই আশা করিতেছি, প্রত্যেকেই 
আপন আপন সার্থকতা খুঁজিয়া পাইবে এই ভ।রত 
ভূমিতেই, অন্য কোথায়ও নহে। 

সঙ্গীতের পূজারী আমরা-_সঙ্গীতে সমন্বম্নের পক্ষপাতী 
আমরা । বিশ্বের সঙ্গীত আজ তপন্ষিনী--ভারত মাতার 


তপঃপ্রভাবে সার্থক হইয়া উঠিবে সেই আলোচনাই 
এখানে করিব । 

বেছুঈন আরবের মরুভ্মিতে যে উদ্দাম সঙ্গীতের জন্ম, 
বিলাসী পারন্তের দরবারে যে নৃতাচঞ্চল সঙ্গীতের জন্ম, 
সে সঙ্গীত দিগ্বিজয়ীর কঠ আশ্রয় করিয়া তপংভূমি এই 
ভারতের আকাশ বাত্াসকে চঞ্চল করিয়। তুলিয়াছিল 
একদিন-_সে আজ হাজার বংসরের কথ।। ধরণী আরব, 
তাতার, মোগল, পাঠানের উদ্দাম ও বিলাস-চঞ্চল সঙ্গীতে 
ভারতভূমি মোহাচ্ছন্ন হইয়। পড়িয়াছিল কিছুদিনের জন্য । 
তারপর আপিল প্রতিক্রিয়ার কাল, উত্তপ্ত লৌহ শীতল 
বরিম্পর্শে যেমন আপন উত্তাপ হারাইয়া ফেলে, সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রেও তাহাই হইল। আধ্য-সঙ্গীতের প্রতীক, তপঃ- 
পরায়ণ হরিদাস শ্বামীর প্রিয়তম শিষা, ধূতব্রন্ষচয্য, গাযক- 
শ্রেষ্ঠ “তানসেন* আয্/-সঙ্গীতের প্রভাবে মোগল শক্তির 
প্রথবল্য বু পরিমাণে হরণ করিয়। লইলেন। মোগল 
পাঠানের অত্যাচারে সমস্ত দেশব্য।পী যে হলাহল উঠিল 
“আয্য-সঙ্গীত” নীলকঠের স্টায় তার সবটুকৃুই আপন কণ্ঠে 
ধরণ করিল। ছুইটি বিভিন্ন সঙ্গীত-ধ।রা! সাগর সঙ্গমে 
আগিয়। “ভারতীয় নঙ্গীত” নাম ধারণ কপিল। আরব ও 
পারস্য সঙ্গীত হইতে ভারত পইল দিগ্বিজয়ের উদ্যমত। ও 
যৌবনেব সম্ভোগ আর আযা-সঙ্গীত হইতে মোগল প।ঠান 
পাইল তপ:শক্তি, তাই আঙ্জ দিকে দিকে দেখি ও!রতীয় 
সঙ্গীতের তপঃপরায়ণ মুপলমান সাধক । 

তারপর ছুই শতাব্দী পূর্বেবে মহাবীধ্যবান, স্বদ্বেখগ্রেমিক 
ইংরাজ জাতির সঙ্গীতের সঙ্গে ভারতীয় সঙ্গীতের হইল 
মুখোমুখী দেখা । এবারও ভারত তার অমোঘ তপঃশক্তি 
বলে ইউরোপীয় সঙ্গীতকে আপন ধারায় অভিসিঞ্চিত 
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করিয়া বরণ করিবে, তারই পূর্ববাভান দেখিতেছি। 
ইউরোপীয় সঙ্গীত হইতে ভারত গ্রহণ করিয়াছে 
“জাতীয়তা”--একত্ান সঙ্গীত; ভারতীয় সঙ্গীত হইতে 
ইউরোপ গ্রহণ করিবে “রাগসঙ্গীত”-__ব্যক্তি সাধনায় চরম 
প্রাপ্তির জন্য | 


মায়ের গৌরবে আজ বুক আমাদের উদ্বেলিত হষ্য়া 
উঠিয়াছে। দিগদিগন্তর হইতে তীথযাত্তরী দলে দলে 
মায়ের পূজার উপচার লইয়া আপিয়াছে-আম।দের 
জননীকে বিশ্বননীর মধ্যাদা ও পুরা দিবার জন্য, 
পরের সম্ভানকে আপন করিয়া লইবার জন্য এমন 
অফুরস্ত স্মেঠ কর বুকে আছে? পরের ভাবকে আপন 
ভবে সঞ্জীবিত করিবার এমন উদারতা আছে কার? 'াই 
অত্যাচারীর অস্ত্র একদিন 
তাদের হাতে উপচার। 


যাদের হতে ছিল আজ 
বিশ্বের ধর্মী কন্ম সঙ্গীত আজ 
এই মৃহাভারত-তীর্থ-জলে অবগাহন করিয়। শান্ত পৃত কূপ 
পরিগ্রহ কগিয়াছে। 

পরধশ্মে সহিষ্ জাত পৃথিবীতে কোথায় আছে? এই 
পরধম্ম-কম্ম- 
সঙ্দীতকে যারা বিনাশ করিতে চায় নিজের ধম্ম কশ্ম 
সঙ্জগীতকেই তার ম্ধ্যাদা দিবে কি/বিছেষী মানুষ ষে 
আপন মধ্য।দ। রক্ষায় অপারগ পৃথিবীর ইতিহাস তার সাক্ষ্য 
দিতেছে । তাই সমস্ত বিশ্ব আজ জীবনে সার্থকতা মৃতাতে 
অম্বত লাভের জন্য এই ধশ্মভূমি ভারতে আশ্রয় লইয়াছে। 
বিশ্বজননী ঙাদের কোলে তুলিয়া লইয়াছেন। 
বিশ্ব ধম্ম কন্ম সঙ্গীতের মিশন ভূমি,বিশ্ব ধশ্ম কম্ম 
সঙ্গীতের আধারভূতা সনাতনী,--বিশ্ব কল্যাণে আজ 
জগদ্ধাত্রীবূপ পরিগ্রহ করিয়াছেন । 

মানুষ জীবনের প্রতি স্তরে--বাল্যে, কৈশোরে, 
যৌবনে, বাদ্ধক্যে আনন খুঁজিয়া বেড়ায় সঙ্গীতের 
মধ্যে। বিডিআর দেশে, বিভিন্ন মানুষ, বিডিনন অবস্থায় 


ভারতে--এই ভরতে-এই ভারতে । 
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বিভিন্ন রীতির সঙ্গীতের মধ্যে আপন আপন 
অন্তরের অনুভূতি ও আনন্দকে ব্যক্ত করিবার চেষ্টা 
করিয়! আসিয়াছে । হষ্তপদার্দি অবয়ব, পঞ্চ অস্তরেক্দরি় 
ও পঞ্চবাহ্েন্দি্ধ লইয়া যেমন একটী পূর্ণ মানুষের অভিব্যক্তি 
_-ভেজন, গমন, শয়ন, দর্শন, শ্রবণ ইত্যাদি যেমন একই 
মানুষের বিভিন্ন কাজ, সেইরূপ বিভিন্ন রীতির গানও 
দেশ কাল পাত্র ভেদে একই মান্্ষকে আনন্দ দান করিছে 
পারে। আমার ভিভিম্ন অবয়বের মধ্যে কোনটি অধিক 
প্রয়োজনীয় তাহ! বলা যেমন শক্ত, বিভিন্ন কাজের জন্য 
বিভিন্ন উন্দ্রিয়ের উপযোগীতা যেখন সমান,_-সেইরূপ 
মনের বিভিন্ন অবস্থায় ও জীবনের বিভিশন স্তরে ভিন্ন ভিন্গ 
রীতির সঙ্গীতের আনন্দদায়িক। শক্তিও সমান । 

চি্কে ধ্যানে মগ্ন করিবার জন্য আমি যখন মনরে 
যাই তখন আমি ঘ্তব পাট করি, গ্রুপদ গানের আশ্রয় গ্রহণ 
করি। যৌবনে আমি ঠুংরী জাতীয় গান ও প্রেমসঙ্গীত 
ভীলবামি। গশ্ীর দুঃখে আমি ভান কর্তব বিরহিত 
প্রুতম্বরাশ্রত গ।নে সান্বনা পই। বিভিন্ন রসের গভীর 
অনুভূতিতে আমার বাকা হয়ে যায় বাণীহীীন, সুরই 
আমাকে আনন্দ দেয়। বাল্যের হেলায় খেলায়, যৌবনের 
সম্ভোগ আনন্দে আমার মঙ্গীত “কথ” সুখের হইয়া ওঠে। 
বাদ্ধক্যের জীর্ণ-শরীর-মনে ভজন ও নাম-কীর্তন ছাড়। 
আর কিছু আমাব ভালই লাগে না। " 

দেখ। গেল, মনের ও জীবনের বিভিন্ন অবস্থায় বিভিন্ন 
রীতির গান সমভাবে আমাকে আনন্দ দেয়। কোন 
রীতির গানই নিরপেক্ষ শ্রেষ্ট নহে । রীতির উপযোগীত। 
দেশকালপাত্রের উপর নির্ভর করে। 

কিন্তু মাছষের মধ্যে রুচি ও সংস্কারগত ভেদ বিবাদের 
ষে প্রাচীর বর্তমান, তাকে দুল্পজ্য্য করিবার উত্তেজনায় 
মানুষ আজ উন্মত্ত হইয় উঠিয়াছে। 

প্রথমতঃ বিভিন্ন রীতির গায়কদের মধ্যে বিবাদ, 
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দ্বিতীয়তঃ প্রত্যেক রীতির ভিন্ন ভিম্ন ঘরাণ।দের মধ্যে 
মতাস্তর ও মনাস্তর হেতু সঙগীত-শাস্্ শিক্ষাথিদের পক্ষে 
ভয়াবহ হইয়া উঠিয়াছে । সমষ্ি সাধনার প্রেরণা অভাবে 
প্রত্যেক ঘরাণ! আপন আপন “চাল” ব। এড]1ওকে 
সর্বোত্তম এবং সর্ববিধ ৪51৪কে নিকুষ্ট প্রমাণ করিবার 
জন্য উঠিয়া পড়িয়া লাগিয়াছেন। সঙ্গীত বিদ্াাকে একট। 
লাধারণ ভিত্তিভূমিতে প্রতিষ্ঠিত করিবার ইচ্ছ! ও উদারতা 
হিন্দু মুসলমান সঙ্গীতজ্ঞ কাহার৪ নাই, এই সাধারণ ভিত্তি- 
ভূমি বচনা করিতে হইলে প্রত্যেকের মতের তীব্রত। 
কিম়্পরিমাণে হ্রাস করিতে হইবে । প্রাকৃমুনলমান যুগে 
মতানৈক্য ছিল? মুসলমান যুগে সে মতানৈকা তীব্রতর 
হটয়াছে, প্রত্যেক ওস্তাদ নিজের টৈশিষ্ট্য দ্বারা অপ্রিক 
সংখ্যক শিষা সাক্রেদ পাইবার লোভে রাগ ও রীতির 
ঘরাণা-সবলভ-বৈশিষ্ট্য সাধন করিতে যাইয় রাগ ও 
রীতিকেই বহৃক্ষেত্রে ভ্রষ্ট করিয়াছেন। উত্তর ভারতের 
সঙ্গীতের কর্ণধারগণের মধ্যে তপঃনিষ্ঠার অভাব ও 
বিলাসিতার প্রাচুর্যা হেতু “রাগরচনার” মধ্যে ভরষ্টাচার 
আসিয়। পড়িয়াছে; বিভিন্ন ঘরাণার ওস্তাদগণের মনোভাব 
দ্বারা ইহার সত্যতা নিঃসন্দিপ্ধরূপে প্রমাণিত হয়, বহুধ। 
বিভক্ত হিন্দু ও মুসলমান সম্প্রদায়ের মতে অনমনীয়তার 
দরুণ ভারতে একজ|তি গঠনের চেষ্ট। যেমন সফল হইতেছে 
নাঁ বছ ঘরাণাসঙ্কুল (1) ভারতীয় সঙ্গীতকে ৪ তেমনি একট। 
সাধারণ ভিত্তি-ভূমির উপর প্রতিষ্ঠিত করা অসম্ভব হইয়া 
পড়িয়াছে। একটি আশার কথা, ভারতীয় বিশ্ববিদ্যালয়- 
সমূহ সঙ্গীতকে 97)610778]  ৪039০% হিসাবে গ্রহণ 
করিয়ছে। | 

অনেকে বলেন, মতের ভিন্নত। থাকিবেই এবং থাকাট। 


থে |), রদ | / [| ১৫ ৪ শি ক ২ 
৫ 25 | 4৮২ এ 
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ভাল, কিন্তু সঙ্গীত শিক্ষা প্রতিযোগীতামূলক হইলে ভিন্ন 
ভিন্ন মত লইয়! ত আর পরীক্ষা কর! চলিবে না। সাহিত্য 
ক্ষেত্রে আমরা যেমন ব্যাকরণের ভিন্নতা স্বীকার করিতে 
পারি না সঙ্গীতের বেলাও ত। পারি ন1। 

রাগরূপের ভিন্নতা 7598987০018 9301)018৮এর জন্য 
অনুমোদিত হতে পারে মাত্র । সমাজে, ধশ্মে, রাষ্ট্রে যেমন 
বছনায়কত্ব স্থায়ী কলাণ বিরোধী, সঙ্গীতেও তাই; রাগরূপ, 
রীতি ইত্যাদি সাঙ্গীতিক ব্যাকরণের, স্থত্রগুলি সম্বদ্ধে 
সবাইকে একমত হইতেই হইবে, অন্যথা সঙ্গীতশিক্ষাথিগণ 
দিশাহারা হইয়! পড়িবে । আমর হিন্দুরা সহমরণ, গঙ।সাগরে 
সন্তান বিসজ্জন, চড়কের পিটফোড়! ইত্য।দি লৌকিক 
কুলংক্কারগুশি লইঃ1 নিব্বিকার চিত্তে জীবন যাত্রা! নির্বব।হ 
করিতেছিলাম । বুটিশ জ।তিই আইন বলে সেগুলি বন্ধ 
করিয়। দিয়াছেন। সঙ্গীতকে ৪ লে।ক-কল্যাণ হেতু সাধারণ 
একট] ভিত্রিভূমির উপর গ্রতিষ্ট। বুটিশ জাতিই করিয়া 
দিতে পারিবে-__মইনের বলে । বাপারট। যদি শুধু হিন্দু 
মুনলমানেব বিবেচনার উপবেই অর্পণ কর। হয়, তবে অবশ্য 
কোন আশ। নাই, কিন্ত দেশ শাসন ও বাণিজ্য ছাড়াও 
বুটিশের কুষ্টিগত একটা স্বার্থ এ দেশের মাটিতে নব-জন্ম 
লাভ করিয়াছে--গুষ্টবশ্ম প্রচারের দ্বারা। আজই হউক 
বিশ্ব। কালই হউক, সঙ্গীতকে একট। আস্তজঠতিক রূপ 
দিবার চেষ্ট! বৃটিশ জাতি করিবেই। ধশ্শের ব্য/পারেও 
তাহ। সত্য হইয়া উঠিবে এবং সমন্বিত ধন্ম এবং 
সঙ্গীত প্রচারের একটি আন্তজাতিক কেন্দ্রূপে ভারতবষ 
গৌরবান্বিত হইয়। উঠিবে। পৃথিবীর প্রতি ধশ্মই 
সতা,-ভারত আজ আপন সাধনবলে এই জ্ঞান ও 
অনুভূতি অঞ্জন করিবার পথে ছুটিতেছে। 








মেসের 
রত শা তত 
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স্বরলিপি 


( ভজন ) 

মিশ্র-কাহাবৃব] ( মধ্যগতি ) 
মন-মন্দিরে জাগে! অন্দর শ্যাম 
ক-বীণায় আজি বাজে তব সুধা নাম। 

এস রাধা-প্রেম অন্তরচারী 

এস মনকুঞ্জে বংশীধারী, 
গোগীজন বল্পভ মঞ্জ শুহাসে নয়নাতিরান। 
জগে! হে সুরভিত পুষ্পের গন্ধে 
ভক্ত চিত্তে জাগো পরমানন্দে। 

এস কংশ কলধশ্াপী 

এস-ছদি গোষ্টে গোচবিহারী, 
চরণ-সরসিজে মুগ্ধ মানস ধায় অবিরাম । 

কথা-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ন স্থুর_ শ্রীঅনিলভূষণ বাগ চী* 
স্বরলিপি-_-শসুশাস্তকুমার লাহিড়ী 





পদা মপা 1] পার্সার্সার্সা। ধণা-সরার্সাশ হা প্দা-মপাপাশা|1 শ শ শ 
ম০ নট ম্প ন্‌ দিরে, জা ০০ গো 9০ জা০ ০9০০ গো ০ 0 0 0 0 


॥ 
পদা -পমা জ্ঞা রা'জ্ঞা-সা শা শী এ সা -মা মা মামা * মা পাঁ 
হও ০ন্‌ দ রর শ্তা মূ ০ ০ ক ণ. ঠ বী)ণা মু আ জি. 


চিপ. লা শা [পা -রণ -রাঁ রা] 
মগা -মা পা -|-মপা-দপা -মপা-সা। £ (পা ধার্সা ররজ্ঞণ! র সরা -বজ্ঞ -বর্পা-নর্পা [ 
বাঁ ০ জে ০ ০০ ০০ চি 0 ত বম পধা০ রা ০ 9০ ০০ ০ম্‌ 


পদা -পমা জ্ঞা রা পর গাঁ - -সাঁ পদা মপ।) £! 
র স্ম্‌ মু নট 


স্স০ ০ন দর 


পপ ৯৭ পর এ পপ 


ঈ* বরদাতার বিন। অনুমতিতে এই গানখানি কেহ ্ন করতে পারিবেন না। 
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দ্রীনিশ্মলচন্দ্র বড়াল, বি. এল., বাণীক 


্সানন্দ তগি দিলে আমাদের জন্তুবে 
তোনায় শসন্কাব। 
চিন্ত-কুস্সম ফুটালে গানের মন্থরে 
ন্রে!মায় নমস্কাব ! 
দিবস তে।যার হয়নি হয়নি গত 
আ[নন্দেজ্জল পরম:ঘু লভ শত 
বিন্ম্ে োর। শুনি শুধু অবিরত 
বগীহ ঝঙ্ক।র 
তে!দায় নম্বা!ব। 
রফিবে মেন আসে 
পাই আ।মাদের পাশে। 
র উদ ;যু আনন্দ ধর! হাসে 
মিলায় অন্ধক1র-_ 
বিপির আমাম রো'কু চির তোম। পরে 
তোমায় নমস্কার ! 


পা 2 
হ।নর 


দর 
বুই যেন 


০০০০০ ৩১ ০১৩১৩ ৫১৩5৫ 


৭ 


শট 
শা স্পট 


গ্রীপারেন্দ্কি 


পি ১৫22 


রাগ-জালাপন 

রাগ পিখিতে হইলে সর্বাগ্রে রাগের আলাপ শিক্ষ। 
কর। প্রয়োজনীয় । যাহ।রা রাগ্্রালাপ শিখেন নাই, তাহার 
রাগের বিস্তার করিতে কখনও পারেন না। রাগের 
বিস্তার না শিখিলে ও শুধু বাঁগের সাধারণ পদ ব| আগ্চার্‌ 
মাত্র জান থাকিলে এক রাগ বেশীক্ষণ গাওয়। যায় না। 
সামান্য কিছুক্ষণ র/গপদ লইয়া ন।ড়।চাড়া করিবার পরই, 
পুনরাবৃত্তিদোষে রাগরস শুকাইয়া যায়। একঘেয়ে ভাব 


, অম্গাদকা। 


/শে।র রায়চৌধুরী 
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এড়াইয়। তখন অন্য রাগ ধধিবার স্বত্ঃই ইচ্চ। হ়্। 
আধুনিক অনেক গায়ক ঘে এক গানে নানা রাগ না 
মিশাইয়া গতিতে পাবেন না তাহার মানে এই যে, এক 
রাগ বেশীক্ষণ গ হিয়া সুরের ও রাগের বৈচিত্র্য রাখিবার 

ক্ষমতা তীহাদের নাই । রাগের সামান্য দুই এক পদ্‌ 
তীহার। যা জানেন, তাহা গাহিতে গাহিতেই, তাহাদের 
রাগের পরিছি শেষ হইয়। আদে-বাধ্য হইয়া তাহাদের 
অন্ত রাগ ধরিতে হয়। অবশ্য ইচ্ছা কবিয়া রাগের 














সীল শিস পিপাসা পা 


০০ 
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রত ২ 
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চি 
শি 


চি 


সংমিশ্রণ ও রাগমালা! গাঁওয়। আর্টের কাজ কিন্তু রাগ- 
বিস্তারের অক্ষমতা প্রযুক্ত প্রায়ই যে রাগ সংমিশ্রণ করা 
হয়, তাহাতে প্রশংসার কিছু নাই । 

আলাপ শিক্ষার অভাবেই, আজকালকার অনেক 
বাঙালী ও হিন্বস্থানী গ|য়কের রাগবোধ ক্ষুদ্র ও সংকীর্ণ 
পরিধিতে সীমাবদ্ধ হইয়া আসিয়াছে । সাধারণতঃ প্রায় 
গায়কই রাগের বিস্তার জানেন ন|। বিস্তার এমন হওয়া চাই 
* যে, এক পদ যাহ! গাওয়া হইবে, ভাঁত। কখন৪ ছ্িতীয়বার 
আবৃত্তি হইবে না, অথচ রাগ বজায় থাকিবে। রাঁগেব 
মধ্যে নব নবোন্সেষশালিনী প্রতিভার পরিচয় দেখানে। 
চাই রাগালাপে। রবাবীশ্রে্ঠ ৬সাদেক আলি খ। 
বলিয়। গিয়াছেন যে, তিনি আজীবন ইফন-কল্যাণ, শুপ- 
কল্যাণ ও কানাড়ার সাধন করিয়াও এই মকল রাগের 
শেষ পান নাই। এইকপ প্রতি বড় রাগেই এত বিভিন্ন 
ছন্দ ও স্ুুবের প্রয়োগ করা সম্ভব যে, গায়ক রাগের শেষ 
কখনও করিতে পারিবেন না। নাদবিদ্যাকে তাই 
অপরম্প।র বলা হয়। 

আলাপের মোটামুটি তিন ভাগ। বিলম্বিত, মধ্য 
ও ত্রত। এই সকল বড় বড় ভাগের মধ্যে আবার 
ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র অনেক বিভাগ আছে। তবে সাধারণ ভাবে 
এই তিণ ভাগেই রাগ।লাপকে বিভক্ত করিয়৷ সাধন কর! 
যাইতে পারে। গতি ও ছন্দ অনুযায়ী এই সকল বিভাগ 
কর! হইয়াছে। প্রথম বিলম্বিত গতি ও ছন্দে মীড়বুল 
স্বরের প্রেগে রাগালাপ আরম্ভ করিতে হয়। ছন্দ ঘতই 
বিলপ্থিত হইতে মধ্যগতির দিকে চলিতে থাকে, মীড়ের 
হশ্বত1 আসিয়া ক্রমে স্বতন্ত্র স্বতন্ত্র স্বর অথবা গমকের 
প্রয়োগ বদ্ধিত হইতে থাকে । মধ্যলয়ে গমকের কাজ 
ও স্বতন্ত্র স্বতঙ্ স্বর সকলের লহরী রচনার রীতি দেখিতে 
পাওয়া! যায়। দ্রুত অঙ্গীয় আলাপ মধা আলাপের 
দ্বিগুণ লয়ে চলে | উহাতে গমকের মিশ্রণ করা চলে। 
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ক$দজীতের আলাপ এইভাবে ভেদ কর! হইয়াছে। 
আধুনিক যুগে, স্বর্গগত রবাবী মহম্মদ আলি খ! সাহেব 
ক্ঠালাপের এক শ্রেষ্ঠ গায়ক ছিলেন। বীণানায়ক 
উজীর খ সাহেবও অতি সরসতার সহিত রাগালাপ 
গাহিতেন। তাহাদের পরে রামপুরের পরলোকগত নবাব 
সাহেব ওতাহার আত্মীয় নবাব ছম্মন সাহেবের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । পেশাদারদের মধ্যে এযুগে ৬জাকরুনদ্দিন খা, 
৬আল্প।বন্দে খ। ও তাহার পুত্র ৬নসিরুদ্দিন খ। 
সাহেবগণ আলাপে বিশেষ কৃতিত্ব দেখইয়া গিয়াছেল। 
৬রাধিকা গোন্বামীজীও উৎকৃষ্ট আলাপ গাহিতেন। 
জীবিত গুণীদের মধ্যে ৮উজীর খ! সাহেবের পুত্র 
সগীর খা! ও পৌত্র দবীর খ! সাহেব কঠ্ঠালাপের বিখেষ 
প|রদখিতা দেখাইতেছেন। বাঙালী গায়কদের মধ্যে 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর 
চক্রবর্তী মহাশয় শ্রীযুক্ত জ্ঞান গেঁসাইজী ও শ্রীযুক্ত 
রখেশবাবু ও সত্যকিস্কর বাবুর রাগালাপের দিকে বিশেষ 
লক্ষ্য আছে। অন্যান্ত সকল গুণীগণ ও সঙ্গীতের ছাত্র- 
ছাত্রীগণ রাগালাপ শিক্ষায় অধিক মনোযোগী হইলে খুব 
স্থখের বিষয় হইবে । বল। বহুল) খেমালীদের মধ্যে ফৈয়াজ 
খ। সাহেবের আলাপে আমরা সস্ভতোষ লাভ করিয়াছি। 
পরিশেষে, প্রুপদ বুদ্ধির সম্বন্ধে একট! কথ! না লিখিয়। 
পারিলাম না। আমি ৮১০টি সুকণ্ গায়িকা বা গায়কের 
পরীক্ষা লইতে চাই আগামী ৮দরম্বতী পুজার মধ্যে 
তদের প্রত্যেককেই ৭৮টি ঞরপ্দ গাহিতে হইবে। তাহারা" 
যে কোন ওস্তাদেরই শিষ্য হউন, গুণপণ! দেখাইতে পারিলে 
পুরস্কার পূর্ববলিখিতক্রমে পাইবেন। সকলকেই যেআমাদের 
কাছে আসিম়। শিখিতে হইবে, ইহার কোনও অর্থ নাই। 
আমি চাহিতেছি ঞ্ুপদের বহুল প্রচার। পরীক্ষকদের 
মধ্যে 'গীতশ্রী'র উপাধি পরীক্ষাকার্ধা ধাহারা পরিচালনা 
করেন, তাহাদের দ্বারাই পরীক্ষাকাধ্য সম্পন্ন কর! হইবে। 
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চট্টগ্রাম সঙ্গীত সম্মেলন 

গত ১২ই এপ্রিল হইতে ১৫ই এপ্রিল পর্য্যন্ত চট্টগ্রামে 
[হত সম্মেলন ও তৎসংশ্লিষ্ট অনুষ্ঠানাদি বিশেষ সাঞফলোর 
হিত সমাপ্ত হইয়া গিয়াছে । কলিকাতা, ঢ।/কা, নোয়াখালী, 
মিল্ল। প্রভৃতি স্থান হইতে যে সকল বিশিষ্ট সঙ্গীত-শিল্পী 
ই সম্মেগশনে যোগদান করেন তাহাদের মধ্যে কুমার 
ীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, রায় বাহাদুর কেশব ব্যানাজ্ঞণ, 
টযুত সতীশ দত্ত, গ্রফেসার জ্ঞানেন্্রপ্রনাদ গোস্বামী, 
ঙীতাচার্ধা শ্রীধুত সত্যকিন্কর ব্য।নাজ্জী, সঙ্গ তরত্রকর রমেশ 
যানাজ্জা, শ্রধুত তারাপদ চক্রবর্তী, শ্রীঘুত শচীন দাস, 
টীযুত বিনয় ঘোষ, শ্রীযুত শৈলেন 
যানাজ্জী, শ্রযুত প্রতাপ মিজ্র, 
মঃ বীরু পাল, ওস্তাদ নৈদেরচাদ, 
মঃ ফুপমহম্মদ থা, শ্রীযুত সমরেন্র 
[ল প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে 
/ল্লেখযোগা। ইহারা সকলেই 
/চ্চঙ্গের কঠ ৪ যন্ত্রনঙ্গীত করিয়া- 
ছলেন। কদগীতে কলিকাতার 
আযুত তারাপদ চক্রবর্তী, (নাকুবাবু) ৯... 
(হাশয়ের গান অতিশয় উচ্চাঙ্গের ভিন তাহার 
ানে যে বৈশিষ্ট্য লক্ষিত হইয়াছিল, তাহ। স্বর্গত 
সাকঝ,ল কিম খ।লাহেবের গীতরী তির পথ্া।য়তৃক্ত বল! যায়। 
মদুর ভবিষ্যতে তিশি যে একজন ভারত প্রলিদ্ধ গায়ক 
১ইবেন, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। বাংলার বিশিষ্ট 
খয়ালী শ্রীযুত জ্ঞানেম্ত্রপ্রসাদ গোম্বামী মহাশয়ের ঞরুপদ ও 
7াংলা খেয়ালও প্রথম শ্রেণীর বল! যায়। আনন্দের বিষয়, 
1াংল। ভাষায় তিনি যে খেয়াল গানের স্থর সৃষ্টি করিয়া 
হন্দী খেয়ালের লমপ্ধ্যায় করিতেছেন এজন্ত তাঁহাকে 
টচ্চাঞ্জের রসল্রষ্টা বুলিলেও অতুযুক্তি হয় না। সঙ্গীতাচার্ধা 
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শ্রীধুূত সত্যকিস্কর বন্দো।পাধা।য় মহাশয়ের গানও অতি 
উচ্চাঙ্জের হয়, গীতকালে তিনি যে রীতি প্রদর্শন করিয়া 
থাকেন, তাহ| সাধারণ সঙ্গীতজ্ঞের পক্ষে অনুকরণীয়। 
সঙ্গীতরত্ব শ্রীযুত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় গানে শুদ্ধ 
মুদ্র। ও শুদ্ধ বাণী প্রকাশ করিয়া সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণ 
কবিয়াছেন। শ্রীধু্ঠ শচীন দাস (মভিলাল) মহাশয়ের ঠংরী * 
গানও উপভেগ্য হয়। অনুষ্ঠানের সভাপতি কুমার 
বীরেন্্রকিশে।র রায় চৌধুরী মঞোদয়ের সুরশৃঙ্গার বাদনও 
শ্রেতৃমণ্ডলীর চিন্ত'কর্ষণ করে। তিনি আলাপ ও 
তারপরণের ননাব্ধপ কাজ দেখইম়। উপস্থিত গুণীমগ্ডলীকে 





চমতকৃত করেন। স্থানীয় সঙ্গীতজ্ঞগণের মধ্যে শ্রীযুত, 


গঙ্গাপদ অচ।ধ্য, শ্রীযুত সতোন্দ্রনাথ সেন, শ্রযুত গোপাল 
দস প্রভৃতি যোগদান করেন। সম্মেলন কর্তৃক পগ্চি।লিত 
সঙ্গীত গ্রতিধোগিতায় নিয়লিখিত ছাত্রগণ প্রথম স্থান 
অধিকাঁর কবিয়াছেন। ঞপদে সৌরেন দাশগুপ্ত, খেয়ালে 
অমিয় রায়চৌধুরী (কুমিল্লা), বাঙ্গালা থেয়াপে ধীরেন 
পাল, ভজনে মিহির সিংহ্রায়,। আধুনিক বাদ্ালায় 
শাস্তি ধর (ঢাক ), কীর্তনে সত্যদেব (কুমিল্ল।), ছাত্রীদের 
মধো কুমারী দীপ্তি দত্তরায় সর্ববিষয়ে বিশেষ কৃতিত্ব 
গ্রদর্শন করিয়। বেষ্ট, কম্পিটিটারস্‌ কাপ ও অনেকগুলি 
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রৌপা পদক পাইয়াছে। অন্থান্ত ছাত্রীগণের মধ্যে কুমারী 
নমিত1 সেন কুমারী উদ মুখাজ্জী, কুমাপী প্রণতি চক্রবর্তী 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য। 


আর্ষ/সঙ্গীত সমিভিতভ প্রীতি সম্মেলন 
( বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞগণের অভ্যর্থনা ) 

বিগত ১৫ই এপ্রিল সোমব।র কলিকাতি। হইতে 
আগত বঙ্গীয় সঙ্গীত পরিষদের স্থবিখা।ত কর্ণধার শ্রীযুক্ত 
বীরেন্দ্রকিশে।র রায়চৌধুরী এম. এল. মি. কলিকাতা 
রেডি৪র ডিরেক্টুব মিঃ এন) কে, মজুমদার, মিঃ শচীন দ|স, 
( মতিল।ল ), বায় বাহাদুর শ্রীযুত কেশব ব্যাণাজ্জী, মিঃ 
বিনয়কুমার ঘোষ, মিঃ শৈলেন ব্যানাজ্জী, মিঃ ভার।পদ 
চক্রবন্তী, মিঃ রণেন দাঁল, মিঃ ফুলঝারি খা গ্রভৃতি 
বিখযাত সঙ্গীতবিশ।রদগণকে সম্বর্ধনা জ্ঞাপনের জন্য ১৫ই 
এপ্রিল স্থানীয় আধ্য সঙ্গীত সমিতির গৃহের প্রাঙ্গণে এক 
প্রীতি সম্মেলনের আয়োজন হয়। সন্ধয। ৬-৩০ মিনিটেখ 
সময় মাননীয় অতিথিণর্গ অ।সেন। সমিতির সদস্য ও 
কশ্মকর্তাগণপহ প্রায় ৫ শত বাক্তি তথায় উপস্থিত ছিলেন, 
তন্মধো প্রায় ৫০ জন মহিলাও ছিলন। 

আধ্য সঙ্গীত সমিতির সভ।পতি শ্রীযুক্ত নগেঞ্জনাথ 
র।য়চৌধুর|। মহাশপ্ধ অভ্য।গত অভিথিগণের সঙ্গীত 
ব্যয়ে অপাপারণ জ্ঞান ও গুণপনার বা।খা। করিয়। 
সমিতির পক্ষ হইতে তাহাদিগকে সন্বদ্ধনা জ্ঞাপন করেন, 
সমিতির পক্ষ হইতে বায় বাহ।ছুর শ্রীধুত ক্সীবোদচন্ত 
রায় এম. এল. এ. মহোদয় সন্বদ্ধন। জ্ঞাপন করিতে যাই] 
প্রথমে আধাসঙ্ীত সমিতির ইতিহাস সংক্ষেপে বর্ণন। 
করেন। ১৯০৬ খৃষ্টাব্দে উহ। স্থ।পিত হইয়। কি ভাবে 
বাধ। বিপত্তিব মধা দিয়া অগ্রলর হইয়াছে এবং সঙ্গীতা চার্ধয 
শ্রীধৃত হরেন্্রলাল দাসের প্রচেষ্টা উহ। চট্টগ্রামে 
সঙ্গীত শিক্ষাকে কি ভাবে ব্যাপক করিয়ছে তাহার 
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ইতিহাস প্রদান করেন। তৎপর তিনি মাননীয় অতিথি- 
বর্গের তথা কলিক।ত] সঙ্গীত সমিতি সমুহের সহানুভূতি 
ও প্রথিতনাম। সঙ্গীত শিক্ষকদের শিক্ষ।দানের জগ্ত মাঝে 
মাঝে চট্টগ্র।মে উপস্থিতি প্রার্থনা করেন। 


অভ্যর্থনার উত্তরে শ্রীযুত রায়চৌধুরী এম. এল. সি. 
মহোদয় বলেন যে, চট্টগ্রাম সহর কলিক।তার তুলনায় ক্ষুদ্র 
হইলেও এখানকার অধিবাসীগণ যেরূপ অভিনিবেশ ও 
গ্রীতির সহিত সঙ্গীতের প্রতি অনুরাগ প্রকাশ করেন, 
তাহাতে মনে হয় যে, সঙ্গীত।ম্ুশলনের ইহ1ই প্রকৃষ্ট ক্ষেত্র । 
তিনি চট্টপবামীর সঙ্গীত।চরাগ ও আতিথ্য়েতার ভূমদী 
গ্রশংস| করেন এবং সমিত্তিকে এই আশ্বাম দেন যে,তাহার! 
কলিকাতা হইতে মাঝে মাঝে সঙ্গীতে বিশেষজ্ঞ প্রেরণ 
করিয়া সমিতির অনুরোধ পালন করিবেন । শ্রীযুত ম্তুম- 
দারও চট্টগ্র।মের সঙ্গীতানুরাগ ৪ সমিত্তির আতিথেক্গতার 
প্রশংসা করেন। তিনি বলেন যে, চট্টগ্রাম সঙ্গীতশিক্ষার 
স্ক্ষেত্র । তাই রেডি৪ব ভিতর দিয় তিনি যেমন চট্ট- 
গ্রামবাসীর অনুরোধ রঙ্গ করিতে চেষ্টা করিবেন, তেমনি 
সঙ্গীতজ্ঞ প্রেবণ এবং অন্ঠ।ন্ত দিক দিয়াও তিনি সমিত্িকে 
সাহ।য্য করিবেন। শ্রীযুত ব্যানাজ্জখ বলেন যে, তাহার। 
কলিকাতায় সঙ্গীত|চা মা শ্রীযুত স্রেন্দ্রলাল দাসের কৃন্তিত্ 
দর্শন করিয়াই সঙ্গীত শিল্পে চট্টগ্রামের কৃতিত্ব সম্বন্ধে অন্গমান 
করিয়। লইয়!ছেন বর্তমানে সমিতির ইত্তি।ল 
এবং কাধ্যাবগী হইতে তিনি আশ! করেন যে এক সময়ে" 
এই সমিতির ছাজ্ও হয়তো ভারতে একজন “ওস্তাদ' 
হইতে পারে । তিনি সমিতির বিজ্ঞ।নসম্মত ভাবে শিক্ষা- 
দানের প্রশংস। করেন এবং সর্বশেষে সমিতির আস্তরিক 
অভ্যর্থনার জন্য ধন্যবদ জ্ঞাপন করেন। 


এবং 


তৎপর মাননীয় অতিথিবর্গকে জলযোগে আপ্যায়িত 


করা হয় এবং সমিতির ছাত্রীগণ নৃত্য ও সঙ্গীতের দ্বারা 
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সমাগত সকলকে প্রচুর আনন্দ দান করেন। পরিশেষে 
উক্ত অতিথিবর্গ সমিতির পরিদর্শন হইতে তাহাদের 


স্থচিস্তিত অভিমত লিপিবদ্ধ করিয়া বিদায় গ্রহণ 
করেন। 

লিলুয়ায় সঙ্গীত প্রতিযোগিভা 

বিগত ২০শে ও ২১শে এপ্রিল শনিবার ও 


রবিবার দিবসদ্বয় লিলুমা ই, আই, রেলওয়ে ইগ্ডয়ান 
ইনস্টিটিউটের উদ্যোগে ইনষ্িটিউট হলে তৃ্ভীয় বাধিক 
সঙ্গীত প্রতিষে।গিত। অনুষ্ঠিত হইয়া গিয়াছে । 

এই প্রতিধোগিতায় ১৫শ বায়! পধান্ত বালিকাবুন্দ ও 
২৫ বধীয় পধ্যস্ত বালকগণ ক্রমান্বয়ে ১০ বৎসর, ১১শ 
হইতে ১৫শ ও ১৭ হইতে ২৫এ বসর বিভাগান্ঘায়ী 
বিভিন্ন পর্য্যায়ে কসঙ্গীত বিভাগে খেয়াল, ভজন ৪ 
আধুনিকগীত এবং যন্ত্রসঙ্গীত বিভাগে সেতার ও এন্স।জ- 
সঙ্গত প্রতিযোগিতা করিয়/ছিল। 

সুদূব জামালপুব ৪ ভাগলপুর হইতে এবং হাড়, 
ছুগপী ও কলিকাত। হইতে সর্বসামত ৭৫ জন প্রতিতযাগি- 
বন্দ এই প্রতিযোগিভাম্ম যোগদান করিমাছিল। প্রতি- 
যোগিবৃুন্দের মধ্যে ৩৬ জন বাপিক! ও ৩৯ জন ব!লক 
ছিল। 

লিলুয়া ই, আই, রেলওয়ে ওয়ার্কলপের ডেপুটী চীফ 
মেকানিক্যাল ইঞ্জিনীয়ার মিষ্টার ই,মাব, ফ্রিটন মহোদয়ের 
সভাপতিত্বে মিসেস ফ্লিটন মহোদয় পুরস্কার বিতবণ 
করেন। 

কাজী নজরুল ইসলাম, অমরেন্দ্রকুমার ভট্রাচ।ষ), 
ধীরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য, হরিহর রায়, লক্ষ্পণচন্দ্র ভট্টাচাষ/, 
স্থরেশচন্দ্র চক্রবর্ভা, নলিনীকাস্ত সরকার, প্রমাদ বন, 
প্রফেসর মুস্তাক আলি খা, শচীন দন (যতিলাল) ও 
রামশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় গ্রভৃতি সঙ্গীতবিখারদগণ এই 
প্রতিযোগিতার পরীক্ষক হইয়াছিলেন। 
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শ্রযুত খগেন্দরনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সমাগত 
অতিথিবৃন্দকে ও প্রতিযোগিগণকে সাদর সম্ভাষণ জ্ঞাপন 
করেন ও মিঃ ই, আর, ফ্রিটন মহোদয় তাহার বক্তৃতায় 
উচ্চশ্রেণীর ভারতীয় সঙ্গীতের প্রশংসা করেন এবং 
ইনট্টিটিউটের পক্ষ হইতে পরীক্ষকবুন্দকে ও সম'গত 
ভদ্রমগুলীকে আস্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করেন। 

পুরম্কার বিতরণের পর শ্রযুত বণীকুম।র নন্দীর হান্য- 
রমের বাণী ও ভঙ্গী, ধীরেজ্দ্রন।খ ভট্র।চাখ্া মহাশয়ের গ্রুপদ, 
ও ধামার আলাপ, শ্রযুক্ষ হরির রায়ের খেয়াল আলাপ, 
হীরাল।ল ওঝ'র ভারমোনিয়ম বদ্ধ, ধীরেন্দ্রনাথ শীলের 
স্বরোদ মর্গত, বীরেন্দ্রণাথ মুখোপাধ্য।য়ের এসরাজ সঙ্গত 
এবং ঈম্মশচন্দ্র টাচাষা ও প্রফেদর মুস্তাক আলি খার 
সেতার সঙ্গত বিশেষ উপঠ্োগা হইয়াছিল। 

ইনস্টিটিউটে সাধারণ সেক্রেটারী শ্রধুক্ত ভূপেন্দ্রন।থ 
ননী ও তাহার সহক শ্িবৃন্ শ্রীযুক্ত ভূষণচন্দ্র বিশ্বাস, শ্রীযুক্ত 
বছেন্দ্রনাখ মিত্র, রায় সাহেব মোহিনীমোহন মুখোপাধ্যায় 
ও স্বেচ্ছসেবকগণ এবং স্থানীয় ভদ্রমগ্ডলীর সহ।নুভূতি ও 
প্রচেষ্টায় অনুষ্ঠানটা বিশেষরূপে সাফল্াযমণ্ডিত হয়। 


সঙ্গীত সম্মিলনী 
( পাগিতোধিক বিতরণী উত্সব) 


গত ২র। মে বুহস্পতিবার ঠবক।ল ৫1০ ঘটিকায় পাক 
্রীটস্থ নঙ্গীত সনম্মলনীব যে বাহিক পারিতোধিক বিতরণী 
উত্সব হয় তাহা ইউন্িিভাপিটি ইন্ট্টিটিউটু হলে সম্পন্ন 
ইইয়া গিয়াছে । এই অনুষ্ঠানের পৌরোহিত্য করিয়াছিলেন 
মাননীয় জে, এম, বটম্লী মহে।দয়। অনুষ্ঠানে সম্মিলনীর 
ইত্রীগণ কতৃক যে নৃত্যগীতাদি হয় তযমধ্যে গীতশ্ী শীলা 
সরক।র, গীত্গ্রী গীত। ও মাল। দাস এবং শ্যামলী চাটাজ্জর 
উচ্চাঙ্গের কঠদঙ্গীত অতিশয় উপভোগা হয়। অন্যান্ত 
ছত্রীবর্গের ন্ত্রঙ্গীত ও নুত্যাদিও বিশেষ প্রখংসনীয়। 
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সঙ্গীতাদির পর মাননীয়। মিসেস্‌ জে, এম, বটম্লী মহোদয়া 
ছাত্রীবর্গকে পুরস্কারাদি বিতরণ করেন। পরে সঙ্গীত 
সম্মিলণীর মহ সম্পাদক কুমার বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
মহাশয় কর্তৃক সম্মিলনীর বাধিক কার্যয-বিবরণী পাঠ হইবার 
পর সভাপতি মহোদয় একটি সংক্ষিপ্ত অভিভাষণের দ্বারা 
সঙ্গীত সম্মিলনীর কাধ্যাবলীর বিশেষ প্রশংসা করেন। 
অতঃপর শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত রণেন্্রমোহন ঠাকুর কর্তৃক সভাপতি 

“মই|শয়কে ধন্যবাদ জ্ঞাপনের পর সমাপ্তি সঙ্গীত হইয়া 
অনুষ্ঠানটি সম্পন্ন হয়। অনুষ্ঠানে বহু বিশিষ্ট ভদ্র মহোদয় 
ও মহিলার সম।বেশ হইয়াছিল । 


নৃত্য প্রতিযোগিতাক্ বালিকাছিঢয়র 
কৃতিত্ব 
বিগত ৫1৬৯ মেই,বি, আর ম্যান্সন ইন্ট্টিটিউট্‌ 
হলে নিখিল বঙ্গ সর্দীত সমিতি কর্তৃক যে সঙ্গীত গ্রততি- 





কুমারী ম।ধবী ঘোষ ( বাঁজপুতবাল। ) 


যে/গিতা হইয়া গেল, তাহাতে উদীয়মান নৃত্যশিল্পী শ্রীযুক্ত 
গ্রহলাদকুমার দান মহাশয়ের ছাতজ্জীগণ ভারতীয় নৃত্য- 





সা ০০ এপপ ৮ শশা পাপ ীস্পিশপা০৩-পপা সীল | শীত 


১৭ ্ ১৩৪৭ টড যা র্‌ / | ১৪ ক সং বৈশাখ, ১ম সং (৫ 
চি) রা রঃ | তি (6) সঠি টা 9৪ 


মিরাজের তকওতে 


শশী শে সি সপ্সশ পপর সা 


৪৬ 








প্রতিযোগিতায় বিশেষ কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছে। 
গ্রহলাদবাবুর যে কমটি ছাত্রী প্রতিযোগিতায় যোগদান 
করিয়াছিল তন্মধ্যে কুম।রী মীরা ঘোষ কথক ও কথাকলি 
নৃত্য প্রথম এবং মণিপুরী নৃতোো দ্বিতীয় স্থান অধিকার 
করিয়াছে । কুমাপী মাধবী ঘোষ মণিপুরী, প্রাচা এবং 
গ্রাম্য নৃত্যে প্রথম স্থান লাভ করে। এই ছুইটী বালিকা 
ফিমেল এ গ্রপের অস্তভূক্তি হইয়া ভারতীয় নৃত্যে থে 
কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছে, তাহ সত্যই প্রশংসার বিষয়। 
এতত্যতীত গ্রহল।? বাবুর অন্থান্ত ছাত্রীবর্গও বিশেষ কৃতিত্ব 





কুমারী মীরা ঘোষ (শ্রুকু্জ নৃত্য ) 


প্রদর্শন করিয়া প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয় স্থান অধিকার 
করিয়াছে । ৃ 





সি 


সপ শী সপ কব উজ অতি 










ছুরি 


নে ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ রঃ ও ৯ হি ার্র 


রর শ 
রত ২ 


রাজ। ০সীরীক্দ্রমাহন স্মৃতি-স 


সম্প্রতি কলিকাতার প্রাতঃম্মরণীয় রাজ। ৬সৌরীন্ত্র- 
মোহন ঠাকুর মহাশয়ের স্বতি-সভ। হইয়া গিপছে । এই 
স্বৃতি-সভার পৌরোহিত্য করিয়াছিলেন সঙ্গীত্ত নায়ক শ্রীযুক্ত 
গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়। ভারতীয় সঙ্গীতের 
পৃষ্ঠপোবক হিসাবে স্ব্গত ঠাকুর মহোদয় যাহ] করিয়াছেন 
তাহার সহিত প্রাচীন সঙ্গীতজ্ঞের। পরিচিত হইলেও, 
নবীন সঙ্গীতজ্ঞেরা বোধ হয় সম্যক পরিচিত নহেন। তাই 
এক্ষেত্রে তাহার জীবনের সংক্ষিপ্ত ঘটনাবলী উল্লিখিত 
হইল । 

প্রাতংস্মরণীয় রাজা স্যার শৌীন্দ্রমোহন ঠাকুর ১২৪৭ 
সালের আশ্বিন মাসে কলিকাত।য় পাণুরিয়াঘাট! রাজ- 
পরিবারে জন্মগ্রহণ করেন। তিনি স্বগীয় হরকুমার 
ঠাকুর মহ।শয়ের কনিষ্ঠ প্নত্র। জ্যেষ্টপুত্র স্বনামখ্য।ত 
পরলোকগত মহা রাজ। স্যার যতীকজ্জমেহন ঠকুর বাহাদুর 
বাড়ীতে অধায়ন করিয়া আট বং্সর বয়মে ভিনি 
কলিকাত। হিন্দু কলেজে প্রবিষ্ট হন। চতুদ্দিশ বৎসর 
বয়সে তিনি "ভূগোল ও ইতিহাস ঘটিত বৃত্তান্ত” নামক 
একখানি পুস্তক রচনা করেন। দুই বঙ্মর পরে মুক্তাবলী 
নাটিকা নামক গ্রন্থ রচন| করেন এবং কালিদাসের 
'মালবিকান্নিমিত্রঁ নাটকের বঙ্গ|নুবাদ করেন। কলেজের 
পাঠ সমাপ্ত করিয়। সৌরীন্দ্রমোহন, পণ্ডিত তিলকচন্ত্ 
ন্যায়ভুষণের নিকট ব্যাকরণ পাঠ করেন। হিন্দু-সঙ্গীত 
শাস্ত্রের উদ্ধারকল্পেই তিনি সংস্কৃত অধ্যয়ন করিয়াছিলেন। 
এই সময় তিনি সঙ্গীত-বিষ্ভারর আলোচনায় প্রবৃত্ত হন। 
তিনি শুধু দেশীয় সঙ্গীত আয়ত্ব করিয়া ক্ষান্ত হন নাই, 
ইউরোপীয় ন্গীতও তিনি রীতিমত আলোচনা! করিয়া- 
ছিলেন এবং ইউরোপের প্রতেঃক দেশের সঙ্গীত সম্বন্ধে 
তাহার যথেষ্ট অভিজ্ঞতা ছিল। তিনি ভারতীয় শিল্প- 
কলা ও অনুশীলনের একজন প্রধান পৃষ্ঠপোষক ছিলেন; 
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তাহার রচিত, প্রকাশিত বা অন্ুবদিত প্রায় ৫€* খানি 
গ্রন্থ আছে। সঙ্গীতজগতে তাহার বীন্তি চিরম্মরনীয়। 
তিনি, সঙ্গীতগুরু, সঙ্গীতাচা্য ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী 
মহাশয়ের প্রিয় শিষা ছিলেন। সৌরীন্দ্রমোহনের উৎসাহ 
ও সাহাম্ ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী মহাশয় বহুবিধ মুল্যবান 
সঙ্গীতগ্রস্থ প্রণয়ন করিয়া গ্য়াছেন। ক্ষেত্রমোহন 
গোস্বামী রচিত 'সঙ্গীত-সাগ নামক গ্রন্থগ।নি ভারতীয় 





৫ 2 
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সঙ্গীত সম্বন্ধে সর্ববাদীসম্মত শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ। রাজ! 
সৌরীন্দ্রমোহন ১৮৭১ খুষ্টাবধে “বেঙ্গল মিউজিক স্কুল” এবং 
১৮৮১ খৃষ্ট।ন্দে বেঙ্গল একাডেমি অব মিউজিক নামক 
দুইটি সঙ্গীত বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন। এই 
বিদ্যালয় দুইটি তখনকার দিনে সঙ্গীত প্রচার ও শিক্ষার 
বিশেষ সহায়তা করিয়াছিল। তিনি নিছে গুণী ছিলেন 
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তাহা সভায় 
ভারতীয় সঙ্গীত 
শ।স্বের অনেক বিষয় তিনি ইংরাজীতে অনুবাদ কবিয়। 


এবং গুণীগণ্র যথার্থ মধ্য।দা করিতেন । 
বছ প্রসিদ্ধ সঙ্গীতবিদ নিযুক্ত ছিলেন। 

পুত্তকাকারে গ্রকাশ করেন। সঙ্গীত শাস্ত্রে তাহার 
অসাধারণ জ্ঞানের প্রতি সম্মান জ্ঞাপনের জন্য জন্মফা্ড 
বিশ্ববিদ্যালয় হইতে তিনি এক্টব অফ মিউজিক' 
উপাধিতে ভূষিত হন। এই সময় তাহার নাম দেশে 
বিদেশে বিখ্য।ত হইয়াছিল। ১৮৮৭ খুষ্টান্দে তিনি 
কলিকাতা বিশ্ববিদ]ালয়ের “ফেলো” মনোনীত হন এবং 
রাজ। ও পি, আই, ই, উপাধি প্রাথথ হন। ১৮৮৪ খুষ্থান্ধে 
তিনি 'ন।ইট? উপাধি ল।ভ করেন। পরলোকগত সম্র/ট 
সপ্তম এডএয়াড বখন যুবর।জবূদ্প ভরতে আগমন কবেন, 
তখন রাজা সৌপীন্দ্রমোহন বজভযা'য় তাহার অভ্যথন। 
সঙ্গীত বচন! করিয়াছিলেন । ভারতীয় পিহিন্ন রাগর।গিণী 
সংযোগে ইংরাজি জাতীয় সঙ্গীত গাতিবার গম্থ। উদ্ভাবন 
করিয়ছিলেন এবং ইহার জন্য ইংরাজি জাতীয় সঙ্গত 


সমিতির নিকট বিশেদ সম্মানিত হউমাছিলেন। রাজ। 
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সৌরীন্দ্রমোহন ২২শে চ্জাষ্ঠ ১৩২১ সালে ৭০ বঙ্লর বধ 
পরলোক গমন করেন। 


রাজা সৌদীন্দ্রমোহন সত্য সত্যই বিশ্ববিখাৎ 
বক্তি ছিলেন; পৃথিবীর সকল সভ্য দেশের 
মনীষিগণ তাহাকে জ!নিতেন। অধুনা ভারতবছে 


সঙ্গীতের যে আদর ও চচ্চা দেখ! যাইতেছে, তাহার চেষ্ট 
উত্সাহ € অর্থবায় তাহার মুলে। তাহার মত 
বিশ্ববিখ্যাত মহাত্মার আশীর্বধাদে হিন্দৃসঙ্দীতের উন্নি 
ও গ্রচার হইতে চলিয়াছে। তাহার মত মনীষির জীবন 
অ।লে!চন। ও স্বতি-তর্পণে আমাদের হৃদয়ে নৰ প্রেরণা? 
»ধার হইবে এবং সঙ্গীতের উন্নতিকল্পে যথার্থ পৎ 
করিতে সক্ষম ইইব। অত্ঃগর শ্রীমুত্ত 
অমরনাথ ভষ্টাচাধা, শ্রীযুক্ত ক্ষেমেন্দ্রমোহন ঠ।কুর, শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্দ্র বন্দোপাধ্য।য়। শ্রীযুক্ত দেবেন্দ্রনাথ দে প্রভৃতি 
সৌরীন্দ্রমোহনের জীবনী এবং সঙ্গীত শেত্রে তাহ; 
স্থপ্ধে আলোচনা করেন। সভাপতি 
ভভাষণটি আগ।মী মংখ্যাঘ়্ প্রকাশিত হইবে 


অনদ্ম্থণ 


অন্জরাগ 
মহাশয়ের আ 





২ পি উপ পপ পপ ৮ লি ্ প 


০ শপিং স্পা পপ পপ পা সদ 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনাক শিনাদেনর। বন্দোপাধ্যায় সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবত্ী ও 


শ্রাবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-এ। 
পগিচালক--অধ্যাপক শ্রামন্মথমোহন বন্থ, এম-এ। 
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স্বর্গত ওস্তাদ জমিরুদ্দন খা সাছেৰ 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


ভাবতায় সঙ্গীতক্ষেত্রে ঠংরী গনে যে কয়জন প্রসিদ্ধি 
লাভ করিয়ছেন, তন্মধ্যে ভার-গ্রপিগ্ধ হ্বর্গত ওস্তাদ 
জমিরুদ্দিন খা সাহেব অন্ততম। ১৮৯১ খাবে পাঞ্জব 
প্রদেশের আন্বাল। সহরে তিনি জন্মগ্রহণ করেন। তাহার 
পিতা ম্বর্গত মলিদে খ! সাহেব সেকালে একজন প্রসদ্ধ 
ফ্রুপদী ছিলেন। ওন্তাদ মসিদে খা সাহেবের নঙ্গীত 
কলানৈপুণ্যের সহিত বর্তমানের সঙ্গীতসাধকগণ সম্পূর্ণরূপে 
পরিচিত নহেন কিন্তু তিনি যে একজন ঞ্রুপদ সঙ্গীতের 
শ্রেষ্ঠ রত্ব ছিলেন মে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। তাহ।র 
বছ শিষা ও শিয্া। সঙ্গীত-জগতে বিশেষ কৃতিত্ব 
রাখিয়াছেন। তঁচ্ছার শিষ্যাদ্দের মধ্যে যুক্ত প্রদেশের 


ওয়জিরজান্‌ এবং প্রে্কুনের হান্ন। বাঈর নাম বিশেষ 
স্মবণায়। ৪ 

পিতৃদত্র সঙ্গীতের অধিকারী হিসাবে জমিকুদ্দিন খ। 
সাহেবের সঙ্গীত সাধনা আরম্ভ হয ন্বর্গত মসিদে 
খা সাহেবের নিকট । মসিদে খ। সাহেব স্বেহের দুলাল 
জমিরুদ্দিনকে প্রায় ছুই বৎসর প্রুপদ, খেয়াল, টগ্ল॥ তেলেনা 
প্রভৃতি সযত্বে শিক্ষাদান কপিলেন। কিছুদিন নিয়মিত 
শিক্ষাদানের পর ওস্তাদ মসিদে খঁ। সাহেব স্বীয় পুক্রকে 
সঙ্গীত শিক্ষার্দান অপেক্ষা অধিকতর শ্েহ দনই করিতে 
ল/গিলেন। ইহার ফলে বালক জমিরুদ্দীনের সঙ্গীত 
শিক্ষায় বিশেষ অমনোযষোগ ঘটিল। বালক জমিরুদিনের 
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বয়ন তখন দ্বাদশের অধিক হইবে না, তিনি সঙ্গীত 
শিক্ষায় অমনোধোগী হইয়। অধিকাংশ সময় ক্রীড়াকৌতুক 
করিয়া কাট।ইতেন। কিছুদিন পর পুত্র জমিরুদ্দিনের 
অমনোযোগীত। লক্ষ্য করিয়া মপিদে খ| সাহেব তাহাকে 
কলিকাতায় লইয়া আসেন। সে সময় কলিকাতায় 
স্বগায় দুলীটাদবাবু একজন সঙ্গীতরসজ্ঞ ও সঙ্গীতের 
পৃষ্ঠপে!যকরূপে বিশেষ পরিচিত ছিলেন । তাহার দমদমাস্থ 
বাগানবাটীতে খলিফ। বাদল খ| সাহেব তখন কিছুদিনের 
জন্য অবস্থান করিতেছিলেন। মপিদে খ। সাহেব পুন্তু 
জমিরুদ্দিনকে ওন্তাদ বাদল খ। সাহেবের নিকট আনিম। 
তাহ।র শঙ্গীত শিক্ষার যাবতীঘ ব্যবস্থ। করিয়া 
দেন। এক শুভদিনে ওন্তাদ বাদল খা সাহেব 
জমিরুদ্দিনের সঙ্গীত-গ্রতিভার পরিচয় লইয়! তাহাকে 
সারেঙ্গী শিক্ষ| দিবার ব্যবস্থা করিলেন। গ্রতিভাবান্‌ কিশোর 
জমিরুদ্দিন সেই শুভ সময়েই তাহার নিকট শিষ্যত্ব গ্রহণ 
করিয়া নাড়। বাখিয়। লন। প্রায় ছয়মাম কাল তাহার 
নিকট সারেঙ্গী শিখিবার পর জমিরুদ্দিন সাহেব সারেঙ্গীর 
প্রতি বিশেষ শ্রদ্ধ হীন হইয়া পড়েন। সারেছ্ী বাদ্যটি 
উচ্চ:শ্রণীর যন্ত্র হইলেও বাঈ জী সম্প্রদায়ের মধ্যে অধিক প্রচলন 
হেতুই খ। সাহেবের সারেঙ্গীর প্রতি এই বাতরাগ জন্মে। 
ইহার ফলে তাহ।র অতি প্রিয় ও মুল্যবান্‌ চারিটা সারেঙ্গী 
তিনি দান করিয়া ফেলেন এবং সঙ্গীতচচ্চ। বদ্ধ 
করিয়া পুনরায় আস্বালায় ফিরিয়া যান। আম্বলায় 
কিছুদিন সঙ্গীত সাধন!য় নিপিপ্ত থাকিয়া আমোদ- 
প্রমোদ ও ক্রাড়াকৌতুকে অতিবাহিত করেন। পিতা 
মপিদে খ। সাহেব এই সময় উহার বিবাহ দেন। 
জমিরুদ্দিন খ। মাহেব পিতার অত্যন্ত আদরের সন্তান 
ছিলেন বলিয়া বাল্যকাল হইতেই অত্যধিক বিল।সা 
ছিলেন। তাহার সাংস্ারক অবস্থ। মধ্যবিত্তের ন্তা 
হইলেও পোবাকপরিচ্ছদে অনেক সময় ধনী ব্যক্তিকেও 
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হার মানাইত্ডেন। এই বিলাসব)সনই তাহার সঙ্গীত- 
জীবনের পরিবর্তন আনে। একদিন তরুণ জমিকুদ্দিন 
খুব মূল্যবান জরি করা পে|ধাকে সঙ্জিত হইয়! ভ্রমণ 
করিতেছিলেন, পথিমধ্যে হঠাৎ ত্রাহার অতি নিকটাস্্ীয্ 
স্থপ্রসিদ্ধ সারেঙ্গী বাদক জান মহম্মদ খা সাহেবের 
সহিত তাহার সাক্ষাৎ হয়। তিনি তাহার এই বেশতৃষ্। 
লক্ষ্য করিয়। মনে মনে অত্যন্ত অসন্থষ্ট হইয়া বলিলেন, 
“তোমার এই বেশভৃষ। অপেক্ষা শ্রেষ্ঠতম বিল!স-সামগ্রী 
ও সাধনার বস্ত সঙ্গীতযে কত বড় তাহা না বুঝিয়। 
অত্যন্ত ভুল করিতেছ। তে।মার পিতা এত বড় একজন 
ধ্রুপদী আর তুমি কিনা একজন বিলাসী হইয়া বেকার 
অবস্থয় সময়ের অপবাবহার করিতেছ । আমি তোমার 
এই আচরণ অত্যন্ত হীন বলিয়া মনে করি। তোমার 
পোষাক পরিচ্ছদ দেখিয়। মনে হয় তুমি একজ্রন 
উপাঞ্জনশীল উচ্চপদস্থ ব্যক্তি, কিন্তু তোমার আসল 
গরিচয় তার তুলনায় কিছুই নহে ।” জান্‌ মহম্মদ খ। 
সাহেবের এই শ্েষোক্তি শুনিয়া লজ্জাবনত শিরে তিনি 
সেস্থান হইতে প্রস্থান করিলেন এবং পসেইদিনই মনে 
মনে প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হইয়। পিত। মসিদে খ। লহেবের 
নিকট সঙ্গীত শিক্ষার জন্য আগ্রহ প্রকাশ কিয়া এক পৃন্ত 
পিখিলেন। সেই পত্রের মনন অত্যন্ত করুণ। সঙ্গীত 
শিক্ষার জন্য মসিদে খা! সাহেবকে যাহ! জানাহয়াছিশেন 
তাহার মন্ম এই যে, তিনি যদি সঙ্গীত শিক্ষার কোনরূপ 
ক্ব্যবস্থ। না করিয়া দেন তাহ। হইলে নিশ্চয়ই তিনি 
আত্মঘাতী হইবেন। তাহার এই পত্র পাঠাস্তে পিতা 


'মসিদে খ। সাহেব অত্যন্ত ভীত হইয়া তাহাকে তৎক্ষণাৎ 


টাক! পাঠাইয়। কলিকাতায় পুনরায় আনয়ন করেন । 
গুদীশ্রেষঠ বৃদ্ধ থলিফ। বাদল খ|সাহেব তখ ছুলীচাদবাবুর 

দমদম।র বাগানব।টী ছাড়িয়। কলিকাতার মেছুয়াব!জার 

অঞ্চলে বসবাস করিতেছিলেন। জমিরুদ্দিন সাহেবের সঙ্গীত- 





সাধনার প্রারস্ভে যে অমনোযোগ ঘটিয়াছিল তাহার জন্য 
ক্রুটী স্বীকার করিয়! মসিদে খ। সাহেব তরুণ জমিরুদিন 
স।হেবের সঙ্গীত শিক্ষার সম্পূর্ণ ভার খলিফ। বাদল খ। 
সহেবের উপর গ্ভান্ত করিলেন। একগ্রচিত্তে কয়েক 
বৎসর ধরিয়! বাদল খ] সাহেবের নিকট অত্যান্ত কঠোর 
ভাবে সঙ্গীত শিক্ষা করিয়া তাহার শিষাবর্গের হপো 
জমিরুদ্দীন খ। সাহেব৪ অন্যতম শ্রেষ্ঠ শিষ্য বলিয়। 
পরিগণিত হইলেন। 

সঙ্গীতে প্রতিষ্ঠাপাভ করিলে তিনি রাজসাহ। পু'টিযার 
মহারাণী কর্তৃক আহুত হইয়াছিলেন এবং তথায় কিছুদিন 
মহ।রাণীর ভ্রাতাকে সঙ্গীত শিক্ষ। দান করিয়াছিলেন। 
তাহার প্রসিদ্ধ ছাত্রদিগের মধো জীলম্মদেব চঃট্রাপাধ্যায়, 
অন্ধগায়ক কৃষ্ণচন্দ্র দে, জ্ঞান দত্ত, ধারেন দ[স, কাজী 
নজরুল ইসলাম, রঙ্গজগতের শ্রেষ্ঠ অভিনেত্রী স্বগীয়। 
কষ্খভামিনী, কমল। ঝগিয়। প্রভৃতির নাম বিশেষ 
উল্লেখযেগা। জমিরুপ্দিন 9ঁ। সাহেবের নিকট ঠংরা 
গান শিখিবার জন্ত ভীম্ষদেব চট্টোপাধ্যায় মহাশয় নাড়া 
বধিয়া শিষাত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন । খ। সাহেব কিছুদিন 
ঢাকা] বলদার জমিদার পরিবারেও সঙ্গীতশিক্ষক পদে 
নিযুক্ত ছিলেন। তাহার সঙ্গীত শিক্ষাদান একটি বিশেষ 
প্রণালীবদ্ধ থাকায় তাহার শিষ্যবর্গের মধো প্রায় সকলেই 
সঙ্গীতজগতে বিশেষ খ্য।তি অঞ্জন করিয়াছেন। 

১৯২৮ খুঃ তিনি গ্রামোফোন রেকড জগতে পদার্পন 
করেন। সে সময় হিজ মাষ্ট(রস্‌ ভয়েস কোম্প।নীর হিন্দী 
রেকর্ড বিভাগের পরিচালক গ্রাদে মিঃ ওয়াহিদ্‌ মুন্সী 
সাহেব নিযুক্ত ছিলেন। তিনি জমিকুদ্দিন খ। সাহেবের 
কসন্গীত শ্রবণে অতিশয় গ্রীত হন। মুন্সী সাহেব 
অনেকদিন হইতেই ভাবিতেছিশেন ষে, বাঙ্গালীদিগের 
কণে বিশ্তুদ্ধ উদ্দ, গানের রেকর্ড করানে! সম্ভব হঘ কিনা। 
এ বিষ জমিকদ্দিন থা সাহেবের সহিত পরামর্শ করিবার 
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ফলে তিনি আশ্বস্ত হইয়া কতিপয় বাঙ্গালী গায়ককে খা 
সাহেবের অধীনে রাখিয়। উদ, ও হিন্দী গান রেকর্ড 
করাইলেন। খ সাহেবের উপযুক্ত শিক্ষকতায় তাহাদের 
গীত রেকর্ড কয়খানি হিন্ুস্থানী গায়কদের গ্রায় সমশ্রেণীতূক্তই 
হইয়াছিল। হিজ মাষ্টাবুস্‌ ভয়েস কোম্পানীর যে কয়জন 
শিল্পী তাহার অধীনে সঙ্গীত শিক্ষ। লাভ করিনা রেকর্ড 
করিয়াছেন তন্মধ্যে আমুরবালা, ইন্দুবালা, বীণাপাণি, 


আব্বাসউদ্দিন প্রভৃতি গায়ক গায়িকার নাম বিশেষ * ** 


উল্লেখযোগ্য । 

প্রায় ছুই বৎসরকাল এইচ এম্‌, ভিঃ কোম্প।নীতে 
তিনি দক্ষতার কাজ করিয়া ১৯৩* খুষ্টাবে 
যেগাফোন কোম্পানীতে যোগদান করেন। মেগাফোন 
কোম্প।নীর স্বত্বাধিকারী মাননীয় শ্রধুক্ত জিতেন্ত্রনাথ 
ঘোষ মহাশয় তাহাকে সম|দর পূর্বক রেকর্ডের সঙ্গীত 
শিক্ষক গদে নিযুক্ত করেন। খা সাহেব মেগ!ফোন 
কোম্পানীতে যোগদ।ন করিয়া কয়েকজন বিশিষ্ট শিল্পীকে 
সঙ্গীত শিক্ষাদান করিয়া তাহাদের রেকর্ড করান এবং 
নিজেও কয়েকটি রেকর্ডে গান করেন। খা সাহেবের 
সম্গীতনৈপুণা শুধু রেকর্ড জ্লগতেই সীমাবদ্ধ ছিল না-- 
ভারতের বিভিন্ন বেতার কেন্দ্রেও উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতাদি করিয়া 
তিনি যথেষ্ট স্থুনাম অজ্জন করিয়াছিলেন। তিনি 
কপিক।তার বেতার গ্রতিষ্ঠানেরও একজন বিশিষ্ট শিল্প 
ছিলেন এবং দিল্লী, লক্ষ্ষৌ প্রভৃতি বেতার প্রতিষ্ঠানেও 
তাহার যথেষ্ট সম্মান ও খ্যাতি ছিল। 

মৃত্যুর কিছুদিন পূর্বেবে তাহার স্বাস্থ্া বিশেষ ভাঙ্গিয়। 
পড়ে। তথাপি তিনি সঙ্গীতাদি করিতে কখনও অবহেল! 
প্রকাশ করিতেন না। এই ভয়ন্বাস্থ্য লইয়াও তিনি 
মেদ্িনীপুব জিলার মহিষাদলের রাজবাটীতে প্রায় ছুইবার 
নিমস্ত্রিত হইয়া তথায় যোগদান করেন এবং তাহার 
গীতনৈপুণ্যে গাজবাটীস্থ সকলেই বিশেষ মুগ্ধ হইয়াছিলেন। 


সহিত 
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ওস্তাদ জমিরুদ্দনি খা সাহেব ভারতের সঙ্গীতক্ষেত্র 
হইতে অকালেই পরলোক গমন করিলেন। মাত্র ৪৮ 


বৎসর বয়সে তাহার মৃত্যু হয়। তাহার এই অকাল 
মৃত্যুতে ব্দেশবাসী তথা সমগ্র ভারতবাসী একজন 
প্রকৃত গুণীর অভাব বিশেষভাবেই অনুভব করিতেছেন। 
ঠংদী গানের যে অবদান তিনি বাংলা দেশকে দিয়া 
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সঙ 


স্ি 


উত্তরাধিকানীন্বরূপ তাহার একমাত্র জ্যেষ্টপুত্র আব্ব,ল 
করিম খ। (বালী) সাহেব বর্তমান আছেন। তিনিও পিতার 
ন্যায় ঠংরী গানে বিশেষ অভিজ্ঞ। পিতার এই অকাল 
মৃত্যুতে তিনি গভীর শোকাভিভূত হইয়! পড়েন । উপস্থিত 
তাহার পরিচালনাধীনে ও শিক্ষকতায় হ্বর্গত জমিরুদ্দীন থ। 
সাহেবের প্রতিষ্ঠিত কলিকাতাস্থ ৩০নং মুসলমানপাড়া লেনে 


গিয়াছেন, ভজ্জন্ত বঙ্জদেশবাপী তাহাকে চিরস্মরণে সঙ্গীত বিদ্যালয়টি চলিতেছে । ভগবৎসমীপে প্রার্থন। 
+বাখিবেন। আমর তাহার বিদেহী আত্মার শাস্তি করি, বালী মিঞা সাহেব তাহার পিতার স্যায় হশস্বী হইয়] 
কামন। করি। সঙ্গীত-ন্জগতের কল]াণ সাধন করুন- ইহাই আমাদের 


ত্বর্গত ওস্তাদ জমিরুদ্দিন খ। সাহেবের সঙ্গীতের একমাত্র কামন|| 


০ ৯ ৯১ সস 


বাংল ঠৃংরি 
শ্রীদিলীপকুমার রায় 


কিছুদিন আগে এক হিন্দৃস্থানি সমজদার সঙ্গীতান্রাগী বন্ধু আমাকে জিজ্ঞান। করেছিলেন, বাংল। চালে 
ঠুংরি গাওয়া-_মানে গুংরির রম পরিবেষণ করা সম্ভব কিনা। আমিত্াকে “মধু মুরলী বাজে” গানটি গ্রামোফোনে 
শুনিয়ে দিয়েছিলাম--শ্রীমতী উম। বন্থর গাওয়।। বন্ধুবর তারপরে আর তর্ক করেন নি। এ গানটির ম্বরলিপিতে 
লক্ষণীয় এর ঠুংরির রূপে অথচ আখর গুভৃতি নানা ভঙ্গিতে বাঙালির ভাবপ্রবণতার দিকেও জোর দেওয়া হয়েছে 
অথেষ্ট। এতে ইমনের রেশও আছে ও মাঝে “সা” বদূলে ভৈরবীর আমেজ আনা হয়েছে--তার পরেই খান্বাজে 
ফিরে গেছে । এভাবে “সা' ব্দল ক'রে বাংল। গানে নান! ঠবচিত্র্য আন! সম্ভব একথ| বাংলার সর্বপ্রথম গীত্খবি 
৬কুষ্ধন বন্দ্যে। পাধ্যায় ব'লে গিয়েছিলেন ১৮৮৪ খৃষ্টান গ্রকাশিত গীতহ্থন্রপার প্রথম ভাগে। তাতে আরো! একটি 
ভবিশ্বদ্বাণী তিনিও করেন : যে, বাঙালির বাঁংল। গানই রস স্যস্টি করভ্ডে হঢব বিশেষ কত 
শুধু তাই নয়, নতুন নতুন সুর সৃষ্টি করতে হবে। গ্রামেফোনে “রূপে বর্ণে ছন্দে ও “মধু মুরলী বাজে” এই ছুটি 
গান বেরিয়েছে নববর্ষে। এ দুটি গানে শ্রীমতী উমা বস্থর অপরূপ কণ্ঠে বাঙালির স্থর ও ভাবের রূপ ফুটে উঠেছে 
উজ্জল হয়ে। তাই সঙগীতানুরাগী মত্রকেই এ দুটি গান মন দিয়ে শুনতে অনুরোধ করি। বাঙালি অপরের 
স্যপ্টি অনুকরণ করতেব না-করঢ্ব না-করঢেব না রবীন্দ্রনাথের একথা সর্বতোভাবে সত্য । 
এমাননের স্মরণীয় “যা 26 0198 6101 1৪ 00৪ 8100-006 11001680100, 
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বাশির শিখ। 
( নৃত্যসঙ্গীত ) 


মধু যুরলী বাজে মরম মাঝে 


শ্যামল-ছন্দ কাপনে-*' 
কী কাপনে-*, 
কী কাপনে! 


এ কী নৃত্য তালে আলো জালে সে-ম্ঠাম ! 
গ্রীতিরাগে গীতি জাগে অভিরাম ! 


ঝআখর : 
গীতিরাগে ভালোবেসে 


অ]নে নৃত্য-ন্বপন-রেশে-*" 
চির-অভিরাম 
নব্ঘনশ্ত।ম.** 
ওই নাচে নাচে নাচে নাচে নাচে নাচে গে।! 


1 ৮... 
স্ণর্পন। [1 স1 নসর্গ। র। ৰ 
মূ ধু০ মু র০ লী 


রী ৪ 
পগ। মা পা | না 
৮] ম্‌ ল ূ ছ 





না 9 
ধস ণা পধা ণধপ) এগ! 
ক০ ০ ০ প০০ নে 
৯ ॥ 
নর্পা নর্পানা | সা 
০০ ০০ প নে 
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প্রেমঘন বৃন্দাবন সাজে 
ফুলের বনে***ম্থরের স্বনে---স্বপন-ক্ষণে ! 
এ কী বাঁশি-তানে সে যে আনে দাহন! ! নন 
স্থদুরিকা৷ নীহারিকা-সাধন। ! 
আখর £ 
বাশি নয়--এ রাশি রাশি দাহনা**' 
উন্ম!দনা***উদ্দীপন।..*সম্মোহন। ! 
ভালোবেসে শিখাতে সে আসে 
গহন মনে'..অবদ্ধনে**' চিরস্তুনে 1 








রর ৫ ৫ হানি ঠা পা রি 

সন। সাঁর। সা ধপাসা ণ। ধা ধপ। 

বাও 0 7 ম্‌ 1 ম্‌ মা 0 ঝেও 

রর টি £ 2 

4 সা ৰ নরসা নসাণা ! ধা "7 ণা 

ন্‌ নন কাও ০ ০ প | নে 0 কী 1, 
” ও চিলি 

শ মা ্‌ গমা পধা ণধ। পমা গমা পধা 

0 কী 10০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ূ 

|] 
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/,/ 71 এ 
[রাঁসনা |] সা. রগ গাঁ -1 
এ কী০ নু ০ ত্য তা ০ 

1 5 পা রি 
না ধনধা ন। নর সা নস। 
সে ০০০ স্থ্‌ ঠাণ০ এ 
ডি মিড / রর রি 
পগা। পাপা। ৰ মা গা 
গী ০ তি জা ০ 
+ ৰ 0, 
(রাম গা ূ রা। না 
গীতি রা গে ভা 
শা / / ্ 
ন! রা সা না পা 
0 ত্য তব পূ 
-ঁ 0 
গা মা গা 1 মা 
অ ভ বা ম ন্‌ 
রী € € র্ 
সসাগা রা সনা ধা 
না০ ০ চে না০ ০ 
2 ৪ 
ধধা সা না ধপা হ্ধ। 
নাও 0 চে নাও 0 
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+, এ 
মঞ্গারগর্রাগণ | রর্পা না পা 
আ০ ০০০ লো! জা০ ০ লে 


সা 4 / রতি নি রানার 
সসা গাগা ! গমাপন্গা প। 





শঁ 0 


না ধপা “4 ূ শ পা শম্পা | 


রে শে 0 ০ আ নে০ 





গ্রী ০ ০9 ভি রা0 ০০ গে 
- 0 
গা রশ মণ | গাঁ 7 শা 
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অজনু* ন নিকসে প্রাণ কঠোর । 
দরশ বিনা বহুত দিন বীতে সুন্দর গীতম মোর ॥ 
চার পহর চারু" যুগ বীতে রৈন গরাঈ ভোর। 
যবসে' গয়ে অজন্' ন আয়ে কতন্থ' রহে চিতচোর ॥ 
কবছু* নৈন নিরখি নহি দেখে মারগ চিতৰত্‌ তোর। 
দাদু এীসেহি আতুর বিরহিনী জৈসে চাদ চকোর ॥ 
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রাখ-বিবোধ 
( পূর্বান্থবুতি ) 
পীত্রজেন্্রকি শোর রায়চৌধুরী 


প্রত্যান্বপূর্ববক হতিযু বিন্দৃঃ সরেখয়। ছিগুণঃ। 
সোহধঃ সোহগ্রে শুদ্ধঃ পীড়ায়াং দোলনে তু গুরুঃ ॥ ২৩ 
উর্ধ উপরি সচ তির্ক বিকর্ষ, উর্ধাং সগমক উ্ধগ্রে। 
'* কম্পে রেখো ্ধং তির্যক্‌ নস! ঘর্মণে শিরসি ॥ ২৪ 
মুদ্রায়াং নৈবাধঃ ম্পর্ষে|হথ অর্দাচন্্র উর্দধং স্ত।ৎ । 
নৈয়ো সোহধঃ সে।হগ্রে প্ুত্যাং শ্বর শৃঙ্খল। দ্রত্যাম্‌॥ ২৫ 
পরতায়ান্ধ গুরুরধঃ স্থায়ী তির্যক্‌ স উচ্চতায়ান্ত। 
উর্ধাধোহথ নিজতয়োঃ পরতায়া উচ্চতায় ব। ॥ ২৬ 
লন্োর্দ বিন্দু চিহ্নম্‌ ল্বে। বিন্দুঃ শমে। ভব্দেৎ পুওতঃ। 
উপরি স তৃর্ধ! মুনি চ কঠিনে তির্ধক্‌ স উর্দধাং স্তাৎ ॥ ২৭ 
গ্রতিহতি বাদনে সরিগম প্রভৃতি ন্বরের নিয়ে দুইটি 
বলয়।কার বিন্দু, আহতি বাদনে স্বরের নিয়ে একটি বিন্দু 
অন্ুহতিতে স্বরের নিয়ে একটি রেখাযুক্ত বিন্দু, অহতিতে 
ভিতরে ব|হিরে একটি করিয়া দুইটি বিন্দু ব্যবহৃত হয়; 
যথা-_ 
প্রত্যাহতি সং আহতি সং অহ্হতিতে স, অহতিতে 


শপ (0 


স.। পীড়া বদনে হ্বরের পরে একটি বিন্দু, যথা-+স)। 
৪ 


দেলন বাদনে ম্বরের মন্তকে একটি দ্বিবন্র রেখা, 


যথা_পা। বিকর্ষ বাদনে শ্বরের উর্ধে একটি তির্ধ্যক্‌ 


৩ 
রেখ যথা ল। গমক বাদনে সম্বরের পরে একটি 
গুক্ুরেখা, যথ।--ল | কম্প বাদনে ত্বরের উপরে একটি 
1 
উদ্ধ রেখ! যথ|_-স। ঘর্য:ণর চিহ্ন যখ|--স। মুদ্র। বাদনের 
চিহ্ন, যথা--স। স্পর্শ বাদনেব সঙ্কেত স্বরের উপরে 
একটি অর্দচন্দ্র, যথ। পঁ। নৈম্া বাদনের চিন স্বরের 


নিয়ে একটি অর্দচন্ত্র, যথ| স। প্রুতি বাদনের চিহ্ন ম্থরের 
৬/ 


পরে একটি অর্দচন্ত্র, ১৬। দ্রুতি বাদনের চিহ্ন ছুটি 
পরতা বাদনের চিহ্ন স্বরের নিয়ে একটি তিধ্যক গুরুরেখা, 
যথা--স। উচ্চতা বাদনের চিহ্ধ স্বরের উপরে ও 


নিয়ে এরূপ তির্ধ/ক্‌ গুরুরেখ॥ যথা--ন। অতঃপর ছুই 


প্রকার নিজতার চিহ্ন বলা যাইতেছে-_তন্মধ্যে 
পরত!রূপ নিজতার চিহ্ন, যথা--ল। উচ্চতাঃপ নিজতার 


চিহ্ন যথা স্‌ | শম বাদনের চিহ্ন যথা--স০। মুছু 


%. 
ব। মন্ত্র স্থ'নের চিহ্ন যথ।-সা। কঠিন বা তার স্থানের 
চিহ্ধ যধা_-স ॥ ২৩--২৭।॥ 


ইতি সক্কেতেঘেকো দ্বৌ বহবে। শ্বরে স্থারেকশ্মিন্‌। 
যত্রেক বাদনং দিস্তৎ সক্কেতেইপি তত্র দ্বিঃ ॥ ২৮ 


পূর্ব লিখিত সঙ্কেত ব1 চিহ্নগুলির মধ্য একটি দুইটি 
ব৷ বহুচিহ্ু একই ম্বরে ব্যবহ্ত হইতে পারে। যেখানে 
একটা স্বরে একবার একটি বাদন ব্যবহৃত হয়, সেখানে, 
চিহ্ন ও একটি ই থাকিবে, 'নার যেখানে একটি স্বরে ছুই 
প্রকার বাদন ব্যবহৃত হইবে, সেখানে এ ছুই প্রকার 
বাদনের ছুই প্রকার চিহ্নুই ব্যবহৃত হইবে । আর যেখানে 
এক স্বরে একটি বাদনই ছুইবর ব্যবন্বত করিবার 
প্রয়োজন, সেখানে এ বাদলের দুইটি চিহ্হ মই স্বরে 
ব্যবহার করিতে হইবে। 










০ পাস পে নি ব্লাক এ৮ 
তি জাচুন 
রঃ রে ০ 


০ 


সি. 672 কোর 

মি 7 ৬ ০০৮৫০ ২ ॥ 
রি ১৭শা বর্ষ 5৩৪৭. 
রি ১ রও . 
নি চা 


ছে 7 


লগ্েন বিন্ুনোনাঃ শীর্ষে মধ্াম্বর! ইহজেয়াঃ | 

প্রারন্বরূপ পূর্ত পদ্ম কার»্চ সৃক্ষেতঃ | ২৯ 

পূর্ব মহ ও কঠিন স্থানের যে চিহ্ন প্রদর্শিত হুইয়াছে। 
সেইক্কপ চিহ্ু-শৃন্ত ক্বরটি মধ্যস্থ স্থানের ত্র বলিয়। বুঝিতে 
হইবে। বান সমুহের চিহ্গুলি পরিসমাপ্ড হইলে 
তাহার সুচনায় চতুর্দীল পল্মাকার একটি চিহ্ন ব্যবহৃত 
হইবে। যথা 


সি এ হজ | চে রি 
স।সাস|স|স০|স|স|স-।সস|স|ন| 
০০ ০ ০ ঞ 


রর টা টি রঃ - 
স]স৮| সরিগ-ন|স|স]স|স০|ল|স০|স| 
৬ তর প্ত ক সি কটি ৪ তে, 
পু 


সক$|২৯ 
পূর্ববোস্ত তেইশটি চিহ্ন শ্বরের সহিত নিয়ে যথাক্রমে 
প্রদর্শিত হইতেছে । যথ।__ 


| স। 
৪. 


আ অন্ধ অ পী দো 


সস ০ (০ ০ চি 
স স|স।|স০|সন্ |ল|স|.স স। 
96 স্্0 ০) 
প্র বিগম ক ঘ 


৬ ৮) ০ 
স| লস] স |ন/|'লরিগ(স] স[স|স।| স | 
সর গ. 


বরী্ও, 


মূ ন্পনৈয় প্লুতি দ্রুতি পর উচ্চ প 
স০|স ক ॥ 


নিজ লিজ মেলে শুদ্ধ! স্তীব্র্ধযাদা।স্চ যে ঘখৈব স্থাং | 

সরিগমপধনীতি পদৈ জেগ্রান্তে লাঘবায়োট্িঃ ॥ ৩০ 

আমরা, লাঘবের জগ্য সংক্ষেপে সরিগমপধনি এইক্প 
হ্বরের নামই উল্লেধ করিলাম, ইহ] ত্বারই নিজ নিজ 
মেলের শুদ্ধ স্বর ও তীত্র রি প্রভৃতি বিকৃত স্বর যেখানে 
ঘাহা সম্ভবপর, সেখানে তাহা বুঝিতে হইবে ॥ ৩০ 


রূপগলাদিষু সহাং হুত্রত্বা'দিহ বিভক্তিরাহিতাম্‌ । 
বাদনসি্ছয রচিতং ময়েতি পূর্বে রচুক্তমূপি ॥ ৩১ 








২৬৪৮ বা হার অথ পর 


৬৯ 


বিরত 


জো, ২য় সংখ্যা 





০০০০ 
থ্ি 
ও 


॥ স্পা 


রূপগত, সরিগম ইত্যাদি স্বর বাচক শব্দে বিভদ্তি শুগ্ততা 
দোষ পণ্ডিতমগুঞ্সি সন করিবেন। অথব1 ইহা বিভক্তি- 
শূন্যও নহে বিভক্তিযুক্ত পদ ও বলা যাইতে পারে,. কারণ 


'সরিগম ইত্যাদি শব্দ গানের স্থচক বলিছ। স্থত্র। স্থতরাং 


“ছন্দোবৎ স্আাণি ভবস্তি” অর্থাৎ সুত্র সমূহ ছন্দের ন্তায়, 
এই নিয়মে সরিগণ ইত্যাদি শব্দের পরবর্তী! বিভক্তি ছ।ন্দস- 
প্রক্রিচায় লুপ্ত হইয়াছে । রূপের এই সরিগম ইত্যাদি সংজ। 


প্রাচীন আচার্যাগণের অনুক্ত হইলেও আমি এই সংজ্ঞাস্** 


বাদন পিদ্ধির জন্য নিজে রচন| করিলাম ॥ ৩১ 
মধ্যমিকাগ্রোদরতঃ ক্রম।জ্জধর-পৃষ্ঠ হশ্চ তক্জন্ত।১। 
বাদ্।দব-তন্ত্রা।পি সহ শ্রুতয়ঃ পৃষ্ঠাঃ কনিষ্ঠায়াঃ ॥ ৩২ 
(বাদনে দক্ষিণ হস্তের অঙ্গুলি চালনা সম্বন্ধে বলা 

যাইতেছে ) প্রথমতঃ মধ্াম।স্ুলির নখের অধোভাগ খার। 

মেরুর উর্ধী তন্ত্রী ব| চতুর্থ তন্ত্রীতে আঘাত করিবে? 
তৎপর তঙ্জনী নখের অধোভাগ ও উর্ধভাগ দ্বারা ক্রমে 

এ উর্দধ তস্ত্রতে অ।ঘাত করিয়া বাজাইতে হইবে ॥ ৩২ 
স্থায়াদিঘঘিতি নিয়তং যথেষ্টমন্থাত্র মধ্যযোপজয়োঃ | 
উদ্নরাভ্যাং পৃষ্ঠি ভ্যাং চতুদ্রতহতিস্ত কর্তধ্যাম্‌ ॥ ৩৩ 
পূর্বযক্টাকে ক্রমিক চাপি প্রকার আঘাতে যে চারি 

প্রকার বাজাইবার পদ্ধতি বল! হইল, তাহা 'স্থাস়াদি* 

প্রবন্ধের বাদনে অবস্থই অন্থনরণ করিতে হইবে। রাগের 
একদেশ বা কিমদংশের গানে বা বাদনে, যদি তাহ। স্তার়, 
সন্্।স, বিশ্যাস গ্রতৃতি স্বরে কিঞ্চিৎ কিঞ্িৎ বিরাম পূর্ব্বক 
গান ব| বাদনের ব্যবহার থাকে, ভাছ! হইলে রাগের 
সেইরূপ এক দেখকেই স্থায় রলে। স্থায় প্রবন্ধ ভিন অন্ত 
আল|পাদি স্থলে প্রথম হইতে তিনটি উর্দধা তস্ত্রীর বাদন 
ইচ্ছামত কর। যাইতে পারে। 'বর্তগী” নামে এককপ 

বাননের পদ্ধতি আছে, তাহাতে মধ্যম।নখের নিম্ন ভাগ ও 

পৃষ্টভাগ এইরূপ তঞ্জরনী নখের উদর ও পৃষ্ঠভাগ দ্বারা 

তন্বীতে মে।ট চারিবার ভ্রুত অ।ঘ।ত করিতে হয় ॥ ৩৩ 








সপ পিশীশীশীাীলিতিত শশী 


সপ পপ শশী 


১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭. 


দক্ষিণকর প্রচারে গদিতে | বিস্তরতয়াদিয়ানেব | 
অথ সব্যহত্তরত্যং কথগ্নামুযার্ধা সু তন্্রীযু ॥ 


গ্রন্থ বিস্তৃতি আশঙ্কায় দক্ষিণকরের অঙ্গুলি পরিচালন. 


পদ্ধতি সংক্ষিপ্তরভাবে এইটুকুই বলা হইল। অতঃপর 
উদ্ধতন্ত্রী বাদনে বামহস্তের অঙ্গুলি পরিচালন পদ্ধতি 
বল! যাইতেছে ॥ ৩৪ 


মধাময়া চারোহঃ স্থাপ্য। পূর্বেচ তজ্জনী তৃষ্ণাম্‌। 
উক্তি ভিদাং সিছ্ৈ প্রায়ন্তর্জন্ত। ববোহস্ত ॥ ৩৫ 


ক।প্যারোহেহপি তথ! অঙ্গুলি চালম্চ শুদ্ধনাটাদৌ। 
মন্ত্রাুমন্দ্রয়োঃ শ্তাৎ পরিভাষা বাদনস্ঠেতি ॥ ৩৬ 


বামহন্তের মধ্যমাহুলি দ্বারা স্বরের আরোহ সম্প।দন 
করিতে করিতে বামহত্তের তঙ্জনী অদ্গুলিটি নিষ্ছিয় 
অবস্থায় পূর্বান্থরের সারিক। স্থানে স্থ'পন করিয়া র।খিতে 
হইবে; তর্জনীটি এরূপ অবস্থ।য় রাখিতে হইবে, 
প্রায়শঃ পূর্বোক্ত গ্রতিহতি প্রভৃতি বাদনগুলির সিন্ধির 
নিমিত। অর্থাৎ মধামাঙগুলির বদনে উচ্ছালন! হবার! 
প্রতিহুতি প্রসূতি বান সম্পাদনের জন্ত বামহস্তের তর্জনী 
অঙ্গুলি পূর্ববন্বরের সারিকায় স্থাপন করিয়া রাখিতে হইবে। 
£প্রায়শ$ বলার উদ্দগে্টা অবরোহে কোন কোন স্থলে 
তর্জনীর উচ্ছালন! দ্বারা ও গ্রতিহতি প্রভৃতি বাদনের 
সিদ্ধি হইবে ইহা গ্রতিপাদন করা। আর অবরোহটি 
করিতে হইবে গ্রায়শঃ তর্জনী অঙ্গুলি দ্বারা। কোন কোন 
স্থলে তঙ্জনী অঙ্গুলির বাদনে ও আরোহ সম্পাদিত হই 
থাকে; পরস্ত শুদ্ধনট প্রভৃতি রাগে মন্ত্র ও অনুমন্দ্র বর 
প্রকাশের নিমিত্ত বামহুস্তের তর্জনী, মধামা ও 
অনামিকারূপ তিনটি অন্নুলীর চালন এবং মধ্য ও 
তারস্বাণের স্বয় প্রকাশের নিমিত্ত তর্জনী ও মধ্যমারূপ 
দুইটি অঙ্গুলির চালনা করিতে হুইবে। ইহাই বাদনের 
পরিভাষা! ॥ ৩৫-৩৬ ॥ 













অথ শঙ্করাভরণ ইতি--স ম গর্ষি গ রি স0০ 


টু রে র555 8:৮1 
সম গম রি গণ গ রিগা। মপঠে সধনিসমধপম 
গু ঙ ঙ ৬/ 
টু ৮ | এ 

গমারিগগ রিগমপণসধপমগম রি॥ ৩৭ 


(ইতঃপূর্ব্বে বাদনসমূছের নাম ও চিহ্ন প্রদশিত 
হইয়াছে, বাদনের পরিভাষ।ও উল্লিখিত হুইগ্নাছে, সম্প্রতি 
পূর্ব্বেপ্লিখিত নামের ক্রম অন্গনারে শঙ্করাভরণ হইতে 
আরম্ভ করিয়া পরজ পধ্যন্ত বাগসমূহের যুখাসম্ভব সম্পূর্ণ 
যাড়ব উুডুবে নিজ নিজ রূপযুক্ত লক্ষণ প্রদধিত হইবে। 
এই প্রকরণে ১, ২, ৩ প্রভৃতি অঙ্ক স্বর ক্রমিক সাতটা 
স্থর বুঝিতে হইবে। যথাস্থানে বাদনের নামগুলিরও 
উল্লেখ কর! হইবে ।) শঙ্করাভরণ রাগ মল্প।রি মেলের 
অন্তর্গত ও প্রভাত কালে গেয়। এই রাগ এই প্রকারে 
বাদিত হয়; যথা--১।৪।৩।৪।২ বিকর্ষ--৩ আহতি--শম 
৩1২ বিকর্ষ ৩। আহতি ৪1৫ শম। ১ কঠিন স্থিত! মুক্রা 
৬ বিকর্ষ ৭ আহতি। ১ কঠিনস্থিত নৈয়া। ৬ কল্প 
৫181৩1৪।২ বিকর্ষ ৩ আহতি শম ৩২ বিকর্ষ ৩ আহি 
81৫ শম। ১ কঠিন । ৬ কম্প। €181৩181২ বিকর্ষ ॥ ৩৭ 


6২৬ সই ৪ ০৯ 6৯ ৩ 
গণগরি গমপ০ ধধপমগম| রিগণগরিগণমপ: 


পগম মরিগণরিপুগ|ম গ্রিগণ্সমরিগ। 


টি চি টিসি ৪ ৬০ 0 
রিসরিসরি]গরিসনিসধনিসধ০প 


0 


2০১ 


ধ নিল 





৩ আহতি শম ৩২ বি ৩ আ ৪1৫ শম৬ দোলন 
৬1৫181৩181৩1৪।২ রিত। আশম ৩।২ বি ৩ আশ ৪181818 
৩1৪1৪1২ বি। ৩ আশ ২৫ মুদ্রা। ৩ বি৪আ২ছি। 


৩আ,শ১৪মুত্রা২বি৩আশ২ ঘর্য(১ ঘ ২১ আ৷ 
২শ৩আবি২ংঘ১ঘ৭ম্ব ১।৬ যুবি৭ মু আ ১৬ 
মু কম্পন্ব শমু ৪।মৃশঙ্মবিণম্ব আ১ মুদ্র! ॥৩৮ 


'বনিসসরি গম ধনি স|রিওরিও সনি স 
/ 


থপ মগ মরি গণরিস* 


ধঁ 


এ রি ররর 
সরিগ|মপপধ|নিসরিসনিসধনি স|. 


রিস্নি.লধ নি সখ নিস 

৬ সববি।* মু আ1১ পল্প।১1১ নৈয়ায।২৩1৪1৫।৬ বি।৭। 
১ কঠি। ২ কঠিদোলন ২ কঠি। ১ কঠি। ৭১ কঠি 
৬ কম্পদ্বয় শম ৫181৩1৪।২ বি। ৩ আশ ২১ পদ্ম ১২1৩1৪। 
৫1৬/৭।১ কঠি ২ কঠি কঠি। ৬1৭১ কঠি ২ কঠি। ১ কঠি 
»৭1১ কঠি ৬৭১ কঠি ২ কঠিন ১ কঠি ৭১ কঠি ৬১ 
কঠি ॥৩৯ 


ধপমগমরিগম|রিসনি লধনিস রিস 
নিনধনিসরিসনি। 


নধ নিস ক সম্ত্যপশাণি। প্রদশিতং তদপি 
দিওমাজম্‌ 1৪০ 

২ কঠি প্রতিহত ১ কঠি ৭১ কঠি ৬।৫1৪1৩1৪1২।৩1৪।২। 
১৭। স্ব ১/৬ মম ।৭মু।১।২ প্রতি ।১1৭ম্ব ১৬মু ৭ মু 


আহতি |১ গস্ম। ইহার আরও অনেক রূপ আছে, 
আমি দিও মাত্র প্রদর্শন করিলাম 18৪০1 


ব্বেলাবলী সরিগণধপ০-্্ধধপম গণ রি স*্ স০ 
ট্ টিনের ্ 
বিগপ০| মগপ০সগপ০গরি০সন* স০রি 


গণপণ9 মগপ০ ধল০|নি অনিধনিধ ধস লিধ 
পগ রিস*%৪১] 

বেলাবলী|ী ও মঞ্ল।রি মেলের অন্তর্গত, প্রভাত 
কালে গেয়। ৩।শ ৬৪শ ৬ ৫শ ৬ দো ১1৬1৫।৪।৩শ ২১ 
পল্ম। ১শ।২ঘ। ৩ঘ। ৫শ।৪ঘ। ৩ঘ। ৫শ।৪ঘ। ৩থ। 
৪ আশ । ৩ঘশ। ১পন্ম। ১ পশ। ২৭৩শ। ৫শ। ৪ঘ। ৩ঘ। 
৫।শ ৬) ১কশ। ৭রোো।* ক আদে।। ৭ণদেো। ৬৭৬ 
আশ। ৬১ ক অ। ৭ বি। ৬ গ্রতি শ। ৫1৩ শ। 
২১ পদ্ম ॥৪১। 


2৯৮. ১৯৮ ভি ০১০ শস 
স০রিগম০ পপ ধপ ধপ০মগরি গ 9 


রিদ*সসরি ম প প 9 ধ ধনিনি ধ প9॥ 


ও 
মগরিসঞ্গসরিগণ ধ প০ধধ প]মগরিগগরি 


| * | 
সরি রিগ গরি রি স*॥৪২ ণৃ 
১শ২.৩।৫ শ। ৪ দোলন। ৫1৬ দোশ। ৫1৬ আদে।। 
৫€শ। ৪ঘ। ৩ঘ। ২ঘ। ৩শ। ২ ভ্রতি। ১ভ্। ১পদ্ম।১।১ 
নৈমা)। ২৩।৪।৫/৫শ ৬দে]। ৬1৭ দে ৭৬।৫শ। ৪1৩।শ 
২১ পল্প। ১২।৩শ ৬।৫শ| ৬ দে ৬৫।৪।৩/২।৩ দে। ৩ও।২ 
২ আ। দে ৩২ কম্প শম। ২ঘ। 
(ক্রমশঃ ) 


আবিশ। ১ কম্প। 
২ঘ। ১ঘ পদ্ম ।৪২। 











ত্বরলিপি 
সখলগুঞ্জ--জিতভাল 


গেঁথেছি যতনে আজি মোহন গুঞ্জমালা, 

পরাইব তব গলে, কুঞ্জে এসহে কাল! । 
আজি এ মাধবী রাতি, গগনে চন্দ্রমা ভাতি, 
এস হে জীবন সাথী যাচে বৃকভানুবাল! ; 
স্থরভি কুন্ুম ভরি' সাজায়ে রেখেছি ডালা ॥ 


কথা, নুর ও স্বরলিপি--সঙ্গীতনায়ক শুধুক্ত গোপেশ্বব বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র, 


১ 
মা জ্ঞা রা সা ূ না সা 
তত 


গে থে ছি য 


9 
মাধাধাধ 
পবা ই ব 





মামা ধা না 


আ জি এ মা।| ধ 





র ভি 





৬ 

সাঁ সা 
১ 2 

ধা ধা ধা ধা] ণারসসা 

এ স হে জী ব শ০০ 


রত এ ঠ ঠা রর টি 
ধা ণা সা টার না মগা 
কু! ম্থ ম০০০ ভণরি সা০জায়েণ রেও 


সঙ্গীত শিক্ষক-_শ্ীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত ্ 


স্ত্খয়ী 


স্ব ৩ 
ধা ণা সা গরা গা গা|-মা মধপা গা মা 
আ কি মো হও নম গু 9 জ্০ মা ল। 
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১ বি ৩ 
ণঁধণর্ণা না পা] ধস ধ-শা ধপা মগ | মাপধপ। গ মা ূ (জ্ঞা রজ্ঞা রা সা) 
তব০০ গলে 


কুণ ন্দে০ এ০ সহে০০কালা। গেঁথে০ ছি য 


অন্ডর! 

৬১০৫৭ 

নপণ নরপা পা ধা 
জ০ মা০০ ভা তি 


শ 
না সাহা ননা না সা 
রা তি ০ গগ নে চ 





১৬ 
মা পধপ। গা মা 
ভা স্ছ৩০, বা লক 


রশ 
ণাধপা।মা গা রা গা 
সা থীও ষা চে বু ক 








টু 
ম। পধপা মগ! মা 
থে ছিও০ ডা০ লজ 





টিউন সিডি নি নিন কনর 


০৮ রেল 5 তাজা এ ০৫5৮-০৯৩০০০নজজল হয জল শপ 


৫ 


১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ (2) ৬১ 7 / | শি 


কথা-_শ্রীবীণা সেনগুপ্তা 





চে ইলম 


শির পেসে সের তি ৯৬১টি 
পরও রঃ €& 6 ঠ হু সংখ্য ৮ 
5৬ 85888 রী ও: 





স্বরলিপি 

মিশ্র- দাদ্র। 
জবা ফুলে পৃজিব না মা 

পুজিব এবার নয়ন জলে 
ঢের পুজেছি ফুল দিয়ে মা 

পৃজিব না আর ফুলের ছলে । 
করুণ আমার আজাখি ছুটি 
জ্বলবে হ'য়ে পুজার বাতি 
বনের জবা থাকৃবে বনে 
দেব হৃদয়-জবা! চরণ তলে। 
পথের ধুলায় আমায় ফেলে 
যাস্‌ ঘদ্দি মা অবহেলে 
তাইতে ভূলে থাকব না মা 

ম। বোলে মা উঠব কোলে । * 


স্বুর-_ভ্ীভবানীচরণ দাস 


স্বরলিপি--শাকালীপদ মজুমদার 
০ রশ” ১. 
জ্ঞম। পা শী! রা মা জ্ঞা ৰ রা সা শা ॥ 
ফুণ লে ০ পৃ জি ব না মা ০ 
রশ 0 
পা স্পা £॥ মপা মজ্ঞা "7 মা পা শী £ 
বা বু ন০ য়ন 9 জর লে ০ 


+ / € ্ 7 / ধু ৰ 
(সারা সা ণ ণধা -পা পধা-্ণসাণা : ধা (পা -্ধণা |! 


জে ছি০ 9 ফু০ ০ল্‌ দি 


য়ে মা ০0 0 





* এইই গানখানি স্থগায়ক শ্রহ্থশীলকুমার দাস কতৃক 4. 9. 0.8 নং মেগাফোন রেকর্ডে গীত। 








৬৫ 


শা 
[া রণ রা রা 





শ 


- 
সা ০ 0০ ০ ০ 9 
ঁ 0 
1 সা জ্ঞা শা জমা জ্ঞমা 
ফু লে চ লে০ 
টা রর ৮ 
1? রারা সরা শা 
আখি ছু০ 0 
+ রা 
1 ণা পা -মা সা 
পু জা র্‌ তি 
চুর র 
1 রা -মা রা 
থা কৃ বে নে 
শশঁ 
? গা সা -সা মা 
হা দ য় বা 





৬ 





0 - 
1 শা ১) ।পাশ77717 


(২ হোস, ২র সংখ্যা 
তি তি 575৯ 


সা 








রশ ৩ , ডি 0 

মা -পা পা | পাপধা-সা £ সা ণা শ | ধা পা শা ! 
৷ স্‌ ঘ দি মাও ০০ অব )০ হছে লে 0 

+ রা তা রা ঠ রে পা 

(যা পা ণ। সারা 7 ।॥ রা মা রা সণা পা -া । 
তা ই তে তু লে ০ থা কি ব না০ মা ০ 
টি / / ঁ ক 

নসানলা -রা ূ ণ] পা - ত্র (ম। পা জ্ঞা ূ মা পা 7) ॥ 
মাও ব০ ০ লে মা ০ উ ঠ. ৰ কো লে ০ 

শা" £, টা 9 « 
মা পা জমা ৰ রাশ "1 সা শা শ | 77417471111 
উ ঠ. বো কো ০ ০ লে ০ ০ ০৪ 0০ 9 





শগ 








একাজ 


সত 
নর 
চে 
্ 
রি 
০০8 


ছা 


স্পি ৯৯২০ 


১৭শ বধ, ১৩৪৭ দহন 
রর ফি ৫16 £ 


০১11-11-11 


1৬ 


এস ্ব্োস্িশি হা 








পাসে 


৫ ৯২ জৈরষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 
৩ লাঠি 








বাগ্যযন্ত্রের উপাদান 


শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


কলিকাতায় গত শীতকালে শ্রীযুক্ত উদয়শক্করের নৃত্যের 
সঙ্গতৈ ভারতীয় বা তাচুরূপ বাস্ভযস্ত্র ব্যতীত কোন 
পাশ্চাত্য যন্ত্র বাদিত হয় নাই। দেশীম সৌষ্টব ও শ্রীযুক্ত 
পবিভ্রভাবপূর্ণ এই নৃত্য দেখিবার জন্য বনু লোকের 
" জনত| হইয়াছিল এবং জনতার জন্ত অনেকে টিকিট 
ক্রয় করিতে পারেন নাই। ভারতীয় যন্ত সঙ্গতে 
ভারতীয় ভাবযুক্ত নৃত্য দেখাইয়াই শ্রীযুক্ত উদয়শঙ্কর 
ইউরোপ, আমেরিক! প্রতৃৃতি পাশ্চাত্য দেশে বহু সম্মান 
লাভ করিয়াছেন। এ সকল দেশে উৎরুষ্ট নর্তঁক 
নর্তকী, বাস্াযন্ত্র ও বাদক থাকা সত্বেও তথায় উদয়শক্করের 
এত সম্মান লাভের কারণ কি? আমার মনে হয়, 
পাশ্চাত্যে প্রচলিত কৃত্মিম সবরের পিয়ানো, ক্লাগিওনেট্‌, 
কর্ণেট্‌ প্রভৃতি বাদ্যযন্ত্রের তুলনায় ভারতীয় যন্ত্রে বিশুদ্ধ 
রাগ রাগিণী বাদন ও ভারতীয় পবিত্র ভাবধারাপূর্ণ নৃত্যই 
এ সকল দেশবাসীর ভ্বদয় আকর্ষণ করিয়াছিল। 
ইহা হইতে বুঝ যায় যে, পাশ্চাত্যের তুলনায় নিকৃষ্ট 
উপাদানের ও স্বল্প মুল্যের হইলেও, খাটি ভারতীয় যন্ত্র 
উপেক্ষণীয় নহে । এতদ্েশে থিয়েটার, টকি, রেডিও, 
গ'নের ঠবঠক প্রভৃতিতে এবং প্রথম শিক্ষার্থীদের গান 
শিখিবার সময় হারমোনিয়ম যন্ত্রই দেখা যায় এই 
হারমোনিয়ম যন্ত্রটি পাশ্চাত্য দেশীয়। উহাতে 
স্থর পাওয়া! যায়। এঁ যন্ত্র পাশ্চাত্যে উদ্ভাবিত হইলেও 
তথায় উহার প্রচলন হয় নাই। শ্রীযুক্ত উদয়শস্কর 
হারমোনিয়ম প্রভৃতি পাশ্চাত্য বাদ্যযন্ত্র সমুহ ভারতীয় 
নৃত্যের পরিপস্থীরূপে বর্জন করিয়া এক নৃতন বৈশিষ্ট্য 
দেখাইয়াছেন। 

ভারতীয় বাদ্যযন্ত্রের এরূপ গুণ থাকিলেও শ্রীযুক্ত 





5 শপ প্সসীশিশ পল এপাশ এ এ এ পাপিসপিপস্পীপ আজ পাপা সস ০৯ আ ওপর 


উদয়শঙ্করের ও তাহার দলের নুতোর সহিত বাদ্ের 
সময় এবং কেবল বাদাযস্ত্রের সঙ্গীত বাদনের সময়ও 
একট। বড় বিশেষ ক্রটী লক্ষ্য হইয়াছিল যে, যাহারা 
অপেক্ষাকৃত অল্প মুল্যের টিকিটের স্থানে দুরে বসিয়া- 
ছিলেন, তাহার! বাদ্যযন্ত্রের মধ্যে সেতার, এন্রাজ প্রভৃতি 
তারের যন্ত্রেরে আওয়াজ এবং ম্বরদের কারুকাধ্য 
সমন্বিত আওয়াজ ভাল শুনিতে পান নাই। তাহার 
এ সকল বাদ্যযন্ত্রের মধ্যে কেবল বাশী ওঢাক ঢোল 
প্রভৃতি যন্ত্রেরই শব্ধ স্পষ্ট শুনিতে পাইয়াছিলেন। আমাদের 
দেশে ধনী লোকের পৃষ্ঠপোষকতায় বৈঠকখান। ঘরের 
উপযোগীরূপে এতদিন এতদ্ধেশীয় বাদাযন্র চলিয়াছে 
ও বাদকদেরও সম্মানলাভ হইয়াছে, স্থৃতরাং মৃুধ্ব নিযুক্ত 
তারের যন্ত্রার। এ কাধ্য সম্ভব হইয়াছে। এক্ষণে, 
কালের পরিবর্তনে বু লোকের স্থানধুক্ত নাটাগৃহাদিতে 
টিকিট করিয়া আগত বনু দর্শক ও শ্রোতাদের 
মন আকর্ষণ ন। করিতে পারিলে এতদ্শীয় বাদ্যযন্ত্র 
বদক ও এ বাদ)-সঙ্গীত আর টিকিয়। থাকিতে পারিবে 
না। এ কারণ বহু শ্রোতাকে শুনাইবার মত ধ্বনিযুক্ত 
ভারতীয় বাদ্যযন্ত্রের বিশেষ আবশ্যক হইয়াছে । 

পাশ্চাত্যে এরূপ প্রয়োজনের উপযোগী উৎকৃষ্ট কারিকর 
ও উপাদান দ্বার ম্থরের প্রবল আওয়াজের সুমধুর 
ধ্বনিযুক্ত বাদ্যযন্ত্র প্রস্তুত হইয়াছে। কিন্তু তথাকার বেহাল! 
প্রভৃতি উচ্চ ধ্বনিযুক্ত বাদনোপযোগী যন্ত্র ব্যতীত 
অন্ান্ত যন্ত্র, যখা--পিয়ানো, ক্লারিওনেট* কর্ণে ও ফুট 
গীটার, ম্যাপ্ডোলীন প্রভৃতি অধিকাংশ যন্ত্রই কৃত্রিম স্থরের 
যন্তর। ভারতীয় সেতার আদি যন্ত্রের ধ্বনির প্রবলতা 
বুদ্ধি করিতে গিয়৷ তাহ পাশ্চাত্যের অন্থকরণে কৃত্রিম 
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সবরের করা উচিত হইবে না। এরূপ প্রবল ও স্থমধুর 
আওয়াজের জন্ত ইউরোপে শ্রেষ্ঠ কারিকর দ্বারা ও ভাল 
উপাদান নির্বাচনপূর্বক সকল যঙ্ত্র তৈয়ারী হয়। এ 
সকল দেশের বেহালা, গীটার ও পিয়ানোতে যে 
তক্তার উপর তারসমূহ বসান হয়, এ তক্তা সরল, 
ঘন সন্লিবিষ্ট লম্বা আাশযুক্ত, পাতলা, গ্রন্থি আদি দোষ- 
বিহীন ও নরম; যাহাতে বহু হুত্র নুম্ত বায়ু চলাচলোপ- 
যোগী ছিত্র আছে এরূপ নরম ডীল, পাইন্‌ জাতীয় কাষ্ঠের 
দ্বারা পিশ্মিত হয়। এ সকল কাষ্ঠ স্তুপরু বুক্ষ হইতে 
নির্বাচিত এবং বহুদিন ধরিয়া হাওয়ায় রাখিয়। জলবায়ু সহ 
উপযুক্ত করিয়া লওয়া হয়। এ নকল তক্তায় তারের টানের 
খুব বেশী চাপ পড়ে এবং তাহ সহাইবার জন্ত এ তক্তার 
নীচে ভীল আদি কাষ্টের লম্বা লন্বা৷ টুকরা ত্াটিয়া দেওয়। 
হয় ও বেহালা আদিতে এরূপ কাষ্টের সরু স্থরকাঠিও 
দেওয়া হয়। এতত্তীত সওআরীর কাষ্ঠও এরূপ 
নরম ও লুল্ক সুক্ম ছিত্রযুক্র কাষ্ঠদ্বারা নিশ্মিত হর এবং 
তারের মুক্ত অংশে বিন্দুবৎ স্থানে বন্ধ করা হয় এবং 
বেহালা, গীটার গ্রভৃতিতে সরু বা মোটা, বাযুনিরমনের 
ফুটা করিয়া দেওয়া হয়। এরূপ কারিকরির ও উপাদানের 
বহু প্রকার শ্রেষ্ঠত্বের সহিতই এ সকল পাশ্চাত্য যন্ত 
তৈয়ারী হয়। এরূপ যন্ত্রের গঠন দৃষ্টে এতদ্দেশীয় কারিকর 
দ্বার। সেতারের তবলী'র তক্তাটি তুঁদ কাষ্ঠের পাতলা 
তক্ত৷ দিয়া ও তলায় ডীল কাষ্টের লম্বা লম্বা টুকর! 
আটিয়। দিয়া ও একটা একইঞ্ি আন্দাজ ব্যাসের বাম 
নির্গম ছিন্তর সওয়ারীর সামনে করাইয়। দিয়া ও ভীল 
কাষ্টের উপর হাতির দাতের পাতল। পাত দিয়! একট! 
সেতার করাইয়া দেখিয়াছি, তাহাতে ১২১৪ হাত 
আন্দাজ সন্নিকটে এতদ্দেশীয় সেতারের তুলনায় আওয়াজ 
অপেক্ষাকৃত কম মি হইয়াছে, কিন্তু দুরে প্রবলতর ও 
মধুরতর ধ্বনি হইয়াছে। এইরূপে এতদ্দেশীয় বাদ্য- 
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যন্ত্রের উন্নতি হইতে পারে। বিশুদ্ধ স্থুর ও রাগরাগিণী 
বাদনের স্ববিধ। বজায় রাখিয়াই এই উদ্তি কর! 
প্রয়োজন। তাহা না হইলে পাশ্চাত্য বাদ্যযস্ত্রাদি 
ও গ্রামোফোন রেডিও প্রভৃতির পরাধীনতায় ভারতের 
সঙ্গীত আর বেশীদিন টিকিয়া থাকিতে পারিবে ন।। 
এই আধুনিক সর্গীতপ্রতিযোগিতায় উচ্চ প্রশংসাপ্রাপ্ত 
বালক বালিকা বা গায়ক গায়িকাদের ও গ্রামোফোন, 


রেডিও, টকী আদি যন্ত্রবাহন-পরাধীনতায় বাহিত, সঙ্গীত * * 


বিশেষের আদর ও নাম ডাক বেশীদিন শুনা যায় না। 
লোক নিত্য নৃতন সঙ্গীত চাহে ও পূর্বের সঙ্গীতে 
লোকের শীদ্র অরুচি হয়, তাহ এ যষ্ত্রের পরাধীনতার 
জন্যই হয়, একথ!| বল। যাইতে পারে। ভারতের সঙ্গীত 
জীবিত রাখিতে হইলে বিশ্তু্থ স্থুর ও রাগরাগিণী দিয়া 
গঠি৬, ভারতীয় ভাবধারা ও পবিত্র ভাবপুর্ণ সঙ্গীতের 
অন্গশীলন করিতে হইবে ও তৎ সঙ্গত, ব। যস্ত্রসঙ্টত 
বাদনের জগ্ত আধুনিক কালোপযোগী প্রবল ও সুমধুর 
ধ্বনির বাদ্যযন্ত্র নির্মাণ করিতে হহবে। 

প্রচলিত ভারতীয় যন্ত্র নিমাণের জন্য এতদ্দেশে ভাল . 
উপাদান [নর্ববাচন বা শিল্পনৈপুণ্য বিশেষ কিছু নাই। 
সাধারণতঃ সেগুণ বা এরূপ শক্ত কাষ্ঠ দ্বারা ও চওড়। 
তক্ত। দিয়া তাহ ভিত্বর দিকে যেন-তেন খোদাই ও 
খড়খড়ে অমস্থণ রাখিয়া ও শক্ত কাষ্ঠের ব। হাসের 
সওআরী দরিয়া এ সকল যন্ত্র ঠৈয়ারী হয় । কোন কোন 
কারিকরের শিল্পনৈপুণ্যে ও কা্ঠাদি নির্বাচনে কিছু 
কৃতিত্ব মাত্র আছে। এ কারণ এ সকল যন্ত্রের আওআজ 
মু হয় ও প্রায়ই স্থমধুর হয় ন।। শ্রেষ্ট বাদকদের 
হাতে ভাল সুরে বহুদিন বাদিত হইয়া ও বাদকদ্দের 
নিঙম্ব শিল্পকৌশল দ্বারা এ সকল যঞ্ত্রের উন্নতি হইয় 
স্থলবিশেষে কোন কোন যন্ত্রের ধ্বনি সুমিষ্ট হয় বটে, 
কিন্ত তাহা হইলেও এ ধ্বনি মৃছ্ই হয়। এ মধ 
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ধ্বনি আধুনিক কালোপযোগী যে নহে তাহ। পূর্বেই 
বলিয়াছি। | 
আধুনিক কালের তুলনায় প্রাচীনকালে ভারতে 
বাদাযসত্রের উপাদান নির্বাচনের একটা ধারা ছিল ও 
তাহ! এখনকার অপেক্ষা ঘে অনেক উদ্নত ছিল তাহ! 
(১২১০ হইতে ১২৪৭ থৃষ্টাঝক মধ্যে, কোন সময়ে) 
শাজর্দেবক রচিত সংগীত-রত্বাকরের যে সকল ক্লোক 
“নিম্ে উদ্ধৃত করিয়। দিলাম, তাহা হইতে বুঝা যাইবে । 
উক্তৌ প্ররুতিদারণামন্থক্তে৷ বা বিকল্পতঃ। 
জে়ে!। দারব বাদ্যানাং খদিরো। রক্তচন্দনঃ ॥ 
..নীরসোচ্ছি ত ভূজাতাজ্জীর্পান্থাতাহতাত্বরোঃ | ১১৫৮। 
নির্ভদ্যোৎসারিতে গর্ভে শেষাত্বাদ্যাদি কারয়ে। 
পূর্বপ্ররোহে ছিম্নেইন্যো যঃ গ্ররোহঃ প্ররোহতি ॥ ১১৫৯ ॥ 
তছুত্তবক্রমোত্তূতং বাদ্যং সর্বং প্রশন্ততে । 
গপ্ডন্যোত্সারণং ত্বেতছেণোরন্তজ্ম পাদপে ॥ ১১৬০ ॥ 
তরুণাং জাতয়ন্িন্ত্রঃ পিত্তলা বাতলা তথা। 
শ্নেক্সলা চেতি তত্র স্যাৎ পিত্তল! নীরসক্ষিতৌ ॥ ১১৬১ ॥ 
অত্যল্পরসভূজাতা বাতলা শ্লেম্মলা পুনঃ । 
জলাশয় সমীপস্থ রসসংপ্লুত ভূমিজা ॥ ১১৬২। 
পিত্লাহত্তত্তম। জাতিবাতলা ত্বধমা ভবেৎ। 
গ্লেম্মল! বর্জাতে শুষ্বে বৃক্ষেঘপি ছেদনাৎ পুরা ॥ ১১৬৩ ॥ 


১১৫৬ ॥ 


4 ইতি কাষ্ঠলক্ষণম্‌ ॥ 
কোমলত্বং ব্রণগ্রস্থিভেদান্দরুষু বর্জয়েৎ ॥ ১১৬৪ ॥ 
ইতি কাষ্ঠদোযাঃ | 


যাণ্মানিকস্য বৎস্যস্য চর্ম ্যাৎ্পুটবন্ধনে। 

আন্ত দ্বিবৎসরস্যাহহত্তয়্ লক্ষ্যেযু দৃশ্ঠীতে ॥ ১১৬৫ | 
বুহ্ধস্ত বৃষভস্যাস্ত চ্মণা বধ কল্পন।। 
কুন্দেন্দুহিমসংকাশমাত্্পল্লব সন্গিভম, ॥ ১১৬৬ ॥ 
প্ায়ুমাংসবিহীনং চ চর্ম গোসভবং চ যৎ। 
শীতোদকে নিশামেকাং বাসযিত্বা সমুদ্ধ তম ॥ 
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বাস্ভাবনহনার্থং তদ্গ্রান্থং প্রীশার্গিণোদিতম্‌ ॥ ১১৬৭ ॥ 
ইতি চমগুণাঃ | 

মেদোছুষ্টং জরাক্রান্তং ক্লিন্তং কাকমুখাহতম্‌ ॥ 
অগ্নিধূমহতং জীর্ণং ন বাস্তে চর্ম কম'কৎ॥ ১১৬৮॥ 

ইতি চর্মঘোষাঃ | (সংগীত রত্বাকর ৬।১১৫৬---৬৮ )। 

অবনন্ধ অর্থাৎ চর্ম দিয়া ছাওয়া বাদ্দাযস্ত্রের 
গ্রসঙ্গে এ এ গ্লোকে সাঙ্গদেব এইব্ধপ বলিয়াছেন-- 
«যে যে ( অবনদ্ধ) যন্ত্রের কাটের কথা বলা হইয়াছে বা 
হয় নাই, কাষ্ঠনিম্মিত সকল প্রকার ('অবনদ্ধ ) বাদা- 
যন্ত্র সমূহের কা্ঠ খদির ব! রক্তচন্দন হওয়া কর্তব্য । নীরস 
অর্থ।ৎ শুষ্ক, উন্নত ভূমিতে জাত, জীর্ণ অর্থাৎ বুদ্ধ ও 
পরিপন্ধ, বাতাহত অর্থাৎ ঝড় বাতাস প্রাপ্ত বৃক্ষ হইতে 
খোদাই করিয়া ভিতরকার অংশ বাদ দেওয়া! হইলে 
অবশিষ্ট অংশ হইতে ( অনবন্ধ) বাদ্যসমূহ করাইবে। 
চারা গাছের শ্রথম অবস্থার শিকড় ছেঁড়া হইলে 
অন্ত যে শিকড় গঞ্জায়,। তুৎপক্ন বৃক্ষ হইতে গঠিত 
সকল বাদ্যযন্ত্র বিশেষ গ্রশস্ত। আমের আ্াটির চারার 
গাছ অধিকধাশ ক্ষেত্রে ভাল ফলবান হয় না, কম 
সংখ্যকই তাহ। হয়। যে কয়টী ভাল হয়, সেগুলি কিন্ত 
প্রচুর ফল দেয় ও বহু বৎসর স্থায়ী হয়। আম 
গাছের কলমের চারা অধিকাংশই ফলবান্‌ হয়, কিন্ত 
এ কলমজাত বৃক্ষ অপেক্ষাকৃত দুর্বল, স্বল্লামু ও অল্প 
ফলবান্‌ হয়। এ কারণ আমের আ্াটির চারার প্রথম ও 
প্রধান শিকড় ভাঙ্গিয়৷ দিয়া আবার পু'তিয়। পুনঃ শিকড় 
গজাইলে, সেই চারা পুতিয়। আম গাছ করিলে এরূপের 
অধিকাংশ বৃক্ষই প্রবল, অধিক বৎসর স্থামী ও ভাল 
ফলবান হয়_-একথা মুশিদ্দাবাদ জেলার আমবাগানের 
বিশিষ্ট মালিকদের নিকট ইহা শুনিয়াছি। এক্ধপে উৎপন্ন 
বৃক্ষের কথাই সভবতঃ শাঙ্দেব এস্থলে বলিয়াছেন। 
এই ভিতরফার অংশ খোদাই করিয়া বাদ দেওয়ার 
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কথ! যাহা বল! হইয়াছে তাহা বাণী আদির জন্ 


ব্যবন্ধত ধাশ ব্যতীত. অন্ত পাদপ সম্বদ্ধেই প্রয়োজ্য 
বুঝিতে হইবে। তরু সমূহ পিত্বলা, বাতল|। এবং 
শ্নেকষলা এই তিন জাতির হয় তন্মধ্যে 


নীরস ভূমি হইতে জাত তরু পিত্বলা জাতীয় হইয়। 
থাকে। অত্ন্প রসযুক্ত ভূমিজাত তরু ্গেম্মলা 
জাতীয় হইয়া থাকে। পিত্তলা অত্যুত্ধম জাতি আর 
বালা অধম জাতি হইয়। থাকে। শ্লেম্লা জাতীয় তরু 
পূর্বে ছেদনের *পর শু হইলেও বজ্জন কর! কর্তব্য। 


এইরূপে কাষ্ঠের লক্ষণ বলা হইল। দারু সমূহে 
কোমলত্ব, ব্রণ অর্থাৎ রোগ আদি জন্য নরম বা 
ছিত্রাদিযুক্ত স্থান, গ্রন্থি ভেদ অর্থাৎ ফাটা চেরা, 


ফাপা আদি এই সকল খু'তযুক্ত অংশ বর্জন কর। 
বর্তব্য। এইরূপে কাষ্টের দৌধসমূহ উক্ত হইল। 
ছয় মালের গোবৎসের চন্দ দিয়া পুট বন্ধনের অর্থাৎ 
অবনন্ধ জাতীয় যঙ্ত্রে ছাউনির কার্য হইবে। 


রা 


এসহ্শ্রোস্িশিজ্কা। 


সি 
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অন্য লোকে ব। অন্য গ্রস্থকারের| দ্বিবংসরের বৎসের 
চন্মের কথা বলেন, তাহা কাধ্যিক ব্যবহারসমূহে 
দৃষ্ট হয় না। বৃদ্ধ বৃষভের মুখের চর্ধ দ্বারা বণ অর্থাৎ 
বধী বা টানার চর্দ কার্যোপষোগী। কুন্দ (কুঁদ ফুল, 
চন্ত্র,) হিম অর্থাৎ তুষার সদৃশ শুভ্র, আত্রপল্লব 
(অর্থাৎ আমগাছের নৃতন পাত) তুল্য (রঙের বা 
এরূপ মস্থণ ), স্বাযু ( অর্থাৎ তন্ছর ন্যায় মাংসবদ্ধন বিশেষ 
সঙ্গীত-বত্বাকর, কলিকাতায় মুদ্রিত ১ম অধ্যায় ১/১।৭৬* 
সিংহভূপাল টাকা ভ্রষ্টব্য), ও মাংসবিহীন গোচশ্খ-যাহ] 
শীতল জলে একরাত্রি ভিজাইয়া উঠাইয়। লওয়া যায় 
সেই ( চর্ম ) অবনদ্ধ বাদ্যের মুখ বন্ধন ( অর্থাৎ ছাউনির ) 
কার্যে গ্রাহ, শ্রীশাঙ্গ দেব (গ্রন্থকার) ইহ! বলিলেন। এইরূপে 
চন্মের গুণলমূহ (কথিত হইল)। মেদছুষ্ট অর্থাৎ চবিবিযুক্ত 
বা চব্বির জন্ত খুত থাকা, জরা আক্রাস্ত, করেদযুক্ত, 
কাকমুখাহত, অগ্নি বা! ধৃমছুষ্ট জীর্ণ চণ্ম বাদ্যযন্ত্রের কার্যের 
উপযোগী নহে। এইবপে চম্মদোষসমূহ বলা হইল।” 





গান 


দেশ--একতাল। 


শ্রীধীরেন্ত্রকুমার সরকার 


অশ্র-নদীর তীরে আমার 
কৃষ্ণরাতের আলা 
ওই যে সুদুর আকাশ-গাঙে 
লক্ষ তারার মাল!। 
ওর] যে মোর বড়ই আপন 
এনে দিল রভীন ম্বপন-_- 
দিকৃভোলারে পথ চেনালে। 
দীপালিকার ডাল]। 


আমার মাঝে নামলো যেদিন 
নিবিড় অমারাতি 
অনেক ছুখে চেয়েছিলেম 
একটু আলোর ভাতি। 
তারার মাল! উজল হ'য়ে 
পথটী আমায় দিল কয়ে-_ 
ছুখের পরে সুরু হ'ল 
স্থখের জীবন পালা। 
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শত্রীখোল বাগ্য (প্রাচীন গড়েরহাটী হাতুটা) 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
হাতুটী বোল-_প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 


সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত) 
লেখা ও অঙ্কপাত-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে ভঙ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায় । 
| | ও । | | | | 
২৮। (খেটে তাখি টিত। খেটা খেটে তেটে খেটে তেটে 
| ॥ । | | | | 
খেটা খেটা খেটে তেটে খেট! খেটে তেটে )স্লঘু বোল ১৫ মাত্রা। 
| | | | ও | | | 
(খেটে তাখে টেতা খেটে ঘেটে তেটে ঘেটে তেটে 
|). | | | | | | 
ঘেটা ঘেটা ঘেটে তেটে ঘেট! ঘেটে তেটে )-"গুর বোল ১৫ মাত্র! । 


। । 
ঝাউতি তাখিটি ঝাউটি তাখিটি 


১৫ 


1 
ঝাঁউজি ঝাউতি তাখিটি ভাখিটি 
। 1 । 
(থিন্তে তাখিটি থিন্তে তাখিট 
| | | | 
থিন্তে খিন্তে তাখিটি তাখিটি) বহুবার বাজিবে। 
1 1 | | ] ] | 
(ধিন্তা -- ধিন্তা -- -- গুরু গুরু -- ধিন্তা তাখিটি তাখিটি তাখিটি) - গুরুবোল, 


| [ ॥ । | | 
(থিন্তা -- থিন্তা --. -- খুরু খুর্‌-- ধিন্তা তাখিটি ভাখিটি তাখিটি).লঘুবোল। 
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। 9 1 ৩ । 


1 9 0 
(ঠাঁয়ে) ঝা। তন শুরু ৮. দা্ছেহ ঘেনে দেরে গেলে ঘেনে দেবে ঘেনে ধেই-_- 


| 0 । 0 1 9 9 | 
ত গুরু গুরু --- দাঁছেই ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দ্রেরে ঘেনে ধেই- 


| 0 [ 0 ও | | ৮ 
তেহাই-__তেটেতে তেটেতে ত।খেটে তাখেটে তাগুর দাঘিনি ঝা-- -+ 7 7 

। ০ | 9 । 0 ॥ 0 

তেটেতে তেটেতে ভাখেট তাখেটে তাগুর্‌ দাঘিনি ঝা - --- - 

। 0 1 , । 0 |. $ 

তেটেছে তেটেতে তাখেটে তাখেটে ভাগ্ুর দঘিনি ঝা -- -- 7 7 

| 9 । ০ 
দেবে গেবে দেরে গেবে দেরে গেরে দেরে গেরে 

। 0 । ৫. 

ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে নাগ, দেরে ঘেনে নাগ 

| 0 | টে | ( |. 0 | ) 

গ্রেধে -7 আু। না 7 গ্রেধে 7 স্ব ঝা 2 গ্রেধে 7 মা 

। 0 1 রা 1 ১ |. 0 ী 
ঝা --: নু ঝা - চ বা - তে ঝা -- সু ঝা- ঝা -" ঝো)-- $ ) 


0 | 1 0 | 9 
(গুরু গুর্‌) দাদ্ধেই ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে ধেই -- 


| 0 | 0 | 0 | 

তেটেতা তেটেতা খেটেত। ঘেনেত। তেটেত। তাঘিনি ত1 -- -- -- -- -- 
। 0 1 ৩ | ০, | 

তেটেতা তেটেত। এখেটেতা ঘেনেতা তেটেতা তাঘিনি তা -- ------7 
| 0 | 9 

(তেটেতা তেটেত। তাকৃঘি --. খিই) -লঘুবোল ও মাত্রা, 


। 0 | ০ 
(তেটেতা তেটেতা তাক ঘি -. ঘিই)--গুরুবোল ৪ মাজা) বহুবার বাক্ষিবে 
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হাঁ এল্হ্লোস্শিজ্ক্া 


(ঠায়ে) খু ঘুর ঘুর ন্তা খেটা) - গুরুবোল ৪ মাত্রা, 


1 1 | 

খুরু খুর্‌ খর নৃতা -- খেট। )-লঘুবোল ৪ মাত্র।। 
| | | | 

(ঘের ঘেরে ঘের গিথের গিঘের্‌)** গুরুবোল ৪ মাত্রা, 
| | | | 

(খের খের খের কিখের কিখের)- লঘুবোল ৪ মাত্রা। 


| | | | 
(ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে) বহুবার বাজিবে। 


| | | | 
(দেরে ঘেনে দ্েরে খেনে দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে) ১বার ব।জিবে। 


। | | 1 
(ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে) বন্ুবার বাজিবে। 


(ঘের গিখের গিখের খের কিখের))-গুরু-লঘুবোল বহুবার বাজিবে। ( ক্রমশঃ ) 
গান 
ব।উল 
শ্রীঅবনী সরকার 
মিছে তুই খুঁজিস্‌ কারে? সাধন জলের মকর সে যে, 
আপন মনে বিজন বনে মরলি মিছে সাগর খুজে, 
গহীন রাতের অন্ধকারে। ভক্তি-বেড়া,জাল বিনে তুই 
কারে তুই ধরবি বলে কেমন করে ধরৃবি তারে। 
ডুবি মিছে সাগর জলে, যারে তুই আপন ভেবে, 
এবার ডুব দিয়ে দেখ সাধন-জলে থুজিস্‌ সারা বিশ্ব ব্যেপে, 
কেমন করে রয় সে দুরে। সে আপন কি দুরে থাকে 


মিলবে তারে আপন ঘরে। 
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অভিভাষণ 
শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


সমবেত ভত্রমগ্ডলী, 

আজ আমর! সকলে স্বনামধন্। মহাপুরুষ স্বর্গত রাজ 
স্য/র সৌরীল্রমোহন ঠাকুর মহোদয়ের স্বৃতি-সভায় 
উপস্থিত হইয়াছি, স্তার প্রতি শ্রদ্ধাগ্ুলি জ্ঞাপন করিবার 
জন্য । আমার বন্ধুবর 'ভারত সঙ্গীত সশ্মিলনের' প্রতিষ্ঠাতা, 
স্প্রসিচ্ধ স্গীতজ্ঞ, প্ডিত শ্রীযুক্ত কষ্ণধন ভট্টাচাধ্য মহাশয় 
তাহার বিষ্তালয়ের পক্ষ হইতে এই স্মৃতি সভার আয়োজন 
করিয়া সঙ্গীতজ্ঞমাত্রেংই ধন্যবাদের পাত্র হইয়াছেন সন্দেহ 
লাই। আমাদের দেশের কোন সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান এই 
মহৎ কাধ করিতে অগ্রসর হন নাই, এমন কি এ কথা 
কেহ ভাবেন না যে, শ্রেষ্ঠ গুণীগণের স্মৃতি-নভা কর। একটা 
কর্তব্য । রাজা সৌগীন্রমোহনের ন্যায় মহাপুরুষের 
স্বতি পূজায় আমাকে পৌরোহিত্য করিতে হইতেছে, 
সেক্জরন্ত আমি নিজেকে খুব গৌরবান্বিত মনে করিতেছি । 
এইক্প স্বতি-সভার আয়োজন করিলে আমর] সমবেত 
হইয়া! দেশের লব্বপ্রতিষ্ঠ মনীধিগণের পবিত্র জীবনী, 
তাহাদের কার্যকলাপ এবং গুণের আলোচন। করিবার 
স্থযোগ পাই। প্রায় এক শতাবী পূর্ধে পাথুরিয়াঘাটার 
রাজবংশে তাহার জন্ম হয়। এই একশত বৎসরের 
মধ্যে “ভারতীয় সঙ্গীতের” অনেক উত্থান পতন হইয়াছে । 
অসাধারণ প্রতিভালম্পন্ম সৌরীন্ত্রমোহন হিন্দু সঙ্গীত 
শাস্ত্রের পূর্ণকূপ উপলব্ধি করিপ্লাছিলেন এবং তাহার 
আজন্ম সাধনাজ্জিত জ্ঞানর।শি দেশে প্রচার করিয়া ধন্য 
হইয়াছিপেন। ইহার জোষ্ঠ ভ্রাতা স্বর্গায় মাহারাজ স্যার 
যতীন্রমোহন ঠাকুর মহোদয়ও সঙ্গীতের একজন শ্রেষ্ঠ 
পৃষ্ঠপোষক ও উৎসাহদ্াতা ছিলেন। সে কালের বহু প্রসিদ্ধ 
গুণী তাহার সভ। অলন্বত করিয়াছিলেন । আজ যে ভারতীয় 
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শী৫ 


সঙ্গীত শিক্ষিত, সভ্য সমাজে এবং বিশ্ববিষ্ভালয়ের শিক্ষণীয় 
বিষয় হইয়! দরাড়াইমাছে এবং জনসাধারণের মধ্যে প্রচার 
লাভ করিয়াছে, তা তাহাদের মত গুণগ্রাহী উদার হৃদয় 
ব্যক্তিগণের প্রাণপণ চেষ্টায়। তাহার সময় সঙ্গীতের 
কিরূপ অবস্থ! ছিল তাহা গীতস্ুত্রসার' প্রণেতা স্থপ্রসিদ্ধ 
সজীতাচাধ্য প্বগরয় কষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় লিখিত 
ভূমিকার কিয়দংশ উদ্ধৃত করিলে নকলে এ বিষয় উপলব্ধি 
করিতে পারিবেন। “আমাদের দেশে সঙ্গীতের চ্চ। 
অতিশয় বিরল জন্য সঙ্গীতের পুত্তকেরও তাদৃশ আদর 
নাই। স্থতরাং সঙ্গীত পুস্তক লেখাঘ্দ বিশাল পরিশ্রমের 
অন্য।মী ফল পাওয়া যায় না। এখনও সঙ্গীত চর্চ। 
অপকাধা বলিয়া অনেক ভদ্রলোকের ভ্রম আছে। ইহা! 
যে অতিশয় দুঃখের বিষয় তাহা কে না স্বীকার করিবে? 
পরস্ধ এমতাবস্থায় বিবিধ বিদ্যানুরাগী সঙ্গীতবিশারদ 
রাজা সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোদয়ের ভ্তায় উচ্চ পদস্থ 
ব/ক্তি, এই অপবাদগ্রস্থ বিষয়ে স্বয়ং হন্তক্ষেপ করিয়া 
বহুবিধ সঙ্গীত পুস্তক প্রকাশ পূর্বক দেশ বিদেশ হইতে 
যেরূপ অপরিমিত খাতি ও সম্মান সংগ্রহ করিয়াছেন, 
তাহাতে সঙ্গীত চচ্চার কলঙ্ক অপনীত ও মঙগীত গ্রস্থকারেক 
পদ্দবীকে উন্নত করা হইয়াছে । ইহাতে তাহার নিকট 
সমস্ত ভারতবধের সঙ্গীত সমাজ চিরকালের জন্ত কৃতজ্ঞতা 
পাশে বদ্ধ থাকিবে ।” শুধু যে ভারতীয় সঙ্গীতেই তাহার 
গভীর জ্ঞান ছিল তাহ নহে, ইউরোপীয় সঙ্গীতও তিনি 
উত্তমরূপে আয়ত্ব করিয়াছিলেন। সঙ্গীতে তাহার বহুমুখী 
প্রতিভার সম্মান স্বরূপ অক্সফোর্ড বিশ্ববিদ্যালয় হইতে 
তিনি “ডক্টর অফ. মিউজিক* উপাধিতে ভূষিত হন। 
সৌরীন্দ্রমোহনের সঙ্গীতগুরু সঙগীতাচাধ্া ক্ষেতমোহন 


শপ? শপ শশা পপি শশী ইন 








গোম্বামী মহোদয় ভারতবর্ষে সর্ধপ্রথম ইউরোপীয় ই।ফ 
নোটেশন (965 00656102 ) অবলম্বনে ভারতীয় 
সঙ্গীতের স্বরলিপি পছ্ছতি আবিষ্কার করেন। আজ যে 
বাঙ্গলার এবং বাঞঙ্জলার বাহিরেও নানাবিধ স্বরলিপি গ্রন্থ 
প্রচার হইয়াছে, তাহ! তাহার পদান্ধ অনুসরণ করিয়া। 
এই স্বরলিপি লেখন প্রথ। আবিষ্কার করিতে রাজা 
সৌরবীন্রমোহন বিশেষ সহায়তা করিয়াছিলেন। সৌবীন্্র- 
' মোহন এবং ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী প্রণীত শাস্ত্র বিষয়ক 
এবং ক ও যন্ত্র সঙ্গীত বিষয়ক গ্রন্থগুলি অদ্যাপি সঙ্গীতের 
শ্রেষ্ঠ পুস্তকর্ধপে নমাদ্ূত। ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী, উদয়দচন্তর 
গোন্বামী, গুরুপ্রসাদ মিশ্র, কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রভৃতি বিশিষ্ট গুণীগণ তাহার সভায় নিযুক্ত ছিলেন এবং 
গ্রতিদিন সদ্ধ্যায় রাজা বাহাছুর সঙ্গীতালোচনা এবং 
দেশ বিদেশ হইতে আগত বহু বিখা।ত শিল্পীগণের গীত- 
বাদ্য শ্রবণে আনন্দ উপভোগ করিতেন। 'ভূপালী রাগ, 
রাজ! বাহাদুরের অতিশয় প্রিয় ছিল। বিখ্যাত ওস্তাদ- 
গণের নিকট তিনি এ রাগ শুনিতে বড় ভালবামিতেন। 
আমি অতি অল্প বয়মে মদীয় পিতৃদেবের নিকট রাজা 
সৌরীন্দ্রমেহনের কথা শুনিয়াছিলাম। পিতৃদেব রাজ! 
বাহাদুর কর্তৃক আমন্ত্রিত হইয়া কলিকাতায় আসেন। 
রাজ! বাহাদুর তাহাকে যথেষ্ট সমাদর করেন এবং তাহার 
গান শুনিয়। ভূয়সী প্রশংস। করেন । রাজা বাহাছুরের 

অনুরোধে পিতৃদেবকে ভূপালী গাহিতে হইয়াছিল। 
স্বগয় কেশববাবু তাহার সহিত সঙ্গত করেন। পিতৃদের 
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দেশে ফিরিয়া রাজ। বাহাদুরের অজন্ত্র প্রশংলা করেন। 
পর বৎসর আমি পিতৃদেবের সহিত কলিকাতায় আসিঘ। 
রাজা সৌরীন্দ্রমোহনের সভায় যাই। তিনি আমাকে 
গান করিতে আদেশ করেন এবং পরে ণগৌড়পারঙ্গ' ও 
“বেহাগ' রাগের পার্থকা জিজ্ঞাস করন । আমার তখন 
অতি অল্প বয়স, উক্ত রাগের পার্থকা সম্বদ্ধে যৎসামান্য 
বলিতেই রাজা বাহাছুর অতিশয় প্রীত হন। 

মহারাজ যতীন্দ্রমোহন এবং রাজা সৌরীজমোহন 
উভয়েই সঙ্গীত-ক্ষেত্রে যে অপরিসীম দান করিয়া গিয়াছেন, 
তাহা বর্ণনাতীত, তাহাদের সময় কোন গুণী বিদেশ হইতে 
আসিলে তাহার তাহাকে উপযুক্ত পারিশ্রমিক ও সম্মান 
সহকারে নিজ দরবাবে নিযুক্ত করিতেন এবং লঙ্গীতে 
প্রদ্থিভাশালী ব্যক্তিগণকে তাহার নিকট শিক্ষার ব্যবস্থা 
করিয়া দিতেন। অধুনা দেশের রাজা মহারাজাগণের 
মধ্যে এরূপ দেখা যায় না। সঙ্গীত সম্মেলন প্রভৃতির 
অধিবেশন দ্বারাও সঙ্গীতের উন্নতির কোন সহায়তা 
হইতেছে না। সঙ্গীতের যথার্থ উন্নতি করিতে হইলে 
গঠনমূলক কাধ্যপ্রণলী আবশ্তক। সঙ্গীতে প্রকুত 
জ্ঞানী এবং গুণগ্রাহী বাক্কি আমাদের দেশে এখন অতি 
অল্পই অছেন। 

আজ যে সকল গুণীগণ রাজ। সৌরীন্দ্রমোহনের প্রতি 
আদ্ধা নিবেদন করিতে এখানে সমবেত হইয়াছেন 
তাহাদিগকে আমার আস্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন 
করিতেছি । * 





(এপাশ আত সপ পিরিত পলাশ লক পাপ গিসশশপ শাসন পথ ও ২৬ ইন 





পা পীর পপ 


* রাজা সৌবীন্দ্রমোহন ঠাকুর মভোদয়ের প্রথম বা।ঘক স্তি-উৎসবের মতাপতি টানি শ্রধুক্ত গোপেশ্বর 


বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের অভিভাষণ। 





পু ৮ ফাস আপস 








এরপর সপ 
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সেতার শিক্ষা! 


( পুর্বান্গবৃত্তি ) 
শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 


বিগত ১৩৪৬ সনের বৈশাখ সংখ্যা হইতে "সেতার শিক্ষা” শীর্ষক ধারাবাহিক প্রবন্ধ লিখিতে আরম্ত 
করিয়া বিগত এক বৎসরে মেতারের অবয়ব, যঞ্ত্রবাদন কৌশল, সাধনোপযেগী বিভিন্ন প্রকার হম্তপাঠ ও 
অলঙ্কার ইত্যাদি সংক্ষেপে সহজ ভাষা ও স্বরলিপির সাহায্যে প্রকাশ করিতে চেষ্টা করিয়াছি। অলঙ্কার 
বর্ণন। যদিও অসম্পূর্ণ রহিয়াছে তথ।পি নববর্ষের প্রারভে শিক্ষার ধারাকে নৃতন রূপে রূপান্তরিত করিতে মনস্থ 
করিয়াছি । অলঙ্কারের অবশিষ্ট অংশ স্থানাস্তরে বণিত হইবে 

ক্রমাগত হস্ত সাধনার বৈজ্ঞানিক প্রণালীর ব্যাথা দ্বারা শিক্ষার্থীর ধের্যাচ্যুতি, ভীতির সঞ্চার বা 
অরুচি ঘটাইবার আশঙ্ক।য়ই হউক বা নৃতন শিক্ষার্থার গখতোড়া বাজাইবার স্বাভাবিক আকাঙ্ষ। নিবৃত্তির 
জন্যই হউক তথাকথিত ০গশুষ্ক স্বরসাধনা”র উল্েধ সম্প্রতি এই পর্যান্ত করা হইল। 

সহজ হইতে ক্রমশঃ কঠিন ও উচ্চাঙ্গের গৎ তোড়া কি নিয়মে শিক্ষা করিলে এবং এ সঙ্গে সহজ হইতে অপেক্ষা- 

রুত কঠিন অলঙ্কারগুপি কিভাবে প্রয়োগ কবিলে সাধনার পথে শিক্ষার্থী ক্রমশঃ অগ্রসর হইবে এবং স্বীয় উন্নতি 
উপলব্ধি করিয়। আনন্দিত ও উৎসাহিত হইবে তত্প্রতি দৃষ্টি রাখয়া নব পদ্ধতি অবলম্বনে 'সেতার শিক্ষীর” অবশিষ্ট 
অংশ ধারাবাহিকরূপে প্রকশ করিবার বাসন] রহিল । 

নববর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যাযস প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী মদীয় ওস্তাদ স্বগায় এনায়ে হুসেন খা সাহেব ইইতে 
প্রাঞ্ধ “মরফর্দ। বরাগিণীর একটী সহজ গৎ কয়েকটী তানসহ নিক্কে শিপিবদ্ধ হইল। 


যে সমস্ত শিক্ষার্থা সেতারের নায়কী তারে আঘাত করিয়। ড1, রাঁ ও ডেরে এই তিনটা বোল বাজাইয়। 
স্বরগ্রাম সাধিতে শিখিয়াছেন তাহার! অনায়াসে এই গৎ্টা ম্ববলিপি দুষ্টে যন্ত্র বাজাইতে সক্ষম হইবেন । অঙ্থুলী চালনার 
সঙ্কেত স্বরপিপিতে তঞ্জনীর টিপ ১৩ মধ্যমাঙ্গৃণীর টিপে নির্গত ম্বরগুলির নিয়ে ২ দেওয়া হইল। প্রথম ছুই তিনটা 
গতে নির্দেশিত অঙ্গুলী চালন। অন্্যায়ী গৎ অভ্যাস করিলে পরে অঙ্গুলীস টিপ আপন। হইতেই উক্ত নিয়মে পড়িবে। 


সরফর্দা--ত্রিতাল 
স্থাক্সী 
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গাঁ ররা সারা!গা 


ডা ডেরে ডা রা ভা 
১ ১১ ১ ১ 


১ 7 রে রর রর টি পা রি 
মম | গাররা সারা ৬। গর্রার্সপনারদপানধা | সনাধপাধননা সঁরণ | সঁননা ধপা মগা মমা | 


ডেরে ডাডেরেডারা 'ডারা ভারা ডারা ভারা ডারা ভারা ডাডেরে ডারা ডাডেরে ডারা ভারা ভারা 
বাজাইয়া ২১ ১১ ১১১১ ১১১১১১১২১১১১১১ ২ 


১ শশী 
গা ররা সা রাহগা 


ডা ডেরে ডা রা ডা 
১ ১ ১ ১ ১ 





চিরতরে 





৬৯ 
১১৫] 








তান 


সেতারের গৎ 


আলাহিয়া-বলাওল-ন্তিভাল 








রচনা-_শ্রীম্বশীলকুমার তঞ্জ চৌধুরী বি. এ. 


স্ায়ী 





শিক্ষা 


স্বরলিপি-_ব্বপ্রময়ী চৌধুরী 


0 টা. ৩ 
| গা মমা রা গা| - পা নধা না সী 7 শা রাঁ। সা না ধা পা 


ডা ডিরি ডা ডা |? রা ডা রা ডা ০ ০ 


ডা ডভিরি ডা ডা ০ রা ডা রা ডা ডিরি ডা 


অন্ভর। 


ডা ডিরি ডা ডা ০ রা ডা রা ডা ডা ০ 


টি ৫ + 
সা শা পা ধনা|সরা সানা ধাহপা ধা মা 
ডা বু ডা ডা) ০০ রা ডা রা ডা রা ডা 





৮২ 


১ 7 
ধা ননা সাধা|-ণা ধা পামাহগা পপা মা 


র টু রা ৫ টু £ রি 
[| পাপপাপা নধা|-া না সা সারা গাঁ-্মা রার্সা রা না ্সা 


ডা রা ডা রা 


৩ 
গা|-মা রা সা সা] 


বু ডা ডা রা 


ডা রা ডা রা 


গ|-মা রা সা সাত 


০ রা ডা রর! 


১১১১8 সির 








|| ৮ 
ষ্ঠ ৮০৮২২ ৪ 
/ তি ১৪২২ জোষ্ঠ, ২ম সংখ্যা এ 


২৪ ২২৩ /1৯/। 





রা 


সান 


শপ ৩ 
১। অনা সনা ধপা ধপা | মগা পম গমা রসা 
ভারা ভারা ভার ভার। ডারা ভারা ডার] ভার! 


ড পা) ঠী পট রঃ 
২। পধা নর্পারর্গা রর্পা | নধা পমা গরা সাঁ 
ডার। ডারা ভারা ডার ডারা ডারা ভারা ডা 


শা ৩ ০ ১ শঁ 

রর রর ৮ রত 
*৩। পট ০ র্সা০|র্সা ০ ০ * | সরা গর্মা রর্পা নধ। | পমা গরাঁ গপা ধনী সা 
ডা রা! ডা রা ডা রা রা রা ডারা ডার। ডারা ভারা ডারা ডার৷ ডারা ডারা ড। 


তি টা ৩ ০ ১ 7 
৪। গর্ব অর্রা সন! ধপা | সন। ধণা ধপা মগা | পমা গমা রপা ন্পা | ধনা সধা নর্সা ধনা।্সা 
ভার1 ভার। ভারা ভার! ডার। ভারা ভার। ভারা ভারা ডারা ভারা ভারা ভারা ডারা ডারা ভার। ড। 


শি ৩ 0 ১ 
৫। সর। গম! রগ। মপা | ধপা নধ। অনা রূর্পা | নর্বা না ধপ। ধম। | পমা গমা রবা সা! 
ডারা ভারা ভার! ডারা ভার! ডার৷ ডারা ভারা ডারা ভার ভারা ভারা ডারা ভারা ডারা ডা 


শি ৩ 0 ১ শঁ 
গঃ মমঃ রগ! £পঃ ধনা | স্াঁ 4 গঃমমঃ বগা | ইপং ধনা আসা 71 গঃমমঃ রগ। £পঃ ধনা । সা 
ডাতিরিভাডা০র।ভারা ভা ০ডাডিরিডাডা ০রা ভারা ডা ০ ভাডিরিডাডা০রাডারা ডা 


0 ১ স্ঁ 
৬। অনা ধপা মগা পমা|গমা রসা ন্ধা প্াঁ|সরা গমা পগা মপা ! * 
ভারা ভারা ভারা ডারা ভারা ভারা ভারা ডা ভারা ভারা ভারা ভারা 


৩ 9 ১ শা” 
ধপা ধমা পগা 'মরা|গপা ধনা স্পা গপা|ধনা আঁ গপা ধনা্সা 
ভারা ্ছারা ডারা ভারা ডার৷ ডারা ডা ভারা ভারা ভা ডারা ভারা ডা 


বিলি পম 





০০ 


* ওনং তানের মধ্ো যে স্থান সমূহে « বিন্দুচিহ্ছ প্রয়োগ করা হইয়াছে, সেগুলি একমাত্রা হিসাধে 
বঙ্কারের তারে ব্লাদিত হইবে। | 
উস উট ০০০০০ 
৬৮৩ 













কথা ও স্ুর-_-্রপ্রসাদ বনু 


0 
£] মপা -দণসাগণাসা। 


কাঁ০ ০০০ জল 


রা শা শ্সা শা 
যা 


যা ৭. য় 0 


শা 
| [মা -পা প্দা ণা 


অঅ 0 দা এ 


ও ঠ রি 
পল -র্্ঞ রা সা 
থ 


নিও ০০ শী 


পরার রা রারারররররারারররররাররারারররারোরাররাারররারোররররাহারাররররহারাররারাররাররারারারারররররররররহরররারহারোররারারারররারারাররাররোরাারাররোরার 


১ শশী 
ণদা -া পদা মপা £ পদা-শা-শা -মপা 





১ 7 রর পাত 
রা -মা পদা -মা ! পদা-ণপাণ রসা 
যাগ ০০০ র 











8 রর ৯২২ টি 
২ জোষ্, ২য় সংখ্যা 


নেনে 


স্বরলিপি 


( খেয়াল ) 
€জীনপুরী-ভ্রিতাল ( মধালয় ) 
কাজল আখির মায়া, 
মুছে যায় প্রভাত পাখীর গানে । 
অরুণ উষার ফাদে 
নিশীথ স্বপন কাদে, 
পরাণ বধুয়া আমারে ভুলিয়া 
গিয়াছে কোথা কে জানে। 


স্বরলিপি-_-শ্রীরতন চট্টোপাধ্যায় 
স্ঠাক 


৩ ॥ 
মজ্ঞাশ (-রা-মা)রা মজ্জা 
যা 0০ ০0০ ০9 মু ছে 





০ থি০ রণ মা 9০ ০ 0 


পা -া পা 41 ॥॥ 
গা ০ নে 0 





০ ভাঁ0 তু পা০ণ ০০ খা 


অন্ভর। 


রর তর রি 
7 র্পাসা|রা-সণা সা-াথ-1 7 ৭ 41 











০ যা র ফা ০ দে ০9 | 9 ০ 0 ০ 
ঙ টা ০, ঠ 
ণারসা রা শা! দ্দা শ পা 717 "1 7 71 
প্‌ ন ০ কা ০ দ্দে ০1০ ০ ০ 9 





শু 


১৪%-] 







2 ১৭শ বর্, ১৩৪৭ 


৯) 
পণা দা পা শা £ 
ভু লি য়া ০ 


৪1 

রমা মপা পদা-মপা 
হার্ট 

আট০ মা০ রে০ও ০9০ 


মন্ভজা সরা সা শা 
রব ধু য়! ০ 


রর 
পা দা মপা - 
প রা গ 0 











টি] 
-শদা-পমা-জ্ঞরা-সা!! 


9০ ০9 ০০ 0 


০ 
বম -পদা পর্সা-রর্সা 
জা) ০০ নে০ ০০ 


৬. 
ণর্সা -রর্সা ণদা -পমা 


থ।9০ ০০ কেও ০০ 


শ 
প| -জ্্তা রা সা 
রগ 

গি য়া ছে কো 











০বালতান * 


9 ১ 
১। সর। -মপা দণা পরা | সণ -দপা মজ্ঞজা-রপা । 
আ০ ০০ খিণ র০ মা০ ০০ য়া) ০০ 


৩ 9 ১ 
২। মপা-দণা সর্বা জ্রর্বা | সণা -দপা মজ্ঞাঁ -রমা | পণ! দপ। -মজ্ঞা রসা 
কা) ০০জ০ ল০ আ০ ০০ খি০ ০০ র০ মা০ ০০ য়া০ 


রর রর রর তর ৮ রি রর চু 
৩। সরা-মপাদণাপদা | মজ্জা -রম1 পণ। পদ | দণা -সরা -পণ। দপা | ণদা পমা জ্ঞর। সা! 
কা ০০ জ০ল০ আঁ) ০০ খি০ ০র মা০ ০০ ০০ য়া০ মু ছে০যা০ য় 


১ শাঁ 4 27 -1751:48 
৪ | সরা মপা মজ্জা, রমা । পণ! দপা,দণা পরা | সণা, সরা জ্ঞরা সণা | দপা মজ্ঞা রমা পণ! ]. 


১, শা” ৩ 
সণা দপা মজ্ঞ রপা ॥ রমা পণা দপা মজ্ঞা|রমা পণা দপা মঙ্ঞা। 


0 ১. শু 
রম। পণা দপা মজ্ঞা| আআ ০ খি র | মা****ৎ 





** বোলতানের ন্বরবিন্তাসগুলি গ্বাধীন তানরূপে ব্যবহার করা চলিবে। ৪র্থটী তেহাইযুক্ত তান। প্রথম 
তাল হইতে আর্ত করিতে হইবে। - ম্বরলিপিকার 


রাহা দারা 
পপর 
৮৮ 








রর (৬ 2 ই লু 
১ ণ্শ ৬ ৩৪ ণ রি ০ ৯০১? ? / ্‌ ] ৭/2৫- রি ২৬ জৈযষ্ঠ হম সংখা ৯ 
টাও ্ ৩) | 98 





সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয় 
( পূর্বানবৃত্তি ) 
শরীকৃঞ্চকিশোর দাস 


সপ্তকান্ডগত স্বরসমুতহর পরস্পর অন্তর্খযবধান এবং ব্যবধানিক 
শ্রার্ভিসমূচহর সুঙ্ষ্লাংশ বিচার 


শকতাত্বিক পণ্ডিতগণ তাহাদের গবেষণার বিচারে যাহা পাইয়াছেন, তাহাতে নিদিষ্ট সময়ের মধ্যে 
সমব্যবধানিক কম্পনজনিত যে শ্রতিধবনি উত্থিত হয়, তাহাকেই সঙ্গীতের ধ্বনি (8109105] ৪০00) বলিয়া 
নিপ্ধারণ করিয়াছেন। অসম।ন কম্পনজনিত যে শ্রুতি ধ্বনিত হয় তাহা কর্কশ ধ্বনি (00700091081 ০:09) 
বলিয়া নিরূপিত হইয়াছে । স্ত্রী, পুরুষ ও বালকের কণ্ঠে প্রতি দেকেণ্ডে ১৬্টী কম্পনজনিত সাঙ্গীতিক শ্রুতি- 
ধ্বনি হইতে প্রয়োজন মত দ্বিগুণ, জিগুণ ও চতৃগুণ হিসাবে ৪৮০০ পধ্যস্ত কম্পনজনিত সাঙীতিক শ্রুতিধবনি 
উৎপন্ন হইয়! থাকে । 


কোন একটি শব্ধ কেন নির্দিষ্ট কালের মধ্যে ধ্বনিত হুইয়া কম্পণের তারতম্য অনুসারে উহার স্থুর উচ্চ 
ব! নিম্ন ধ্বনির হুইয়। থাকে । সাঙগীতিক শক্দোপষোগী কেন ধ্বনির কম্পন সংখ্যাকে কোন একটি নিদিষ্ট স্থরে স্থির 
করিয়া এ সময়ের ভিতর ক্রমে ক্রমে কম্পন সংখ্য। বাঁড়াইয়া গেলে সেই নির্দিষ্ট ক্পনের ঠিক দ্বিগুণ কম্পন সংখ্যায় 
এমন একটি স্থুর পাওয় যায়, যাহ! সেই নির্ধারিত স্থরের সহিত মিশিয়। ঠিক এক স্থরের মত মনে হয়) অর্থাৎ দ্বিগুণ 
সম্বন্ধ বিশিষ্ট এমন একটি স্থর পাওয়! যায় যাহা সেহ পুর্ব নিদ্ধারিত সুরের অষ্ক সুর ব। 0০6%5৪ বলিয়া নিণত হয়। 
আটটী স্থুরের সমহ্বয়ে যে একটি অষ্টক গঠিত হয়, সেই অষ্টকের প্রথম স্থুরটিকে যদ্দি “সা” স্থর হিসাবে ধরা যায় তাহ। 
হইলে সেই স। স্থুরের ৪র্থ--মা” এবং €৫ম--“পা» এই দুইটি বিভিন্ন স্থর সেই নির্ধারিত সা” সুরের সহিত প্রায় 
অনেকাংশে মিলিয়া যায় এবং সম মবহুত্বর বিশিষ্ট হইয়া শ্রবণেন্দ্রিয় সাহায্যে একই প্রকার স্বর শ্রুতিগোচর হইয়া থাকে । 

এক্ষণে বুঝ| যাইতেছে যে, প্রথম নির্ধারিত “সা” সুরের দ্বিগুণ উচ্চ কম্পনে হয় “অষ্টক স।”, “রে” সুরের 
দ্বিগুণ উচ্চ কম্পনে হয় “অষ্টক রে”, “গ।” সুরের দ্বিগুণ উচ্চ কম্পনে হয় “অষ্টক 1৮, “মা” সুরের দ্বিগুণ উচ্চ 
কম্পনে হয় “অষ্টক মা”, “প1” সুরের ছ্িগুণ উচ্চ কম্পনে হয় “অষ্টক পা”, “ধ স্থুরের দ্বিগুণ উচ্চ কম্পনে হয় 
“অষ্টক ধা” এবং “নি”, স্থরের দ্বিগুণ উচ্চ কম্পনে হয় “অষ্টক নি”। 


সম্পুর্ণ এক অই্টক স্ুঢরর অন্তবিভাগ প্রণালী 


ভারতীয় সঙ্গীতশাস্ত্রাভিজ্ঞদিগের নির্দেশাচুযায়ী সম্পূর্ণ এক অষ্টক স্থরের স্থরানুপাত সম্বন্ধে অনুসন্ধান করিলে 
দেখা যায় যে, প্রথম নির্ধারিত স। স্থরের অন্থপাত এক সেকেওড যদি ধরা যায় ১ তাহা হইলে তর স্থলের হইবে ১৯, 














৬৮৩ 





শশী টি শট পপ 
টি শিশি্প 


৭৫. নও ৬ গু 
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গা স্থরের হইবে ১$, সা স্থরের হইবে ১৬, পা! সুরের হইবে ১২, ধা! সুরের হইবে ১৯, নিস্থরের হইবে ১৪ এবং 
অষ্টক সখ স্থরের হইবে ২। 

ভারতীয় সঙ্গীতশাস্ত্রকারগণ শ্রুতির সুন্দর বিভাগগুলিকে স্থরাস্তর বলিঘা আখা। দিয়ছেন এবং 
ইয়োরোগীয় সঙ্গী তবৈজ্ঞানিকগণ স্থবাস্তরকে [69:55] ০৫ 6০ 0068৪ বলিয়! থ।কেন। এক্ষণে সাধারণের সুবিধার্থে 
সরল ও সহজভাবে মন্ুষযকঠোপযোগী উদ্বারা, মুদারা ও তার! গ্রামভূক্ত শুদ শ্বরসমষ্টির স্ক্াতিহু্ম কম্পন 
সংখ্যার সাঙ্গীতিক শ্রতিধ্বনির একটি আহ্ুমানিক হিসাব-তালিকা নিয়ে প্রদত্ত হইল। 


সাঙ্গিভিক শ্রুভভিধবনি ভালিক। 


উদারার সাঙ্গীতিক শ্রুতিধবনি £ |  মুদার। স।জীতিক শ্রতিধ্বনি £-- তারার সাঙ্গীতিক শ্রুতিধবনি :-_- 
যড়জ ম্বরে--২৫৬ কম্পনসংখ্যা ষড়জ শ্বরে-৫১২ কম্পনসংখ্য। ঘড় স্বরে--১*২৪ কম্পনসংখ্যা 
খমভ ১, ২৮৮ ১১, ধষভ ,, ৫৭৬ ২ খষভ ১১ ১১৫২ ১ ১), 
গান্ধার ৪৪ ৩২০ মী টু গাদ্ধার ১, ৬৪৩ ্ গান্ধার ,,) ১২৮০ ৯, % 
মধ্যম ৩৪৩ রঃ ূ মধ্যম ৯ ৬৮০ রর মধ্যম » ১৩৬০ ২) 5 
পঞ্চম ১, ৩৮৪ রঃ নী পঞ্চম ৯ ৭৬৮ দর ্ পঞ্চম ৯», ১৫৩৬ ১) রঃ 
ধৈবত ,, ৪২৬ ১, ৯) ধৈবন্ড ১, ৮৫২ এ ৭ ধৈবত ১ ১০৪ ১১ ৯১ 
নিাদ ,, ৪৮০ ২১ ১, নিষাদ » ৯৬০ টা এ নিষাদ ১» ১৯২৭ ০ ৯ 


এক অষ্টক স্থরের অস্তর্ধযবধ।নিক কম্পন-শ্রুতিসংখ্যাগ্চলি যদি প্রত্যেকে প্রত্যেকের সঙে সমব্যবধানিক 
সংখ্যায় (0:098] 6970087801971) হইত তাহা হইলে কম্পনজনিত-শ্রুতিধ্বনির হিসাবে কোন গোলযোগই থাকিত 
না এবং তদ্বারা সাধারণের বুঝিবার পক্ষেও এত জটিল হইত না। এমন কি এক স্বরের পরিবর্তে আর এক স্বর 
কল্পনা কর! হইলে তাহাতে কিছুমাত্র দোষের কারণ হইত না। ভারতীয় সঙ্গীতশান্ত্কারগণের শ্রতি-নিদ্দেশে* 
দেখা যায় যে, শ্রুতাত্তর্গত ত্বরগুলি পরস্পর পরস্পরের সহিত সমব্যবধানিক সংখ্যায় নাই এবং সেইজছ্াই ন্বরবিস্থাস 
কালে একটি স্বরের স্থানে আর একটি স্বর কল্পনা করিলে সকল সময়ে সেই স্বরের বিশুদ্ধতা বজায় থাকে না। যেমন 
সা সুরের স্থানে যদি তর হুর কল্পনা করিয়া পর পর স্থরগুলি স্থাপন করা যায় তাহা হইলে দেখা যাইবে যে, এ 
কল্পিত সা হুরটি ত্রশ্রুতি বিশিষ্ট ৫ সবরের স্থান অধিকার করিয়াছে, এবং অবশিষ্ট পরবর্তী স্র্গুলিও শ্রুতি 
বিভাগের নিয়মাহ্যায়ী স্থানচ্যুত হইয়া যথারীতি পরিবর্তিত হইয়! গিয়াছে, এইরূপ অবস্থায় প্রকৃত চতুঃশ্রুতি বিশিষ্ট 
লা! হ্থরের সম্পূর্ণ বিশুদ্ধতা বজায় থাক৷ সম্ভব হয় না। যদ্দিও এখানে এই একটি মাত অতি সুস্ষ শ্রুতির ব্যতিক্রম 
ঘটিল কিন্ত ইহা! শ্রবণেক্িয়ের সাহায্যে অনুভব কর] যে বিশেষ কষ্টদাপেক্ষ তাহাতে কোন সন্দেহ নাই, কারণ শ্রুতি 
অতি লুক স্বরাংশ্র ও শ্রুবণেক্জরিয়গ্রাহ ৷ , 








৮৮৭ 
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শ্রুতভিসমুচহর অন্ডবিভাগ প্রণালী 


শ্রুতির সম্পূর্ণ অস্তরটিকে নানা ভাগে বিভক্ত করা সম্ভব হইলেও, ভারতীয় সঙ্গীতশাস্মকরগণ শ্রুতির 
বৃহদস্তরটিকে কেবলমাত্র শুদ্ধ শ্বরসমষ্টির জন্য সাত ভাগে বিভক্ত করিয়াছেন। এই সাতটি ভাগের মধ্যে কতকগুলি 
চতুঃশ্রুতি বিশিষ্ট স্বর, কতকগুলি ত্রিশ্রুভি বিশিষ্ট স্বর এবং কতকগুলি ঘ্বিশ্রুতি বিশিষ্ট শ্বর। শ্রুতির হাস ও বুদ্ধি 
অন্থসারে শ্রুতিত্বর বিকৃত ভাব প্রাপ্ত হইয়া! এক একটি অভিনব আকারের স্বররূপে প্রকাশ পাইয়া থাকে। এই নির্ধারিত 
বাইশটি শ্রুতি সংখ্যাতেই শুদ্ধ ত্বর সঞ্টীকের উদ্ভব হইয়াছে । এই শুদ্ধ স্বর সপ্তক আবার নির্দিষ্ট নিয়মের ব্যতিক্রম হুইয়াই 
বিরুত ভাব ধারণ করিয়া থাকে । কোন একটি নিন্দিষ্ট স্বরের নির্ধারিত শ্রুতি-সংখ্যার বিচ্যুতি ঘটিলে অর্থাৎ অন্ত 
একটি স্থুরের সঙ্গে সংযোগ ঘটিলে সেই উভয় শ্বরই বিকৃত ভাব প্রাপ্ত হইয়া! থাকে- ইহাই বিরুত ত্বরের লক্ষণ। 
এবিধ নিয়মাবলম্বনে সাতটি শুদ্ধ সবরের হ্রাস ও বৃদ্ধির ওজন অনুযায়ী সর্ববসমেত ঘবাদশটি স্বরের পরিচয় পাওয়া যায়। 
তন্মধো বিকৃত স্বর-পর্ধযায় সাধারণ বাবহারোপযে।গী চারিটি “কোমল” ও একটি “কড়ি” স্বর ব্যবহৃত হয়। 


সাধারণ বগবহাতরোপচষাগী ফোমল ও কড়ি আুতেরর স্থান নির্ণয় 


১। সাও ত্রেস্থরের শ্রত্যস্তর মধ্যে কোমল ক্রেস্থরের অবস্থান ।- 

২। পরেও গা হুরের শ্রত্যন্তর মধ্যে কোমল গ্রা স্বরের অবস্থান । 

৩। গা! ও সা স্থুরের শ্রত্যন্তর মধ্যে এমন একটি সুক্ষ কষুত্রাস্তর আছে, যাঁহ! সাধারণত সঙ্গীতে বাবহার হয় না। 

৪। আও পা। সবরের শ্রত্যন্তর মধ্যে তীব্র বা কড়ি সণ সুরের অবস্থান । 

৫।| পাও ধা ক্ুরের শ্রত্যন্তর মধ্যে কোমল ধা সুরের অবস্থান। 

৬। ধা ও নি সুরের শ্রত্যন্তর মধ্যে কোমল নিন স্থরের অবস্থান । 

৭। নি ও সা হ্রের শ্রুত্যন্তর মধ্যে এমন একটি স্ক্ ক্ষুপ্রাস্তর আছে, যাহ! সাধারণ সঙ্গীতে ব্যবহার হয় না। 

এইরূপ শুদ্ধ স্ুরগ্লির পরস্পর ব্যবধান মধ্যে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র অস্তর শ্রুতি স্থানে স্থর যোজন] করিয়৷ কোমল ও 
কড়ি স্থরের উদ্ভব হয়। 
| এক অষ্টকের ১ম স্বর “স1” হইতে ৮ম স্বর “সা” স্থর মধ্যে যে একটি ব্যবধান আছে তাহাতে ২২টি সুক্ষ শ্রুতির 
পরিচয় পাওয়! গিয়াছে । তত্মধ্যে তিনটি স্বর ৪ শ্রুতি অন্তর বিশিষ্ট, ছুইটি স্বর ৩ শ্রুতি অস্তর বিশিষ্ট এবং অবশিষ্ট দুইটি 
স্বর ২ শ্রুতি অস্তর বিশিষ্ট হিসাবে ভারতীয় সঙ্গীতশাস্ত্রে উল্লিখিত আছে। নিয়ে তাহা বিশদভাবে বিবৃত হইল £_ 


৪ শ্রুতি অন্ভর বিশিউ সুঢরর পরিচয় 
“যড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম” এই তিনটি চারি শ্রুতি বিশিষ্ট প্বর, যথা--- 


১। সা ও কের সুরের অস্ত্শ্রতিগত ব্যবধান - ৪ শ্রুতি 
২। মা ও পা , ্ এ. ৪ শ্রুতি এই স্থরগুলিকে “বুহদস্তর” বল হয়। 


৩। পা ও ধা 21 5 1 ৪ শ্রুতি 











৮৮" 
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৩ শ্রতি:অন্র বিশি-সুতরর পরিচয় 
দখধভ ও ধৈবত” এই ছুইটি তিন শ্রুতি বিশিষ্ট স্বর, যথ! £-- 
৪। “রর হইতে গাঁ" সুরের অস্তা শ্রুতিগত ব্যবধান -. ৩ শ্রুতি 


৫1 প্ধা রা তরে” প্র রঃ রর টনি এ এই স্বরগুলিকে মধ্যাস্থর' বল। হয়। 


২ শ্রুতি অন্ভর বিশি স্ুঢরর পরিচয় 
“গাদ্ধার ও নিষদ” এই ছুইটি ছুই শ্রুতি বিশিষ্ট শ্বর, যথা ২-- 
৬। “গা হইতে আা স্থরের অস্তাস্রতিগত ব্যবধান - ২ শ্রুতি 
৭। "লি নি. রঃ ২ শ্রুতি 
এব্প্রকার শ্রুতি বিভাগান্ত্যায়ী সাতটি শুদ্ধ ত্বরকে একটি নির্দিষ্ট নিয়মের অনুগত হইয়া থ!কিতে হয়। 
(ক্রমশঃ ) 


ৃ এই স্থরগুলিকে পক্ষুত্রাস্তর” বলা হয়। 


চরিত 


প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী এআ্রাজের গৎ 


যোগিক়্1-কা ওয়ালী 
রচনা__শ্রীকষঞ্চকিশোর দাস ব্বরলিপি-__কুমারী অরুণ! দাস (মেরী ) 


স্থায়ী 
টি ১ + ৩ 
|| খাঁ 7 সা -]খা 7 মা শা!গা মা গা খা|সা নখ সা 71 
0 ৬ শী ৩ 
দা - পা শী|মা পা মা পা দা -া পা শ]মা গা খা সা! 


১ম অন্ডরা 


রি 2 রর রা রা ্ রর রর 

|| মা মা দা নাসা -ার্সা শী খাঁপাখা মা গা খা সা “| 
2 রর রর ৪ ৯৪ রর 
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আলাপের চারি বালী 

ঞপদের গ্ণয় আলাপেও চারি বাণী বাম্থরের চারি 
প্রকার গতি বিদ্যমান। প্রথম গৌড়ীয় বাণী বা 
গোবরহার, দ্বিতীয় খাগ্ডার, তৃতীয় ডাগর ও চতুর্থ 
নওহার। এই কয়েক প্রকার বাণীর মধ্যে গৌড়ীয় 
বাণী সর্বশ্রেষ্ঠ--যে বাণীই গাওয়া হউক না কেন, 
প্রত্যেক বাণীর সঙ্গে গৌড়ীয় বাণীর ব্যবহার 
থাক চাই। 

গৌড়ীয় বাণীই যথার্থ শুদ্ধ খাণী। শুদ্ধ বাণীর 
ত্বরসমূহ প্রায়ই সরল। মাঝে মাঝে বক্রগতি ইহাতে 
থাকিলেও শ্বরসমূহের সরল বিন্যাস নষ্ট হয় না। কেনন। 
ইহাতে বক্রগতি আকম্মিকভ।বে ব1 ক্রুতভাবে প্রযুক্ত 
হয় না। ধীরভাবে প্রয়োগের জন্য তাহ! সরলগতির 
অঙ্গীয় রূপে ব্যবহৃত হয়। শুদ্ধ বাণীর আলাপে মীড়ের 
বাছুল্যই অপরূপ মধুরতার স্থষ্টি করে। গমকের বহুল 
প্রয়োগ ইহাতে নাই। শাস্ত রসই গৌড়ীয় বাণীর 
প্রধান অবলত্বন। াগ্ডার বাণীর লয় শুদ্ধ বাণী অপেক্ষা 
ক্রত--উহ্ার ছন্দও সম্পূর্ণ বিভিন্ন--গ্রতি স্থর উহাতে 
তীধ্যক্‌ গতিতে কাট! কাট। ভাবে প্রযুক্ত হয়, অপেক্ষাকৃত 
ভ্রত গমকের ব্যবহারে ও প্রতি স্বর়ের প্রতিবার একাধিক 
প্রয়োগে খাণ্ডার বাণীতে রস সঞ্চারিত হয়। উদাত্ত ভাব 
ও বীর রসই খাগ্ডার বাণীর প্রধান আশ্রয়। 

ডাগর বাণীর ছন্দ অপেক্ষাকৃত লঘু ও রমণীয়। 


প্রদর্শন ভাগর বাণীর বিশেধত্ব--+সাধারণতঃ আদি রূপেই 
ইহার প্রয়োগ হইয়া থাকে । 

নওহারে স্থরের উল্লম্ষন ও সব পথ উনুক্ত হইয়। 
থাকে। ছু'টুএর কাজ ইহাতে খুব বেশী। তাহা ছাড়। 
ইহাতে পূর্বোক্ত তিন বাণীরই সংমিশ্রণ আছে। 
অদ্ভূত রসের বিকাশই নওহার বাণীর উদ্দেস্টা। নিয়ে 
গৌড়নারজজ রাগের একটি পদে বিভিন্ন বাণীর উদাহরণ 
প্রদত্ত হইল। 


(১) গুদ্ধ বা গৌড়ীয় বাণী-__ 
সানারা-াসাসা-াগা-াগা রামাশাগা 


২০০৫০৪০ আপপ  পপ প রি ২৫০ বরা 
গাশাগামাগাপাশান্ধা পা "শামা শা গা শা 
৬০ এস পাপ আস গার ৯ ০০৯৯ পদ শপ জি লট 


গারামাগা শাগা মারা -া সা -া। 

ইসস অঅ উপর 

(২) খাগ্ার বাণী-_ পু 
“গা গা" রাসা-া "না না” “ধা ধা” সা-া 

“গা গা” “রা রা” “মা মা” “গা গা” পা পা” মাগা 

“মগা মগা” পা “গমা গম” রাসাশ। 


(৩) ডাগর বাণী-- 
ন্াসাগা শামগা পদ্ষা ধপা মা গা শা পঙ্ধা, 


প্রথা পা নুধানধা পন্মা ধপকপা মা গা 7 গর মগ, 


পঙ্ধা ধপা মাগা রা লা-া। 


ছুই ছুইটি বব লইয়! গমকের মু তরে স্থরের বৈচিত্র্য ২৮২৮ 


এ 
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নওহার বাণী-- 


(8) 
পাঁসা-ারাসা-া,গান্াশারান্া পাগা-া 

মারাপা-া,পাশানাসাগারামাগা পারা -া, 

না-াপখন্যা,গাশারা-ামা গা রা লা-া। 
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প্রতি আলাপেই গৌড়ীয় বাণী ব। গৌড়হার বাণীর 
প্রাধান্য রাখিম্কা' ঠবচিত্ের জন্য অগ্তান্ত বাণীর প্রয়োগ 
আদর্শ রাগালাপের স্থ্টি করিবে। বাংলার তরুণ 
ছাত্রছাত্রীগণ এ বিষয়ে লক্ষা রাখিয়া রাগালাপ শিক্ষ। 
করিবেন, ইহাই আমার অন্ুরোধ। 
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শ্ীদেবেজ্্রনাথ দে ( স্থুবোধবাবু ) 
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: পুস্তক পরিচয় 


শাশ্বভী-_ইযুক নিশ্মল বন্দোপাধ্যায় কর্তৃক প্রণীত । 


প্রকাশক £ শ্রীযুক্ত অচিন্ত্রন্দ্র মুখোপাধ্যায়, ৭নং 
মুক্তারাম রো, কলিকাত।। মূলা পাচসিক।। 
শাশ্বতী একখানি কবিতার বই। একাক্সটি 


কবিত। ও গ!নের সমাবেশে শাশ্বতীর কলেবর পুষ্ট 
হইয়াছে । 
ইহার রচয়িত। সাধারণের নিকট কবি হিসাবে 
ক্থপরিচিত ন! হইলেও, সবাক চিজ্রে তিনি যে অভিনয় 
নৈপুণ্য প্রদর্শন করিয়া থাকেন, আশ করি বাংলার 
চলচ্চিত্রদর্শকগণ তাহার সহিত পরিচিত আছেন। এই 
হাশ্টরদিক মানুষটির অন্তরে যে এমন রসপ্রবাহী কবিতার 
গ্রশ্রবণ আছে তাহা! আমরা জানিতাম না--আনন্দের বিষয়, 
তিনি তাহার শাশ্বতী পুস্তকে আসল বূপটির পরিচয় দিয়! 
ধন্যবাদাহ্ হইয়াছেন। আলোচ্য পুস্তকের কবিতাগুলি £কে 
একে সমস্তই পাঠ করিলাম। কবিতাগুলি স্ুপাঠা ও 
স্কৃচিস্তিত। তাহার “নির্ভরতা” কবিতায় সেই অলক্ষ্য 
পুরুষের প্রতি যে নির্ভরতা জ্ঞাপন করিয়াছেন এবং তাহার 
সত্ত। যে বান্তবলোকে সুপরিক্ষ.ট তাহারই কথঞ্চিৎ এখানে 
উল্লেখ করিলাম-_ 
আছ তুমি সেই কথাটি বল্‌তে দাও হে বল্‌তে দ1ও, 
রিক্ত জীবন পূর্ণ হয়ে ধন্য হয়ে উঠতে দাও । 

সকল দিনের সকল কাজে 

শতেক দুঃখ শোকের মাঝে 

সত্ব। তোমার বুকের তলে 

উজল হয়ে ফুটতে দাও । 

তারপর “শেষ সাধ” কবিতায় কবি যে অস্তরের শ্রেষ্ঠ 
কামনাটি ব্যক্ত করিয়াছেন তাহা নত্যই অনবদ্য । 
মানুষের অন্তরে এ কামন। যেন চিরস্তন | জন্মহইতে 


জন্মাস্তরে জীবের এ কামনা করিতেই হইবে, তাই রচয়িত। 
তাহার আবেগপূর্ণ ভাষায় বলিয়াছেন; 
নয়নের তীরে নামিবে যখন 
মরণের ঘন অন্ধকার 
তোম।র নিবিড় প্রেমের দূরশ 
বিথারি পড়ক উপরে তার। 
বার্থ সাধ” কবিতায় তিনি যে ভাবটী বাক্ত করিয়াছেন, 
তাহাতে অন্তরের আকুলত! নিরাশ-বিমুখ হইয়া যে বেদন! 
স্থষ্টি করে, ইহ তাহারই অভিব্যঞ্জনা বিশেষ। তিনি 
বলিয়াছেন : 
বাশরী বাজাতে চ।হি 
বাশরী বাজে ন। হায় 
যেগান গ।হিতে সাধ 
স্মরণে জাগেন। তায়' 
কত কি যেবলিবার 
চিত চ।হে অনিবার 
মরমের বাণী তার 
মরমে লুকায়ে যায়। 
এবন্থিধ ভাবাবেগপূর্ণ সরল কবিতায় “শাশ্বতী” পুস্তকখানি 
প্রাণবস্ত হইয়াছে । নির্লবাবুর এই বইখানি তাহার 
সাহিত্য-জীবনের প্রথম অবদদান। এই বইথানি সম্ঘছে 
অধিক আলোচনা ন1 করিয়! শুধু এই কথ! বলিলেই 
যথেষ্ট হইবে যে, ইহার কতকগুলি কবিতা পাঠকপাঠিকার 
হৃদয় স্পর্শ করিয়া অতীক্দ্রিয়ের প্রতি স্ুস্ম অনুতূি 
জাগাইবে। আশ! করি, পাঠক পাঠিকার চিত্তে যদি এই 
ভাবাবেদন মূর্ত হইয়। উঠে তবেই রচয়িতার শ্রম লার্থক হইবে 
পুস্তকের ছাপা, কাগজ, বাধাই এবং গঠন-পারিপাট 
স্থন্দররূপে রুচিসম্মত হইয়াছে । --শ্রুবিনয়ভূষণ দাশগুধ 
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নীচের সারি £ বামপ্দিক হইতে-_কুমারী নীলিমা! দাশগুধ্য।, তার! রায়, স্বতিকণা বহ্ু। ঃ 
মধ্যের সারি £ বামদিক হইতে--সবিত] মিত্র, মায়। গুপ্ত) তণিম। সেন। 
উপরের সারি £ বামদিক হইভে--প্রীপরেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, প্গ্রস্থন দাশগুপ, শ্রীভূপেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় । 


জেম০্সদপুঢর সঙ্গীত প্রতিষোগিত। 


বিগত বর্ষে জেমসেদপুরে যে সঙ্গীত প্রতিযোগিতা 
হয়, তাহাতে প্রসিদ্ধ সঙগীতকলাবিদ শ্রীযুক্ত পরেশচচ্ত 
বন্দোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্রছান্ত্রীগণ বিশেষ কৃতিত্ব 
প্রদর্শন করেন। তাহার ছাত্রীগণের মধ্যে কুমারী 
নীলিমা দাশগুপ্ত।--বাংল! ও হিন্দী গানে প্রথম, কুমারী 
তর! রায়--বাংলা গানে ৩য় ও হিন্দী গানে €র্থ, কুমারী 
স্থৃতিকণা বস্থ বাংল! ও হিন্দী গানে ৩য়, কুমারী সবিতা 








মিত্র এস্রাজ বাদনে ২য়, কুমারী মায় গুপ্ত। নং গ্রপে 
হিন্দী গানে ওয়, কুমারী তনিমা! সেন বাংলা গানে দ্বিতীয় 
স্থান লাভ করে। 


লীভালি 
বিগত ১ল। জুন শনিবার কলিকাতা কর্পোরেশনের 
কাউন্সিলর মাননীয় শ্রীযুক্ত ক্ষিতীশচন্দ্র চক্রবর্তী মহাশয়ের 
সভাপতিত্বে গীতালি সঙ্গীত বিস্তালয়ের ৪র্থ বাধিক 
অধিবেশন এবং পুজ্যপাদ সঙ্গীতনায়ক »রাধিকা প্রসাদ 
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গোস্বামী মহাশয়ের স্বৃতিপূজা সুচারু-রূপে সম্পন্ন হইয়া 
গিয়াছে । এতছুপলক্ষে বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ কর্তৃক প্রথমে 
বন্দেমাতরম গানের দ্বারা সভার কার্য আরম্ভ হয়, 
কার্যবিবরণী পাঠ, কর্তুপক্ষ ও সাধারণের মন্তব্য এবং 
সভাপতির অভিভাষণ।স্তে সঙ্গীত জলসা আরম্ভ হয়। 
সঙ্গীতাচার্ধ্য ধীরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য্য মহাশয়ের ভ্রাতৃষ্পু্ন 
শ্ীমান্‌ কালীপদ ভট্টাচার্যের ঞ্পদ ও তাহার প্রিয় শিষ্য 
সিভাংশু নন্দীর প্রুপদ, পাঁচুগোপাল ঘোষের খেয়াল, 
নারায়ণ চট্টোপাধ্যায়ের টগ্পা, কুমারী কনক মিত্র, শৈল 
মুখাঙজ্জি, অন্ুবূপা দেবী ও বাণী দেবীর খেয়াল ও টগ্ন। 
গান সুন্দর হইয়াছিল। বিপ্যাত গায়ক সঙ্গীতাচার্ধ্য 
শ্রীযুক্ত গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত যে।গেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ফ্রপদ, প্রোঃ অনাথ বস্থুর 
খেয়াল ও ঠংরী, প্রোঃ মুস্তাক আলি খার সেতার 
অতি মনোরম হইয়াছিল। এই সভায় বহু বিশিষ্ট 
শ্রোতার সমাবেশ হুইয়াছিল। রাত্রি প্রায় ৩ ঘটিকার 
সময় অনুষ্ঠঠনের সমাপ্তি হম়। 


রাজসাহী জেল। সঙ্গীত প্র(তি০্ষোলীতা 

গত ১৯শে জুন নাটোর লিজার ক্লাবের উদ্যোগে 
রাজসাহী জেল! সঙ্গীত প্রতিযোগীতার অনুষ্ঠান হইয়াছিল। 
গ্রতিষোগীতায় খেয়াল গ।নের ছুইটী বিভাগ ছিল। 
একটী ১২ বৎনর বয়সের উদ্ধা বয়স্কদের জন্য এবং অপরটা 
১২ বৎসরের কম বয়সের জন্ত। ঠুংরী, কীর্তন ও 
আধুনিক সকল বয়সের জন্য । প্রতিযোগীর সংখা। অন্ান্ত 
বৎসর অপেক্ষা এ বৎসর অনেক বেশী হইয়াছিল। 
« বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের অধাক্ষ শ্রীযুক্ত অন্নদাচরণ 
অধিকারী, সঙ্গীতরত্ব মহাশয়ের শিষ্যা কুমারী ছবিরাণী 
অধিকারী (১৩) খেয়ালে রুতিত্বের সহিত প্রথম স্থান 
অধিকার করাতে একটী এবং তান ও কর্তবের কাজের 
গন্য একটী, তানালাপ ও প্রথম শ্রেণীর কহম্বরের জঙ্ 
আরও একটী রৌপ্য পদক দ্বারা তাহাকে পুরস্কৃত করা হুয়। 
এতন্ব্যতীত উপযুণপরি তিন বৎসর সঙ্গীতে প্রথম স্থান 


০৮ টি শিসটাশি শি 
পা শী্পিশিীশিতী 
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অধিকার করাতে একটী “চ্যাম্পিয়ন” পুরস্কারও তাহাকে 
দেওয়া হয়। কুমারী ছবিরাণী ঠুংরীতে ২য় স্থান ও 
কীর্তনে ১ম স্থান অধিকার করিয়া আরও দুইটী 
রৌপ্যপদক লাভ করে। সঙ্গীতরত্ব অন্নদাবাবুর অন্যতম 
ছাআজী কুমারী মোস্ফেকার রহমান (৯) ছোটদের গ্রপে 
খেয়ালে ১ম স্থান লাভ করায় তাহাকে ১টী রৌপ্য পদক 
পুরস্কার দেওয়া হয়। কুমারী বেলারাণী দে (১৫) খেয়ালে 
২য়, ঠূরীতে ১ম ও আধুনিকে ১ম স্থান লাভ করে। 
এক্ধন্ত সে ছুইটী কাপও ১টী রৌপ্য পদক লাভ করিয়াছিল। 
কুমারী আরতি সিংহ আধুনিক বাধ গানে ২য় স্থান 
লাভ করায় তাহাকে একটী রৌপ্য পদক দেওয়া হয়। 

অধ্যাপক শ্রীধুকত প্রমথনাথ বিশী, এম্‌, এ মহাশয় 
সভাপতির আসন গ্রহণ করেন এবং সঙ্গীতবিচারকের 
পদ উত্তরবঙ্গের খ্যাতনামা! তবল। ও যুদ্গবাদক শ্রীযুক্ত 
বৈদ্যনাথ দত্ত (জমিদার, বগুড়া) রাজসাহীর উকিল 
শ্রীযুক্ত রেবতীকাস্ত চক্রবর্তী, বি, এস্‌, মহোদয়ের! অলম্কৃত 
করেন। প্রতিযোগীতার পর উপস্থিত ভন্ত্রমগ্ুলীর 
অন্গরোধে রেবতীবাবু একটী আধুনিক গান গাহেন ও 
অন্নদাবাবু সেতারে বাগেশ্রী আলাপের পর একটী গৎ 
বাজান, তৎলহ তবল। সঙ্গত করেন বৈদ্যনাথ বাবু । তাহার 
সঙ্গতে অপূর্ব রসের স্ঠি হইয়াছিল। জলযোগের পর 
রাত্রি ১১টায় সভা ভজ হয়। 


ক্যালকাট। মিউজিক এ০সাপিচয়শন 

গত ১৬ই জুন রবিবার সন্ধ্যা সাত ঘটিকাম্ম ক্যালকাট। 
মিউজিক এলসোনিয়েশনের মাসিক অধিবেশন ১৬০ নং 
কর্ণওয়ালিশ ই্রীটস্থ ভবনে হইয়। গিয়াছে । এই অনুষ্ঠানে 
মাননীয় শ্রীযুক্ত সরোজবন্ধু মিত্র মহাশয় পৌরোহিত্য 
করিয়াছিলেন। এতদুপলক্ষে স্থপ্রসিদ্ধ খেয়ালী শ্রীযুক্ত 
স্থধীন মজুমদার, শ্রীযুক্ত জয়রুষণ সান্তাল, শ্রীযুক্ত জীবনকৃষণ 
ঘোষ, শ্রীযুক্ত ললিতমোহন'দাল, শ্রীযুক্ত কুমুদ্বদ্ধু মুখোপাধ্যায় 
প্রভৃতি বিশিষ্ট সঙ্গীতকলাবিদ্গণ ও“সেনী-সঙ্গীত সমাঙ্জের” 
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কয়েকঙ্গন বিশিষ্ট। ছাত্রী এই অনুষ্ঠানে সঙ্গীতাদি করে। 








সম্পাদক-সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, স্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেজ্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক এ্রমম্মথমোহন বন্থ, এম-এ। 
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সঙ্গীতাচার্য শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 
পশ্রীঅজিত ঘোষ 


ভারতীয় সঙ্গীতের ক্রমবিবত'নের ধার। বত'মান যুগে 
যেস্থামে এসে পৌছেছে এবং তার ফলে সঙ্গীতসাধনায় যে 
নবোন্মেষের হুচন। হয়েছে, তার কৃতিত্ব দাবী করবার 
অধিকার বাঙল! ও বাঙালীর যথেষ্ট আছে। যে সমুদয় 
বাঙালী সঙ্গীতকল! ও শাস্ত্রের অন্ুশীলনে ষশন্বী হয়েছেন 
এবং তাদের সাধনার তাৎপর্য দিয়ে বাঙালীজীবনকে এই 
কলাবিষ্ঠায় উৎসাহিত করেছেন ও বাঙালীর স্বভাবসিদ্ধ 
সাধনাময় চিত্তকে ভাবনাতুর ও রসময় করে তুলেছেন, 
তাদের সম্থন্ধে নতুন করে কিছু বলবার প্রয়োজন থাকে না। 
কিন্ত এমন অনেকে আছেন ধারা লোকলোচনের বাহিরে 
থাকতেই ভালবাপ্পেন। এরকম বাহিরে আসছে না 








নল 





চাওয়ার কারণ অনেক আছে। কেহ ব। একান্তে নিভৃত- 
স।ধনায় আনন্দ পেতে চান, আবার কেহ চান তার যেটুকু 
পুঁজি তাই নিয়ে নিজেকে বাহিরে জাহির করবার 
অনিচ্ছ।। এ দু"টাই স্থুররসিকের স্বাভাবিক মনোবৃত্তি-- 
প্রকৃত গুণী হলেও তিনি আনন্দই চান, আপনার সাধনালন্ধ 
শিক্ষাকে অর্তি অল্পই মনে করেন। যে সঙ্ীতবিদের 
জীবনীর আলোচনাই এই নিবন্ধের বিষয়বস্তু, তিনি এই 
শ্রেণীরই একজন গুণী। 

হুগলী জেলার অন্তর্গত প্রমাদপুর নামক স্থানে ১২৯৪ 
বঙ্জাব্ধের ১৫ই শ্রাবণ এই নিভৃতসাধক ও সঙ্গীতাচার্ধ 
শ্রীযুক্ত পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের জঙ্ম। যে সকল 


উজ 









পেশী 
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সঙ্জীতবিদের বংশে সঙ্গীতসাধনায় বংশানুক্রমিক অ।সক্তি 
দেখ| যায়, পঁ(চকড়িবাবুর পিতৃবংশ সেই সাধক বংশ- 
গুলিরই অন্ততম। তার পিতা স্বগায় নকুড়চন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহা!শয় ছিলেন এক জন বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ। 
পিতামহ স্বগীয় অমরাদ বন্দ্যোপ।ধ্য।য় মহাশয়ও ছিলেন 
সেকালের এক জন উচ্চাঙ্জের সেতারী। পিতা ও 
পিতামহ্ের আদর্শ-পথ পাঁচকড়িবাবুও বেছে নিয়েছেন। 
অবশ্য বংশান্গত প্রভাব তার ওপরেও যে এসে পড়বে সে 
কথা স্বাভাবিক । পিতামহ ও পিতার স্বারাই তিনি বাঁলো 
গ্রভাবিত হয়েছিলেন। তার অহুজ প্রসিহ্ধ সঙ্গীতবিৎ 
স্বামী প্রজ্ঞনানন্দও এই প্রভাব পেয়েছেন। 

বাল্যকাল হতেই পাঁচকড়িবাবুর মধ্যে অসামান্য 
সঙ্গীত-প্রতিভার বিকাশ পায়। স্বভাবতঃই তার কসম্বর 


ছিল মধুর। একে সুমধুর কণ্ঠস্বর, তদুপরি ন্বতঃস্ফ.ত 


প্রতিভার বিকাশ ও শিক্ষায় অকৃত্রিম আগ্রহ তাকে 
সার্গীতিক পারধির মধ্যে নিয়ে এসেছিল । এই পারিধির 
আবহীওয়ায় ও ক্রমবধণমাঁন অনুশীলনের এম্বরধে ত।র জীবন 
গড়ে উঠেছে। বাল্যাবস্থাতেই যখন তিনি গান করতেন 
তখন তাঁর গান শুনে মুগ্ধ ও আকৃষ্ট হত না, এমন লোক 
খুব কমই ছিল। প্রাথমিক ছাঝ্সাবস্থয়। অথাৎ যখন 
তিনি মাঝ্জ স্কুলের ছাত্র, তখন বহু প্রতিষ্ঠানের 
নানাবিধ অনুষ্ঠানের যাতে সব দিক দিয়ে সাফল্য 
হতে পারে তার জন্ত সঙ্গীতব্যবস্থাপনার ভার পড়ত 
সারই ওপর। 

সঙ্গীতকলার আকর্ষণ ছাড়া আর একটীর্ত্ববষয়েও বাল্য 
প/চকড়িবাবুর স্বাভাবিক প্রতিভার বিকাশ পায়--উহ। 
কবিত্বশক্তির বিকাশ । তখন হতেই তিনি সহজে বেশ 
সুন্দর সুন্দর কবিতা রচন| করতেন--ভাল ভাল গান 
লিখতেন; গানগুলিতে স্থরসংযোজনা করে যখন তিনি 
গাইতেন, তখন মকলেই সেই রচনার লালিত্যে এবং সঙ্গে 


নি নে 
পন্েস্িশিহতা 





সঙ্গে ভাব ও সুরের সমাবেশে মোহিত হত--তার 
ভবিষ্তৎ উন্নতি-সম্বদ্ধে নিঃসন্দি* হয়ে কায়মনোবাকো 
তাকে আশীর্বাদ করত। যখন কলেজে পড়তেন তখন 
তিনি রাস, মাথুর প্রভৃতি অনেক কীত'নের পাল। রচনা 
করেছিলেন। এই পালাগুলিতে যে মাত্র রচনার দক্ষতা 
দেখা যেত ত] নয়, তথাকথিত 'ক্ল।সিক? সঙ্গীতকল ব্যতীত 
কীতনেও তার একট অসাধারণ দখলের পরিচয় পাওয়। 
যেত। অবশ্ত কীতনকে আমর নীতি-হিসাবে 'ক্লানিক' 
বলেই ধরি। উপরোক্ত কীতনের পালাগুলি যখন তিনি 
গাইতেন তখন তাতে আকৃষ্ট হত ন। এমন শ্রোত। কখনও 
দেখ! ষেত না। 

এক স্তভাবে সঙ্গীতান্থুগগীলন করবার উৎসাহ পীঁচকড়ি- 
বাবু প্রথম পান তার সতীর্থদের নিকট হতে। তার 
হথম্ধুর কণন্বর দেখে তার সহপাঠীরাই প্রথম তাকে কোন 
বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞের নিকট শিক্ষা গ্রহণ করবার জন্য পরামশ 
ও গ্ররোচন। দ্েন। নিজের আগ্রহে, তদুপরি এই উৎসাহের 
বশবতী হয়েই তিনি শিক্ষাগুরুর সন্ধানে অধীর হয়ে 
পড়েন। হাওড়া শিবপুর-নিবাসী স্থপ্রসিদ্ধ গ্রুপদী স্বর্গীয় 
অঘোরনাথ চক্রবতী মহাশয়ের স্থযোগ্য শিক শ্বগীয় 
নিকুঞ্জবিহারী দত্তের শিশ্বত্ব তিনি গ্রহণ করলেন। 
অনতিকালের মধ্যেই তিনি নিকুগ্তবাবুর এত প্রীতি অর্জন 
করলেন যে, তিনি গুরুর পুন্রাধিক মেহলাভে সমর্থ হলেন । 
নিকুপ্রবাবু তাকে যে মাত্র স্সেহই করতেন তা নয়, তার 
প্রতিভা ও অল্প সময়ে স্থকঠিন গ্রুপদ-সঙ্গীতকে আমত 
করবার ক্ষমত। এবং সর্বোপরি স্থুমধুর কণ্ঠে গাইবার দরদ 
দেখে তাকে রীতিমত উৎসাহিত করতেন। তার এই 
অসাধারণ কৃতিত্বের প্রশংস। নিকুঞ্জবাবুর মুখে ম্বতঃপ্রবুত্ত- 
ভাবেই শোনা যেত। একাদিক্রমে সাত-আট বৎসর 
তিনি নিকুঞ্জবাবুর কাছে শিক্ষাগ্রহণ করেছিলেন ॥ যে 
আন্তরিকতা নিয়ে নিকুপ্তবাবু তাকে শিক্ষা তেন তার 





ভালা তেতো 
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পরিচয়ে অন্ুুসদ্ধিৎস্থ হলে পাঁচকড়িবাবুর মন এখন বেদনা- 
মুখর হয়ে ওঠে। বস্ততঃ, নিকুপ্তবাবুর হাতেই তিনি 
এক জন প্রধান খ্রপদী হবার যোগাতা লাভ করেন। 
অতঃপর সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ষ গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
নিকটও তিনি কিছুকাল শিক্ষালা্ড করেছিলেন। 

শুধু যে গায়ক-হিসাবে পাঁচকড়িবাবু এক জন সুদক্ষ 
সঙ্গীতজ্ঞ হয়ে উঠেছেন তা নয়, সঙ্গীতের ওপপত্তিক 
শান্সেও তার জ্ঞান যথেষ্ট। তার অন্ুসদ্ধিৎসার তীব্র 
পিপ।সাকে চরিতার্থ করবার জন্ত তিনি অনেক নঙ্গীতশ সত 
মন্থন করেছেন। সঙ্গীতের প্রাচীন শস্ত্রনিচয় সংগ্রহ 
করে সেগুলি হতে তিনি রস সঞ্চয় করে আধুনিক শাস্ত্রাদির 
ও পাশ্চাত্য প্ডিতগণের লেখা গ্রস্থগুলির সঙ্গে তুলনামূলক 
আলোচন! যথেষ্ট করেছেন। এই তুলনামূলক আলোচন। 
করবার প্রধান উদ্দেশ্য তুলনামূলক জ্ঞান্লাভ কর|। তার 
তুলনামূলক আলোচনার মধ্য দিয়ে তিনি যে আলোকের 
সন্ধান পেয়েছেন, তার পরিচয় তিনি সঙ্গীত-বিজ্ঞান- 
প্রবেশিকার পাঠক-সমাজে অনেকবারই দিয়েছেন--তার 
অনেক প্রবন্ধ এই পত্রে প্রকাশিত হয়েছে। তার রচিত 
গ্রন্থ গীত-সোপান"ও তার পাগ্ডিত্যের পরিচয় প্রদ্দান 
করে। এ গ্রস্থথানির পুনঃসংস্করণ শীপ্রই সংশোধিত 
আকারে প্রকাশিত হবে, একপও শোনা যাচ্ছে। 

কথায় বলে--'বিষ্ঞ। দদ[তি বিনয়ম্, এই বিনয়ই 
পাঁচকড়িবাবুর একটা প্রধান গুণ। এই বিনয়ের গুণেই 
তিনি নিরহঙ্কবার__-আত্মগ্রতিষ্ঠার স্থ্টিছাড়া অভিমান তাঁকে 


ডা 


এস ব্ব্রেস্তিশিজ্ক্ষা। 
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পেয়ে বসেনি । তাঁকে যখন বল! হয়, একটু বাহিরে এসে 
গায়ক-হিসাবে তিনি তীর প্রচার করেন না কেন, কেনই 
বা তিনি তার যোগ্য প্রতিষ্ঠা ও পুরস্কারের জন্ত উদ্গ্রীব 
নন, তখন তিনি বলেন--“যেটুকু শিখেছি আমার মতে 
তার মূল্য খুবই অল্প, সঙ্গীতের যে অপরিসীম জ্ঞানভাগ্তার 
তার দু'এক বিন্দুর সীমাবদ্ধ জ্ঞান নিয়ে নিজেকে জাহির 
করবার অধিকার আমার নেই। এপ নিরহস্কার 
জীবনষাপন সঙ্গীতজ্ঞদের মধ্যে খুব কমই দেখা যায়। 
বত'মান যুগের বাস্তব জীবনে নাম করবার ইচ্ছা 
অনেকেরই থাঁকে, কিন্ত এরকম স্বার্থ ধারা পোষণ করেন 
ন! তিনি তীার্দেরই এক জন আদর্শ। 

প্রকৃত সঙ্গীত-সাধকের যে কাটা গুণের প্রয়োজন, 
পঁঁচকড়িবাবুর মধ সে গুণাবলীর অভাব নেই। শিক্ষার 
কিছুই হল না, এই মনোভাব নিয়ে তিনি এখনও রীতিমত 
শিক্ষ। করে চলেছেন। সাধারণ ছাত্রের মতই তিনি 
ধপদ-সঙ্গীতের সাধনা ও আলোচন৷ করেন। বংশগত 
ধস্কার নিয়ে প্রকৃত বাঙালীর মতই তিনি সঙ্গীত ও 
সঙ্গীতসাধকদের প্রতি শ্রদ্ধাশীল। 

সঙ্গীত যে প্রাণের ও ভাবের জিনিস--দরকমাকধির 
জিনিস নয়, অস্তরলোকের সেহশীল মনোবৃত্তির গ্রকাশই 
যে সঙ্গীতসাধনার মূল্য, সে আদর্শ পাচকড়িবাবু তার 
জীবনে সম্যগ রূপে পালন করেছেন এবং মই আদর্শ-পথ* 
দিয়েই তার জীবনের একাস্ত প্রিয় সাধন! অটুট হয়ে 
চলেছে, অন্ততঃ অটুট রাখবার জন্যও তিনি দৃঢ়প্রতিজ্ঞ 
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স্বরলিপি 


প্রেমের মিলন দিনে সত্য সাক্ষী 
যিনি অন্তরযামী 
নমি তারে আমি নমি নমি। 


বিপদে সম্পদে স্থুখে দুখে সাথী 
যিনি দিন রাতি 
অন্তরযামী নমি তারে আমি নমি নমি। 


তিমির রাত্রি ধার দৃষ্টি 

তারায় তারায় ধার দৃষ্টি 

জীবনের মরণের সীম! পারায় ধার দৃষ্টি 

দীপ্ত সুর্য আলোকে অগ্নিশিখায় জীব আত্মায় 
অন্তরযামী নমি তারে আমি নমি নমি। 

জীবনের সব কন্ম সংসার ধর্ম 

কর নিবেদন তার চরণে 

যিনি নিখিলের সাক্ষী 
অস্তরযামী নমি তারে আমি নমি নমি। 


স্বরলিপি--শৈলজারঞ্জন মজুমদার 
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পা মা জ্ঞা র।জ্ঞা -রাজ্ঞা -মা হজ্ঞা খা 
ন মি তা রে। আআ ০ মি ০ ন মি 
গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
র মেঘ-মপ্ীর বাজে গগনে 


গানখানি গাহি এক। 
অস্তরলোকে ডানা মেলি" যেন 
নাচে মোর মন-কেকা। 


নি্জন নিশীথিনী চারিধার, 
চলে মোর বিরহের অভিসার 
ন্দুরের শুন্তের আধারে 

মন্দের বাণী আছে লেখা। 
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শ শঙজ্ঞা "মা মা শামা "শ মা দা] 


ত রু)]যা ০ মী 9০ 


77 শালা |] 
' মি ০০ ০ 


-তন্তা খা । সা 
9 থে 


উচ্ছল বাদলের নিঝর 
যেন কার আখিজলে ঝরঝরু । 


বর্ষণ মুখরিত পবনে 
রাগিণীর মায় দিল গগনে, 
তারি স্থর ভাবনার তুলিতে 
একে যায় বেদনার রেখ! । 
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স্বরলিপি 


(প্ুপদ ) 
খাম্বাজ- তেওরা। 


জগজন ধ্যান ধরত তিহারী, শিব স্ুত হো গণপত 

খদ্ধি সিদ্ধিদাতা তুঁহি সকল গুণ নিধান। 

আযায়সে গুন্দর লাল বরণ, জ্যায়সে চমকত অরুণ কিরণ - 
| অনন্ত নিশদিন তুমকো নাম করত বখান ॥ 


কথা ও সুর--সঙ্গীতকেশরী-ন্বর্গায় অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি- -গ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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সঙ্গীতে ধনি বিচার 
শদুর্গাপ্রসন স্মৃতিভারতী 


সঙ্গীতসেবকের নাদ, ধ্বনি, রস, যন্ত্র, ক প্রভৃতির 
স্বরূপ-তত্ব বিশেষভাবে জানিয়। রাখ! দরকার । জানিবার 
পথে সঙ্গীত শান্ত ও তৎসমর্থক দশন শান্ত এবং পাশ্চাত্য 
বিজ্ঞানের সাহায্য লওয়া অবশ্য কর্তব্য। শিক্ষিত ব্যক্তি 
সকল কাধ্যেই পারদর্শী হইতে সহজে পারেন। শিক্ষায় 
বুদ্ধি নিশ্মল হয়। সুতরাং সঙ্গীতের উতৎ্কষ লাভের 
ইচ্ছুক হইলে উল্লিখিত প্রকারে সাহাযা লইয়া বুদ্ধি মাজ্জিত 
হওয়ার পর অথব। সঙ্গে সঙ্গেই সঙ্গীতের শিক্ষা আরম 
কর! প্রয়োজন । 

দর্শন ও সঙ্গীত শাস্ত্রে নাদকে প্রধান করিয়৷ এবং 
ধ্বনিকে অগ্রধান করিয়া ব্যাখ্যা করা হইয়াছে। আর 
তম্ত্রশান্ত্র ইহ।র বিপরীত সিদ্ধান্ত করা সমীচীন মনে 
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করিয়াছেন। অনেকে বলেন, নাদ, ধ্বনি ও শব্দ এক- 
প্রকার নহে, উচ্চারণের তীত্র কোমলতাম় এবং স্থান 
ভেদে এই তিনটি সংজ্ঞ। প্রাপ্ত হইয়াছে । নাদ গ্রাধান্ত 
যেখানে সেখানে ধ্বনি বলিতে নাদকেও বুঝায় কিন্তু নাদ 
ধবনি নহে, ধ্বনির অতিরিক্ত কিছু আছে। এই প্রকার 
ধ্বনি প্রাধান্য যেখানে বণিত হইয়াছে সেখানেও উক্ত 
প্রকার যে ব্যাখ্যাত হইয়াছে তদ্িষয়ে সন্দেহ নাই। 
কোনও শান্্রমতে নাদ, ধ্বনি ও শব এক বলিয়া 
আলোচিত হইয়াছে । 

নদ ধাতুর অর্থ ধ্বনি, সুতরাং নাদ শবের যোগ রূঢ় 
শক্তিতে ধ্বনি বিশেষকে বুঝায়। আকাশ হইতে নাদ 
উৎপন্ন ইইয়া বস্তন্তরের আঘাতে বায়ু সংঘোগে গ্রকাশ 
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পাইয়! শ্রবণ প্রত্যক্ষ হয় অর্থাৎ শুনা যায়। নাদ দুই 
প্রকার--বর্ণাআ্মক ও ধ্বন্যাত্মক। কঠতালু ইত্যাদির অভি- 
ঘ।তজনিত নাদকে ব্যক্ত ব৷ বর্ণাত্মক নাদদ বলে। যেমন-- 
কথা বলা, গান করা । কোনও বস্তু অন্য বস্তুর সাহায্যে 
যে নাদ অস্পষ্ট রূপে উৎপন্ন হয় তাহাকে ধ্বন্াত্মক 
নাদ কহে, যেমন--তবলাদিতে হস্ত সাহায্যে সমুর্খত 
শব । 

আমাদের মতে শব মাত্রকেই নদ ব| ধ্বনি বল। 
য|ইতে পারে। অবস্থ। বিপধ্যয়ে নানারূণ সংজ্ঞ। হওয়। 
স্বাভাবিক । অনাহত নাদ সর্ধদাই প্রধান ও আদি। 
আহত নাদ, ধ্বনি ও শব্দ এক পধ্যায়তৃক্ত। 

স্বর সপ্তকের এই ধ্বনি উচ্চতা, নীচতা ও মধ্যস্থান্‌ 
বলিয়াই সিদ্ধান্ত হইয়াছে । যথাক্রমে ইহার। তার, মন্ত্র, 


মধ্য অথব। তারা, উদার এবং মুদারা নামে খ্যাত 
হইয়াছে । 
আর এই ধ্বনি উদাত্ত, অনুদাত্ত, স্বরিত নামেও 


খ্যাত হইয়াছে। 

স্বর সপ্তকের মধ্যে স। অপেক্ষা রে উদাত। রে 
অপেক্ষ। ন। অনুদাত্ত। উচ্চ ও নীচতাই উদাত্বর ও অন্ধু- 
দাত্তের মৌলিক ভিত্তিশ্ব্ূপ। ম্বর সমুহের অবিচ্ছেদে 
আরোহণ ও অবরোহণকে শ্বরিত বলা হইয়াছে । উক্ত 
অবিচ্ছেদত্ব সা হইতে রেম্বর এবং পর পর স্বর সমূহের 
একট! স্তরের আশ্রয়ে লইয়। উচ্চারণ দ্বারা রক্ষিত হওয়া 
ভিন্ন অন্য কিছু মনে হয় না। সঙ্গীত শাস্ত্রে স্বরিতকে 
যুচছ'না বলে। যাহা হউক, এই সকল ধ্বনিরই উচ্চারণ 
বৈষমা ঘটে। উচ্চারণ বৈষম্যের তুল/ত থাকিলে ও 
মানুষের দৈহিক গঠনের প্রভেদে উচ্চারণ ভেদ পরিলক্ষিত 
হইয়! থাকে। বাস্তব উচ্চারণ সামথ্য লাভ, স্বর-সাধনায় 
সাফল্য হইতে পারে । নচেৎ কাহার দ্বারা কতটুকু উচ্চারণ 
মাধুধ্য প্রকাশ পাইবে তাহা নির্ণয় করা ছঃদাধ্য। 
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যস্ত্রাদি সন্বদ্ধেও এরূপ একই কথা বল চলে। যন্ত্রাদির 
ভেদে ধ্বনির বৈষম্য ঘটে, মাধুর্যাধিক্য যন্ত্রাদি গঠনের 
উপরও নির্ভর করে। এক্ষণে দেখ। যায়, ধ্বনি লইয়।ই 
মানুষ এই স্থষ্টির কর্তা সাঁজিয়৷ নানাবিধ আনন্দ ভোগ 
করিয়া থাকে। 

সকল প্রকার ধ্বনির সারতত্ব সঙ্গীতে উপলব্ধি হয়। 
মধুপ গুঞ্জন, কোকিল কুজন, বনিতা-ভাষণ, শিশুর হাস্তঃ 
সকলই চিত্তাকর্ষক । চিত্তাকর্ষক ধ্বনি মানুষকে ম্বপ্তরাজ্যের 
ভিতর দিয়া লইয়া যাইতেছে । এই ধ্বনির আদান 
প্রদান ন। থাকিলে মানুষ কি লইয়া! থাকিত? কিন্ত 
ধাহারা সঙ্গীতের ধ্বনির আকর্ষণে প্ররুতই আকুলিত, 
তাহাদের প্রাকৃতিক ধ্বনির মধুরত। কিছু দুরেই অবস্থান 
করিয়া খাকে। যেহেতু এই ধ্বনি ছন্দ মাত্রাদির গণ্ডীর 
ভিতরে থাকে । 

শাস্ত্রে আছে,_-“এই ধ্বনি”, মৃদঙ্গাদি দ্বারা উ্িত 
শব এবং কঠতালু ইত্যাদির সংযোগ জন্য “ক”আদি বর্ণবূপ 
শব্ধ ভিন্ন অন্ত কিছুই নহে । এই শব ছুই প্রকার--বুদ্ধি 
হেতু আর ম্ববুদ্ধি হেতু । মেঘাদির শব অবুদ্ধি হেতু। 
বুদ্ধি হেতু শব্দ আবার ছুই প্রকার। স্বাভাবিক ও 
কাল্পনিক। বর্ণ বিশেষের অনভিব্যঞগ্ক হাসি ও কান্নার 
শব্ধ স্বাভাবিক! হাস্য ব। রোদনে কোনও শব্ধ 
জ্ঞান হয় ন।। অথচ অব্যক্ত শব হয়। এই শব * 
স্বাভাবিক । 

কাল্পনিক শব্দ তিন গ্রকার-(১) বাদ্যাদি শব, 
(২) গীতিরপ ও (৩) বর্ণাত্মবক--ভেরী ও মৃদ্ঙ্গাদির 
শব্ধ বাদ্যাদি। রাগব্যঞ্রক যে ম্বরোৎপত্তি হয় তাহাকে 
গীতিরূপ বলে এবং কঠতালুর আঘাতঙ্জনিত ক-কারাদি 
বর্ণবূপ শব্ধকে বর্ণাত্মক কহে ।* 
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দূর হইতে শব: শুনা যাইতেছে অথচট্রুঅম্পষ্ট, 
বোধগমা হইতেছে না, মাত্র তারত্বাদি জান! যাইতেছে 


এইরূপ শবধকে ধ্বনি বলে। 


তথাহি বেদাস্ত দর্শনের শারীর ভাষা-_ 

ধ্বনির্ণাম যো দুরাদাকর্ণবাত। বর্ণ বিশেষ মনধিগচ্ছতঃ 
কর্ণপথ মবতরতি প্রত্যাসীদশ্চ তারত্বা্দি বিশেষ মবগময়- 
তীতি। 


মহাভাযষো আছে-_ 

ধ্বনি স্ফোটশ্চ শবানাং ধ্বনিস্ত খলু লক্ষাতে। 

হম্বো মহাংশ্চ কেধাঞ্চিৎ স্বয়ং নৈব স্বভাবতঃ ॥ 

বের স্কোটই ধ্বনি । 

শারদ। তিলকের মতে--শব ব্রদ্ষময়ী। তিনি প্রথমে 
কুগডলিনী শক্তিকে জন্মান। তাহার শক্তি হইতে ধ্বনি, 
ধ্বনি হইতে নাদ উৎপন্ন হয়। সত্ববল চিৎ শত্তি শব 
বাধ্য, ইহা আকাশ শ্বূপ। তথাহি-- 

যা গ্রন্থতে কুগডুলিনী শব ব্রহ্মমগ়্ী বিদুঃ। 

শক্তিং ততো ধ্বনি স্তম্ম।ক্নদ স্তম্মাক্লিরোধিকা ॥ 


নান! শাস্ত্রের নানামত প্রতি সিদ্ধাস্তেই প্রায়শঃ দেখ। 
যায়, তাহাতে আমাদের কোনও হানি হয় ন।। 
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পাশ্চাত্য বৈজ্ঞানিকগণের মতে 

কোন কারণে জড় পদার্থের পরমাণুদ্দিগের উৎকম্পন 
জন্মিযা সেই উতৎ্কম্পন বাতাস ব। অন্ত কোন প্রকার পরি- 
চালক কর্তৃক কর্ণকুহরে নীত হইলে শ্রবণেন্দ্রি়্ এক প্রকার 
অন্তভৃতি হয় তাহার নাম ধ্বনি। ব্যক্ত ও অব্যক্ত ভেদে 
ধধনি ছুই প্রকার ক হইতে যে ধ্বনি প্রকাশ পায় ভাহাই 
ব্যক্ত, অন্তগুলি অব্যক্ত। শব্ধায়মান ভ্রবোর অণুসকল 
যে আন্দোলিত হইতে থাকে, তাহ। সহজেই প্রতিপন্ন কর। 
যাইতে পারে। শব্ধায়মান দ্রব্যের অণুসকলের উতৎকম্পনে 
তন্নিকটস্থ বায়ুরাশিতে একপ্রকার তরঙ্গ আসিয়া কর্ণ- 
পটাহে আঘাত করিলে শব্জ্ঞান জন্মে । শুন্ত স্থানে ধ্বনির 
উৎপত্তি সম্ভবে ন। বায়ুর মত তরল ও কঠিন পদার্থ 
সকলও শব্দ পরিচালন করিতে পারে । বামুরাশির মধ্য 
দিয়! ধ্বনিতরঙ্গ প্রতি সেকেণ্ডে ১৯১৮ ফিট গমন করে । 

এক্ষণে দেখ! গেল ধ্বনিই সকল কাধ্যের মৌলিক। এই 
ধ্বনির সাহাষ্যেই ঝধিগণ আতত্মজ্ঞ।ন লাভ করিয়াছিলেন । 
এই ধ্বনিই মানুষকে মায়ার রাজ মোহিত করিয়া 
রাখিয়াছে । এই ধ্বনির সাহাযোই মানুষ সত্বাদি 
গুণত্রয়ের খেলা করে। এই ধ্বনির সারাংশ লইয়াই 
সঙ্গীতের হি হহয়াছে। 


বর্ধা-সঙ্গীত 


শ্রীধীরেন্্কুমার সরকার 


শ্রাবণ গগনে কাহার আশীষ আকা 
ধূলার ধরণী মেলেছে শাস্তি পাখ।। 
জলভর! মেঘ-ভার 
ঢালে সুধা অনিবার 
আজি কাননে কাননে মধুর পরশ মাখ!। 


মেখের আড়ালে বিজলী চমকে সেথা 
মুর পজ্জী নুত্যে মগন হেথা? 
উছল নদীর জল 
কূলে কূলে টলমল 
যেন নয়নে সে মোর নব-যৌবন। রাকা ॥ 


স্পা সু সি পে পপ: ০৪, 





রদ 





২১০৬ 
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স্বরলিপি 








( খেয়াল ) 
মিঞামল্লার-ত্রিতাল 
চমকে বিজুরী 
নবঘন বরষণ রাগে 
নীপ জাগে। 
অন্বরে মন্দির বাজে 
ৃ অন্তরে এলে একি সাজে, 
বিরহিনী জাগে 
অনুরাগে । 
কথা-__শ্রীশৈলেন রায় হুর _-শ্রীকৃষ্চজ্্র দে 
স্বরলিপি--শ্রীপ্রণবচন্দ্র দে ( নীলুবাবু ) 
স্থায়ী 
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সা ০ জা ০ বি র০ হি নী 


জা০ গে অন্তু ০ 





১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 





স্বরলিপি 


( খেয়াল) 
কল্যাণ--ভিভাল 


ক্যায়সে ধাউ যমুনা জল ভরণে 
কানু করত বড় জোরি। 

রোকত পন ঘাট লাজ আরে মোরি 

মিনতি না শুনত ছিনত গাগরি ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি __ ভ্জ্যোতিষচন্দ্র চক্রবর্তী 
স্থাক়্ী 


-- ় ৩ 0 ১ 
17 গা "গা -পা পা]ধা -্ধা ধা পা র পল্গ! -গ। ধা পা।!গা রা সা -স ! 
ক্যা যর সে ধা] ডউ ০ য মু।নাও ০ জ ল 1] ভ র ণে ০ 


ধাঁ সা রা গা 
মি ত বক ড় 


পা -নাঁ ধু পণ 


কি সি 


0 ৯ 
গরা-সরা গপা -ধপ। |-গধা -পন্গ।-গরা ন্সা !! 
কা ০ নু ক | 
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অন্তর 
৩ 


পন্ধা গা ধা পা 
পণ ন ঘা ট 


শ" 
1] গা -গ! প। পা 


0 টি 
সস র্নাধা]ধা-রাসা -্পা | 
রো 0 ক ত ৰ 


লা জ আ০ রবে।|।.মো ০ রি 0 





পপ 


শ্ঁ ১] 9 ১ 
ধা গ! রা সা!না-্ধা পন্গমা গা ৰ সাঁ রা গা পণ [গধা -পঙ্গা -গরা নৃলা 14 
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তান 


৯ 
১। গধা পন্গা গরা নসা £ 





যার ৬, ০০... 0. চস লা ০৯ পপ সত সপ সপ ৮ পপি চে 
সস পপ সস লে 
5 শী ০ পাটি সপ পসরা 


১০৮ 
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0 ৯ 
২। পঙ্গা গরা পগা ধপ||র্সনা ধপা ন্ষগা রপা 


৩ 0 


১ 
৩। ধসা নধ1 পরা সরা|গপা দ্ধগা ধপা স্ধা।না ধপা দ্ষগা রসা ॥ 


শঁ র্‌ রি ৫. তত * 
৪। ধপান্ষগা গল। ধৃপা | ধ্সা রগা পন্গ। গধা | সর্গা রর্সা নধ। পদ্ধা | গধ। পহ্গা গর! নূসা ॥ 


স্বরগ্রাম 


ঁ রা রা ৪. £ রর 
ধপা দ্ধগ। ধপা সধা | পর্সা নধা বর্সা গর্রা | সনা ধপা দধগ। রপা | পা রা গরা ন্সাঁ 





রাগ-বিবোধ 
( পুর্ববানবৃত্তি ) 
শীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


তত্র বিবিচ্যতে আগ্ঠং লোক ব্যবহার বিশ্রুত* পূর্বম্‌। 
অপি যন্ত কল্যচিৎ যৎ পধ্যায়ঃ স্বর সমুহন্য ॥ ১২ 
এই ছুই প্রকার রূপের মধ্যে প্রথমতঃ বিবিধ উপকরণ- 
সহ নাদাত্মক রূপটি. প্রদর্শন করা যাইতেছে, তৎপর 
দেবতাত্মক রূপটি প্রদর্শন করা যাইবে । নাদাত্মক রূপটি 
লোক ব্যবহারে প্রসিদ্ধ। যেকোন ম্বর-সংহতি আলাপ 
প্রভৃতি শবে অভিহিত হয়, তাহা রূপ শবেও অভিহিত 
হইয়! থাকে ॥ ১২ 
আলাপ মৃচ্ছনা শুচি তানালঙ্কার কুটভানাছ্যাঃ। 
তৎদঙ্করাশ্চ রূপৈরগ্রে গেয়াঃ ক্কচিৎ কেইপি ॥১৩ 
(আলাপ গ্রভৃতি নাদের রূপ স্পষ্টভাবে প্রকাশ করা 
যাইতেছে--) 
আলাপ, মুচ্ছনা, শুদ্ধ তান, অলঙ্কার, কুটতান, আলগ্ডি 
প্রভৃতি ও ইহাদের মিশ্রণ এই সকল বিভিন্ন রূপ সমূহ যাহা 





পরে প্রদশিত হইবে, তাহ ঘর বুঝিতে হইবে । সব্ত্র 
সকল রূপ প্রদর্শন কর! হইবে না--কোন কোন র।গে কোন 
কোন রূপ প্রকাশ করা যাইবে ॥ ১৩ 


বাদন ভিদ। স্বনাস্তাম্বভিধান্তে বিংশতিং স্ফুটং দেশ্টায়। 
স্থানেচ দ্বে দ্বাবিংখত্য। নায়াং প্রকল্পিতয়। ॥ ১৪ 


(পূর্বে ১১ ঞ্জোকে “হুম্বর বর্ণ বিশেষম্” এই পদের অস্তর্গত 
“বিশেষ এই শব দ্বারা যে বাদনের ভেদ হ্থচিত হইয়াছে, 
তাহার মধ্যে কয়েক প্রকার বাদনের নাম নিঙ্গেই কল্পন। 
করিয়া গ্রস্থকাঁব তাহাদের পরিচয় দিয়াছেন ) গমক, স্থান 
সন্কীর্ণ ভেদে বাদন অনন্ত প্রকার, তন্মধ্যে দেশী সঙ্গীতে যে 
বাদনগুলি প্রসিদ্ধ, সেইক্ধপ বিংশতি প্রকার বাদন ও দুইটি 
স্থান (মন্ত্র স্থান ও তার স্থান) এই বাইশটির কল্পিত নাম 
নির্দেশ করা যাইতেছে ॥ ১৪ 


রহ রপ্ত ০৯০৮ সত পা মস সপ পপ-৫০৯ আজ সপ পা জাপা 47 প্পািেপশ শা পলা 


৯১০৪১) 





প্রত্যান্বপূর্ববহতয়ঃ পীড়।দোলন বিকর্ষগমকানি | 

কম্পো ঘর্ষণ মুস্ত্ে স্পর্শে! টনয়্যপ্ুতি ভ্রু তয়ঃ ॥১৫ 
পরতোচ্চতাথ নিতে শম মৃদু কঠিনানি বিংশতিদ্ব'য ধিক! । 
বাদন ভেদ পদ্দানাং বীণায়াং লক্ষণং ক্রমতঃ ॥১৬ 


প্রতিহত্তি, আহতি, অন্গহতি, অহতি, পীড়া, দোলন, 
বিকর্ষ, গমক, কম্প, ঘর্ষণ, মুদ্র। স্পর্শ, নৈম্নয প্রুতি, ভ্রুতি, 
পরতা, উচ্চতা, দুই প্রকার নিজতা, শম মৃদু কঠিন, বাণায় 
এই বাইশ প্রকার বাদনের লক্ষণ ক্রমে বল! 
যাইতেছে ॥ ১৫।১৬ ॥ 

প্রতিহতিরস্তদ্রতমুচ্ছলনবতোহতি যুগাদ্‌ গভীর রবঃ। 

আহতিরণ্য ধ্বননে হতিং বিনান্তস্বর।শ্রাবঃ ॥১৭ 

বীণার তন্ত্রীতে নখের দুইবার আঘ।তে ভুকগ্কার শব্ষের 
অনুকরণে যে গম্ভীর ধ্বনি উত্থিত হয়, তাহাকে প্রতিহতি 
বলে। প্রতিহতি ধ্বনি উত্পাদনের প্রণাল। এই--একবার 
আঘাত করিবার পরে অতি দ্রুত অন্ধুলি উঠাইয়া লইয় 
দ্বিতীয় বাগ আঘাত করিলে ম্বরের পূর্ববভাগ প্রথম 
আঘাতে উৎপন্ন হয়, এবং দ্বিতীয় আঘাতে এ ম্বরটি সম্পূর্ণ 
হয়। দ্বিতীয় বাদনের নাম আহতি। অপর ত্বরের 
ধ্বনি চলিতেছে এই অবস্থায় নখাঘাত না করিয়া সেই 
ধ্বনি দ্বারাই অন্ত ম্বরের প্রদ্শনকে 'আহতি' বলে। 
অর্থাৎ যে কোনও প্রকারে পূর্ব ত্বরটি ধ্বনিত হইতেছিল, 
এইরূপ অবস্থায় সেই ধ্বননের সাহাযো অব্যবহিত ব৷ 
ব্যবহিত পরবর্তী ম্বরের প্রদ্র্শন, এইরূপে দ্বিতীয় বূপে যে 
স্বরটি ধ্বনিত হইতেছিল তাহার ধ্বনির সাহায্য লইয়া 
অব্যধহিত বা ব্যবহিত অপর আর একটি শ্বরের প্রদশশনকে 
*আহতিঃ নামক বাদন বল! যায় ॥১৭ 
অনুহতি রেকহতেঃ প্রতিহতিবৎ সৈবত্বহতিরাঘাতাৎ স্তাৎ। 
পীড়া পীভ্যবিমুক্তির্দোলনমাকর্ষণাগমনে ॥১৮ 
আকধণং ধিকধোদোলনমেবহিপুনর্গমকম্‌। 
স্পষ্টঃ কম্পে। ঘর্ষণমেকহতিত্রণক্‌ স্বরাস্তররৃৎ ॥১৯ 


| 
উট” (6১২ 









আধাঢ়, ৩য় সংখ্য। 


[হে 


গ্রতিহতির ন্যায় একবার নখাঘাতে যে গভীর ধ্বনি 
উখিত হয় তাহার নাম অন্ুহতি। অর্থাৎ তস্ত্রীতে 
একবার নখের আঘাত করিবার পরে অতি ভ্রত অন্থুলিটি 
উঠাইয়া লইয়! পূর্বব আঘাতজ ধ্বনিকে আচ্ছাদন করিবার 
উপযে!গী যেহ্ৃুস্কার সম গভীর ধ্বনি তন্ত্রীতে উত্থাপিত হয়, 
তাহাকেই “অনুহতি* বার্ন বলে। €অঙ্ৃহতি তৃতীয় 
প্রকার বাদন। আর চতুর্থ বাদন হইতেছে 'অহতি?। 
নখের আঘাত ব্যতিরেকে আহতি নামক দ্বিতীয় বাদনের 
নিয়মে অথবা পরবর্তী ঘর্ধণ বাদনের প্রণালীতে হুঙ্কার 
ধ্বনির অনুকারী যে গভীর ধ্বনি উৎপাদিত হয়, তাহাকেই 
'অহতি” বাদন বলে। পঞ্চম বাদনের নাম পীড়া। 
অঙ্গুলির উদর ব। মধ্য ভাগ দ্বারা পরবতী নখটি গাঢ়ভাবে 
পীড়ন করিবার সঙ্গে সঙ্গে তন্ত্রীতে পূর্বব স্বরটি প্রদর্শন 
করাকে "পীড়া বলে। যষ্ঠ বাদনের নাম “দোলন” । 
ততন্ত্রীতে একবার মাত্র আঘ।ত করিয়। তন্ত্রীটি কিঞ্চিৎ নৃান 
এক শ্রাত পধ্যস্ত বিকধণ করিয়। ধীরে ধীরে তন্ত্রীটা 
স্বস্থানে স্থাপনার প্রয়াসে যে ধ্বনি উত্পাদিত হয়, তাহাকে 
“দোলন” বলে। শপ্তম বাদনের নাম “বিকৰণ,। বিকর্ষণ 
দোলনেরই স্তায়, কেবল ইহাতে অন্ত্রীটির নিবর্ভন ব৷ 
স্বস্থানে আনয়ন করিতে হয় না। অষ্টম প্রকার বাদনের 
নাম “গমক'। তন্ত্রীতে একবার আঘাত করিয়া ধীরে 
ধীঝে তিন চারিবার 'দোলনকে 'গমক” বলে। নবম 
বাদনের নাম 'কম্প'। তন্ত্রীতে একবার আঘাত করিয়া 
দোলনের এক চতুর্থ সমক্রুতভাবে ছুই তিনবার তন্ত্র 
কম্পনকে কম্প বলে। দশম বাদনের নাম ঘর্ষণ । 
তন্ত্রীতে একবার আঘাত করিয়৷ শীপ্র শীত্র তন্ত্রী ঘর্ষণ দ্বার! 
অব্যবহিত পূর্ববর্তী বা পরবর্তী স্বর সমুহের প্রদর্শনকে 
“ঘধণ” বলে ॥ ১৮।১৯ 

মুদ্রা পরৈকহন না প্রদর্শয পূর্বে পুন শুদাচ্ছাদঃ 

আহতি রেব স্পর্শে ত্রুত মুক্তা দৃঢ় হতিনৈযম্‌ ॥ ২০ 
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সস্পু 
তি 


রি রঃ 





জন স্স্্ 


পরবর্তী ত্বরের একবার আঘাত করিয়। পূর্ববর্তী 
স্বরটী স্পষ্টভাবে প্রদর্শন করিয়া পুনরায় পর স্বরে অঙ্গুলি 
স্থাপন পূর্ববক পূর্ব স্বরটি অচ্ছাদন করাকে মুদ্রা বাদন 
বলে। ইহা একাদশ প্রকার বাদন। দ্বাদশ প্রকার 
বাদনের নাম 'ম্পর্শ' | পূর্ব শ্বরটি ধ্বনিত হইতেছে এই 
অবস্থায় পর ত্বরটি কিঞিৎ স্পর্শ করিয়া দ্রুঙ্ভাবে পূর্ব স্বর 
প্রদর্শন করাকে স্পর্শ বলাযায়। ত্রয়োদশ বাদনের নাম 
'নৈ্না?। তস্ত্রীর, দৃঢ় আঘাতকে “নৈম্ন্য বলে। অর্থ।ৎ 
যেরূপ আঘাতে তত্ত্রীটি যেন নীচে নামিয়! গেল বলিয়া 
বোধ হয়, ধ্বনি ও আঘাতের অনুরূপ উৎপক্ন হয়, তাহাকেই 
“নৈয়্য” বলে ॥ ২০ 

প্লৃতি রষ্ট স্বর ঘর্ষে। ক্রুতি ত্বর! বাদদং ততঃ পরতা। 

পূর্বেহগ্রাযস্ত।কর্ষণ মথোচ্চতা তৎ তৃতীয়স্ত ॥ ২১ 

চতুর্দশ প্রকার বাদনের নাম প্রুতি। একটি আঘাত 
ও অন্ত্রীঘধণে ভ্রতগতি আটটি স্বর উৎপাদন করাকে 
প্রতি বলে। 

পঞ্চদশ প্রকার বাদনের নাম দ্রুতি। অন্ত প্রকার 
বাদন অপেক্ষ। স্বরের শীঘ্র বাদনকে ভ্রুতি বলে। 


ষোড়শ প্রকার বাঁদনের নাম “পরতা।', পূর্ববর্তী ঝড়জাদি 
স্বরের সারীতে আকধণ করিয়া পরবতী খযভাদি ত্বরের 
বাদনকে পরত। বলে । 


সপ্তদশ প্রকার বাদনের নাম উচ্চতা” । পূর্ববর্তী 
যে কোনও ম্বরের সারীতে আকর্ষণ করিয়া তাহার তৃতীয় 
স্বরের বাদনকে উচ্চতা বলে ॥ ২১ 
নিজতে তু তয়োঃ পর্বে কাপিনঘ।তে শমে। 
বিলম্ব: স্যাৎ। 
মদ্বিহমন্ত্রং স্থানং কঠিনং তার মথ সক্কেতাঃ ॥ ২২ 


সপ বা ] এ 50 সখা যা 





ছুই প্রকার নিজতাই অষ্টাদশ এবং উনবিংশ প্রকার 
বাদন। ফড়জঞ্জাদি স্বরের সারীতে অব্যবহিত পরবর্তী 
খষভাদি হ্বরকে আকর্ষণ পূর্বক ধীরে ধীরে তন্ত্রী শিথিল 
করিয়। পুনরায় এ পরবর্তী স্বরটি পূর্ববর্তী স্বরে পরিণত 
করাকে পরতার নিজতা রূপ প্রথম নিজতা বলে । উনবিংশ 
প্রকার বাদনেব নাম উচ্চতার নিজতা?। যড়জাদি স্বরের 
সারীভে গান্ধারাদি শ্বরকে আকর্ষণ করিয় পুনরায় ধীরে 
ধীরে ভন্ত্রীট শিথিল করিয়া উহাকে যড়জাদি স্বরে পরিণত 
করাকে “উচ্চতারূপ নিজতা” বলে। এই ছুইটি নিজতা 
এক আঘাতে সম্পাদন করিতে হয়। কোন কোন স্থলে 
দ্বিতীয় আঘাত দ্বারাও এই দুই প্রকার নিজতা সম্পাদিত 
হইয়া! থাকে । ছুই প্রকার নিজতায় দ্বিতীয় আঘাতের 
পদ্ধতি নিয়লিখিত রূপে করিতে হয়। প্রথম নিজতায় 
পূর্ব স্বরের সারীতে দ্বিতীয় শ্বরুটী আকর্ষণ করিয়! পুনরায় 
দ্বিতীয় বার আঘাতের গরে উহা পূর্ব শ্বরে পরিণত 
করিতে হয়। আর দ্বিতীয় প্রকার নিজতায় পূর্বব সবরের 
সারীতে তাহার তৃতীয় ম্বরটি আকর্ষণ করিয়া পুনরায় 
দ্বিতীয়বার আঘাতের পরে উহা পূর্ব শ্বরে পরিণত 
করিতে হয়। বিংশ প্রকার বদনের নাম 'শম”। একটি 
স্বর প্রকাশ করিয়। কিঞ্চিৎ বিলম্ব করাকে 'শম' বলে। 
গ্রুত্যাহতি” হইতে *শম? পধ্যস্ত এই বিংশতি প্রকার 
বদনের লক্ষণ বলা হইল। মৃদু ও কঠিন এই 
দুইটি স্থানের নাম। তন্মধ্যে (২১) মন্ত্র স্থানকে "ছু" 
বলে, এবং (২২) তার স্থানকে “কঠিন” বলে। অতঃপর 
এই বিংশতি প্রকার বাদনের সঙ্কেত ব! চিহ্ৃ, মু ও 
কঠিন এই দুইটি স্থানের চিহ্কের স্বরূপ ও উদ্দাহরণ প্রদ্দশিত 

হইবে ॥ ২২ 
( ক্রমশঃ ) 


পক 


ভ্রম সং০শোধন--বিগত ১৩৪৬ সালের ফাল্কন সংখ্যায় 'রাগ-বিবোধে'র যে অংশ প্রকাশিত হইয়াছে, তাহা 


উক্ত গ্রবন্ধের অন্তর্গত বিষয় নহে। 
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সঙ্গীতে মতভেদ 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীতে মতভেদ কথাট। শুন্লে ব1 বল্লেই মনের 
ভেতর যেন একটা ভেদের স্থ্টি ক'রে দেয়। কিন্তু এতে 
বিচলিত হবার কোন কারণ নেই, কারণ শুধু আজ 
নয়, বহুদিন হতেই এ মতভেদের ভাব চলে আস্ছে। 
সঙ্গীত একট! বস্ত বা কল! বলে আমাদের কাছে মনে 
হ'লেও এর মতামতের দিকে যখন আমরা দৃষ্টি নিক্ষেপ 
করি তখনই দেখব যে গোড়াকার দিকে এর স্ষ্টি 
আদিদেব মহাদেবের কাছ থেকে হ'লেও পরে কিন্ত 
বছধা1 বিভক্ত হ'য়ে পড়েছে ভরত, ব্রদ্ষাঃ “হনুমন্‌, 
কল্পিনাথ গ্রভৃতিদের হাতে । রাগ, রাগিণী, তাদের 
সংখ্যা, কালাকাল, বাদী, সংব।দী প্রভৃতি নিয়ে তারা 
যে ধার গণ্তী স্ত্টি ক'রে গিয়েছেন | অবশ্থ গণ্ডী কথাট। 
এখানে বোধ হয় ব্যবহার ন। করাই ভাল, কেননা 
প্রত্যোকেই যে ষেমন বুঝেছেন, অনুভূতি লাভ করেছেন 


ও শ্রেছ; মনে করেছেন, তিনি লোক-কল্য।পের জন্তে 
সে রকম ক'রে লিপিবদ্ধ ও সাধারণ্যে প্রচার ক'রে 
গেছেন। তবে অব্য এতে আর কিছু বিসদৃশ ন! 
ই,লেও একই লার্ববভৌমিক সঙ্গীত বস্তটার ভেতর যে 
মতভেদ বাঁ সম্প্রদায় কৃষ্টি হয়েছে তা বোধ হয় কেউ, 
অস্বীকার অস্ততঃ কর্বেন না। ০ এ ক 

তবে ত&্ এক কথা--বল। ৰ। ' লেখার স্বাধীনতা 
সকলেরই সমান। প্রত্যেকের মনের ও বোঝার মাপকাটি 
যখন আলাদা আলাদ| (অবশ্য চরমে গিয়ে সব এক 
হয়ে গেলেও ) তখন ভিন্ন ভিন্ন মত ও পথের স্ষ্টি হওয়! 
কিছু বিচিত্র নয়। তবে এটুকু বেশ ভাল ভাবেই -দেখ। 
যায় ঘে, শান্ত্রকর্তা বা আদ্দিম গ্রবর্তকদের সে বহৃমুধী 
ধারার মধ্যেও যেন একট এঁকোর রেশ বর্তমান আছে। 
তারপর উদ্দেশ্টের কথাফ তো বিভেদের স্থান কিছু নেহই, 
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মুক্তি--শান্তিস্আনন্দ লাভ কর] হ'ল সকলেরি সমান। 
রাগের ধ্যান, রাগ-রাগিনীতে স্বরের ব্যবহার নিয়ে, 
কাল ও তু নিয়েও বটে, রাগের ভাধ্যাদি নির্ব্ধাচনে 
ভিঞ্ন ভিষন মত সকলের আছেই আছে। ভরত ও 
হস্থমন্‌ যখন বল্লেন, ছয় রাগ ত্রিশ রাগিণী, সোমেশ্বর বা 
কল্পিনাথ বল্লেন তা কেন, ছ"রাগ ছত্ত্রিশটাই রাগিণী, 
অবশ্ট এর ভেতরও যে মতভেদ নেই তা নয়। নারদ 
প্রভৃতি আবার এদের সঙ্গে অনেকাংশে একমত হ'লেও 
বিভাগ ও নাম প্রভৃতি নিযে কিছু কিছু পরিবর্তন 
ক'রে নিলেন। গন্ধর্ধ মত ও তারপর আবার তার 
অনেক পরবর্তী মত ততোধিক সংখ্যা করতেও পশ্চাদ্পদ 
হয়নি। 

কাজেই বৈচিন্রাময় জগতে বিচিত্র রুচি ও অনুভূতি 
নিয়ে যখন মানুষ বাস করে, তখন মতবাদে বিচিত্রতা 
আসা কিছু আশ্চধ্যেরও নয় । এক ভৈরবের মধ্যে ত্বর 
প্রয়োগের বিভিন্নতা-বসম্ত, পঞ্চম, বিভাষ প্রভৃতিতে 
রূপের্-আরোহণ অবরোহণের পার্থক্য যখন থাকৃতে 
পারে, তখন বাদী, সংবাদী, কাল, খতু নিয়ে যে মতভেদ 
স্ষ্টি হবে এতে আশ্চধ্য হবার আর কি আছে? সঙ্গীতের 
সাধক মাত্রেই বোধহয় সে বিষয়ে অবগত আছেন। 
তারপর তাই নয়, এখানেই ভেদের বা মতবাদের কিছু 
অস্ত হল না, রাগ-রাগিণীদের পতি-পত্বী সম্পর্কের পরেও 
আবার দেখ! দিল এসে পুত্র, পুআঅবধূ, সহচর, সহচরী 
ছ”্টী ছস্টী ক'রে অর্থাৎ ছম্টী থেকে ক্রমশঃ একশ, 
পঞ্চ/শটীতে মার্গ রাগ বাদ দিয়ে দেশী হতেও নান! 
রাগের ক্ষতি হ'ল, দেশ প্রদেশের নামানুসারে তাদের 
অনেকের নামকরণও হল। মাধকরাও আবার নতুন 
নতৃন স্তি করতে ছাড়লেন না। একই রাগের তের 
রকম, চৌদ্দ রকম, আঠার রকম, সাত, নয়, তিন, দুই-- 
নানারকম ষুদ্তি গঠনও প্রচার কন্বুতে লাগলেন এবং 


খ্যা 8০ 


বিচিত্র 
হয়ে উঠলে।। এই বিচিন্্রতার মাঝখানে আবার প্রাচ্য 
পাশ্চাত্য, উত্তর দক্ষিণ, এরাও মে যার নিজেদের গণ্ডী 
বেছে নিতে পশ্চদ্পদ হ'ল না। গায়কী পদ্ধতি 
প্রভৃতিতেও আবার বিভিন্ন আকার দেখ! দিলে। 
হিন্দুস্থানী, বিষুঃপুরী, দক্ষিণী বা কর্ণাটী রূপে তারা এক 
একট। সম্প্রদায় গড়ে তুল্লে!। দাক্ষিণাত্য শুধু তাই 
নয়, নাম ও সংখ্যায়ও তার! পরিবর্তন ক'রে নিলে। 
তারপর আবার রাগ-রাগিণীর মিশ্রণেও নতুন নতুন 
রাগের স্থ্টি হ'তে চললো, যেমন ছায়া ও নটেস-ছায্লানট, 
ইমন ও পুরবীতে হ'ল ইমন-পুরবী, গার। ও কানড়াতে 
হ'ল গারা-কান্ড়া! ত। ছাড়। একই রাগিণীতে তিন 
চার রকম রাগের মিশ্রণ চল্তে লাগলো । সম ও বিষম 
প্রকৃতিক রাগেরও অভ্যুদয় পরিশেষে আপনা-আপনিই 
হ'য়ে ্রাড়াল। যেমন মারোয়া, পুরিয়া, ভ্রিবনী ও জয়ন্ত 
অথব] শঙ্কর] ও বেহাগে হ'ল সমপ্রকৃতিক আর যোগিয়া, 
মুলতান ব। সাজগিরি সোহিনীতে হ'ল বিষম রাগিণীর 
বিভাগ। এই রকম ক'রে এক সঙ্গীতজগতেই এক 
বিরাট পরিবারের স্থটি হ'ল ভিন্ন ভিন্ন নাম ও রূগনিয়ে। 

তারপর আবার স্থ্টির পথ প্রতিরোধ কর্ুবার-- 
সামর্থও কারু নেই। এক বাঙ্গাল। দেঁশেই কার্তন, 
বাউল, টপখ্যাল, পাঁচালী, রামায়ণ গান, রামপ্রস।দী, 
ঝুমুর, গম্ভীরা কত রকমের মুত্তি এসে দেখ। দিয়েছে, 
আর এখনো আস্ছে। বর্তমানের রবীন্দ্রসঙ্গীতের 
প্রভাবও বড় কম নয়, নতুন প্রাণ ও প্রেরণা নিয়ে সে 
বাঙ্গাল। কেন, বাঙ্গালার বাইরেও এক অভিনব 
পরিবর্তনের স্প্রি করেছে। 

কাজেই হুষ্টির বুকে নতুন স্ষ্টির ধার! চল্‌্তেই থাক্‌বে 
চিরদিণ। অতীতে ছিল, বর্তমানে আছে, আবার 
ভবিধতেও এর গতি অব্যাহত থাঁকৃবে। স্থতরাং 


স্বরপ্রয়োগের কম-বেশী ও বিভিম্নতায় তারা 
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সঙ্গীতে মতভেদ কথাটা শুনে আমাদের আশ্চর্য্য ব| 
চুঃখিত হবার কিছু নেই। রুচি মানুষের ভিন্ন ভিন্ন 
ত৷ পূর্বেই বলেছি, মানুষ রুচির তরজেই নিজেকে 
ভাঙিয়ে দিয়ে এ জগতে আনন্দের আত্ব।দন লাড করুতে 
থাকে। বিচিজ্র মাঙ্ছষ, টবচিত্রের পথে সে যাবেই। 
তাই মতভেদদের কথা ভূলে গিয়ে সকল টৈষম্যের মাঝে 
একট। এঁক্যের যোগস্থত্রকে অনুসরণ করাই আমাদের 
পক্ষে সমীচীন। , সঙ্গীতের শ্রুতি, রাগরাগিণী, দেশ, 
কাল, পানর, তান, গমক, অলঙ্কাণ, বাদী, সংবাদী এসব 
সঙ্গীতের মাধূর্ধ্যকেই বাড়িয়ে তোলবার জন্তে, নিজের 
লৌন্দর্যযকে মোটেই নয়। নিঞ্জে মাত্র আনন্দের ভিখারা, 
আনন্দের সাগর প্রথমে না পেলেও বিন্দু বিন্দু ক'রে 
তার আম্বাদন লাভ ক'রে লেসাগরের দিকে ক্রমশঃ 
যাত্র! করুতে হবে। গ।য়কী, ঘরাণ! হিন্দস্থানী, বিষুপুরী 
নিয়ে চরম্রে পথে অস্ততঃ গণ্ডগোল না ক'রে সমন্বয়ের 
পথ বেছে নেয়! কল্যাণকর। তবেই সঙ্গীতের ঘ! 
আসল উদ্দেশ তাই সাধিত হবে, অন্তথ। মতভেদের 
পঙ্ধিল প্রবাহে নিজেকে শুধু নয় জগত্কেও আমর। 


৩ 


-শা্ীশীশ্ি বাশি শী শীাশশীশ্ীি 


(রত আবাড়, ওয় সংখ্যা [কি 
৩০২২ ৩৪ 





ভোবাতে চেষ্ট। কর্ব, শৃঙ্খথলের পর শৃঙ্খল পরিয়ে এ 
পবিজ্ঞ সঙ্গীত-সাম্রজ্যকেও আমরা সংকীর্ণ ক'রে ফেল্ব ও 
সকল সম্প্রদায়ের ভেতর মিলন আন্তে না পেরে বরং 
বৈষম্যের বেড়াই উত্তরোত্তর সৃষ্টি করুতে অগ্রসর হব। 
কাঞ্জেই চাই মিলন। বাঙ্গালা, ভারত ও ভারতের সকল 
রকমের সঙ্গীতকে অখণ্ড এক কলাবস্ত ব'লেজ্ঞান ক'রে 
ও আনল উদ্েশ্টের প্রতি লক্ষ্য রেখে আমাদের সঙ্গীত 
সাধনার পথে চলতে হবে। সমবেত শক্তি ও গ্রচেষ্টায় 
লুপ্তপ্রায় সঙ্গীতশাস্্রাজি ও রাগ-রাগিণীর উদ্ধার সাধন 
কবে তাদের অনুশীলন ও প্রচারে সঙ্গীত-ভাগ্াারকে 
আমাদের সম্দ্ধ ক'রে তুল্তে হবে। ভেদাভেদের 
মীমাংসা কখন আনন্দ বা শাস্তি কোনদিন আসে না, 
বা! কলারও কোন প্রসার ও শ্রবৃদ্ধি সাধন হয় না। এজগ্ধে 
চাই অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে ভেদাভেদকে মেনে নিয়ে 
উন্নতির পথে মিলন সাধন করা সকল মতামতের। বহু 
অভিজ্ঞত। ও ভূয়োদর্শনেই হয় জ্ঞানের পরিপুষ্টি। এখানে 
জ্ঞানের পরিপুষ্টিই হ'ল উদ্দেশ, ভূয়োদর্শন ও ভিন্ন ভিন্ন 
'জ।ন! বা অভিজ্ঞতা হ'ল মাত উপায় বিশেষ। 








৯১৬৭ 










আবাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


স্বরলিপি 


মাধবীর মাল। তব দিয়ো! ওগো সুন্দরী 
পরায়ে দিয়ো, 
আকুল নিশীথ-ছায়ে গোপন লগনে ঘরে 
আসিবে প্রিয় । 
মিছে কুষ্টিত মনভারে 
তুমি মলিন ক'রোনা জ্যোছনারে, 
আগল খুলিয়! দিয়ে! মনের দুয়ারে তব 
খুলিয়। দিয়ো । 
তব কবরী ঘেরিয়।৷ যত ফুলদল 
মধু মাতনে টানিবে হিয়াতল; 
সেই মিলন লগনে যদি তাও 
তুমি যত কথা ভূলে ভূলে যাও, 
আখি-পল্লব তুলি নয়নে তাহার দ্িঠি 
মিলায়ে নিয়ো। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীসমরেশ চৌধুরী 
॥ 
“মা 11 (পমা-পাঁজ্ঞর।| স। -রা পণ পণ £ সা-জ্ঞা 7া সঙ্ঞা | জ্ঞা -মা (শা 
্গ সহ্গ বাগ 


মা ধর) ০ বীর | মা ০ লা০ ত ব 0 ০ দ্ি০ য়্ে। 0 ০ ০ 


পম। -পা-জ্ঞ। মা)) হ 77? 


য়ো০ ০ ০ “মা” 0০ 


সঙ্ঞা -মপা -া-পমা | পাশাঁজ্ঞামা ! পাপণাধণাধ! 
স্থ) ০ন্‌ ০০৭ | রী ০ ও গো পরা০য়ে০দি 





পা -ণা ণা ণা|ণর্পাস্সপা ণাদ। ছু পা শা -া 'দা 
রদ 


মা-পা জ্ঞা মা ॥ 
তা 0 কু ল ) নিও শী) থ ছা য়ে ০ 9 0 


9 ৫ € ৬, 








সদ. 0 শু ভি শ ই" লাতিন শপ পপিীপা শত পপ দা সপ | পিসী পপ সী শপ পপ পট পপ পপ পা পপ পপ... পপর 


১৭ বর্ষ, ১৩৪৭ 





ণরার্পাণাদাছপা শা -া শা 


পা সা পণ! ণা 
০০ 
নিও শী০ থ ছা য়ে ০ ০ 9 


আ ০ কু ল 


সপা পা প্দা পা. . 
গো পপ ন০ ল 








মা -পা পমা জ্ঞরা 


জ্ঞা-া-রা-জ্ঞা? সা সপাপা -্দা | -মা -পা-জ্ঞা -মা 
৬০৫ ব্্গ সি 
গা ০ নে০ খও 


রে ০ ০ ০ আসিবে ০] ০ ০ ০ 9 





1 পা ধা[ণা-্ণা-পা সা | শ সা সরা সা] 
সরদ 


পা ণা ণা -পা 
ব্রা 
০৪ ০ ও গো আআ ০ ০ সি)।.০ বে য০ বে 


আ দি বে ৯. 


|| 
ওলি 





শরণ ণর্পা -ণা ধ। | পা - -মজ্জা মা 1] 
তো০ মা রু প্রি; য় ০ ০০, “মা” 


"এ শী সরা সা] 


পাপা ছা [পমা-পাজ্ঞামা! পাপনানা-সা | সা -া শা” 
অ্ া্গ 
০ ০ তু 9 মি 


মিছে কুণ ন্ঠিত।|। ম নভা ০ রে ০ ০ 9০ 





এ রর) তর তি 


না -রর্পা রর্পা-না ! না সনা ধা-পা 
রো ০০ না০ ০ জ্যোছও না 9০ 


নানা -্পার্সা 


শপা(ণাঁ-পা) 1 শধপা॥ 
০০ অঙ্গ 
ম লি ন্‌ কো 


০ রে মিছে ০ আ০ ৬ 








শশা -সা-া 


9 ও 0০0 ৬. 


পমা-পা পা মচ্ছা ূ -মজ্ঞা রা -সা সা সঙ্জা -রজ্ঞাসা- 
গণ ০ ল খুণ 0 ০ লি য়া দিও ০০ য়ো 9 





পমা -্পা শ্জ্া মা 1] 
য়ো০ ০ ০১ "মা 


পমা পাজ্ঞা মা পা পণা ধণা ধা 
যাণরে ত বৰ খু লিও য়া০ দি 


ণাা সা গা মা 


নেও রর হু 








টি ১০০০০০০০াারারররাররাররারররারাররারাররার 


৯৯৯ 















নুর্চ 1, 


॥ টং ্ ৮0০৯ আহা, ৩য় য় সংখা 





সে ১৭ বর, : ১৩৪৭ 









1 শী মা 


গু টি ষ্‌ 


বাগ -রা গা! মা | 5পা পা শা 


সান] | (সারা - বা 
রগ 
ঘে রি 0 য়! ঘ্স্প ০ তত 0 


ত বব ক ব ০ রী 








মপা মা 7 
টা নি ০ 


গা -া গ মা! মপা পা - পা 
দ লু ম ধু মাও তত ০ নে 


রা -গ রগা -পমা 
হারঙ্গ 
ফু ০ ও ০09০ 








রা-গা বগা -পমা | গা-রা (পা না) গ-মা] (পাপা-নানা!না না -া 
হিস্প যাও ০০ | ত ল্‌ ত ব সে ই মি লশ০ নল গ ০ 


শশএ4 সরা না] নানর্পাসা রর্পা | না না না 
০ ০ তা০ ও যয 'ত9০ ক থা০ ভূ লে০ ভু 


ধনা -সা সান 
হাঙ্গ 
য 0 দি ০ 











পা- -া "1 -া-(গা-মা)া ধাপা! পমা-পা-মা মজ্ঞা| -মজ্ঞারাজ্জরা 
যা ০৪০ ও1। ০০ সে ই আখি প০ ০ ল্‌ল০ ০০ বৰ তু০ 
সা শু "শা শা] ১ সরা রসাঁ- "শা ঠণা সা গা মা|পা -া মগা 





সি 
লি ০ ০ 85 ন য় নে তা।হা রু দিও 


পমা-্পা-জ্ঞামা 1 1 
সহ 
য়ো০ ০ ০,৭মা* 


পা পণা ধণা ধা 
মি লা য়ে০ নি 





55555555555 
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বে 


না 
নে 


ধ| 


“সরা 


০9০ 


মা 
ঠি 
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শপ 





মেতার শিক্ষ। 
( পূর্ববান্গবৃত্তি ) 
শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 
গৎ--বেহাগ--ভ্রিতাল 


স্যায়ী 


শা 
|| পা প্পা নান 


১ ৯৬ সি 


ভা ডেরে ডা রা 


স। সসা গাম! 


ন্9 ১ 
পা ্ধা গগ! মমা | গা রলা £দঃ না হু 
ডা ডেরে ভা রা 


ডা রা ডেরেডোর | ডা রুডা আর ডা 








সা সসা গা মা 
ডা ডেরে ডা রা 


প। ননা র্সা না 
ডাঁ ডেরে ডা রা! 


পা ন্গা গগা মম। 
ডা বা ডেরেডেরে 


রস ঃসঃ না 1 
ডা রাডা আর ডা 








সে 


না রা ননা সর্সা 
ডা রা ডেরে ডেরে 


ন। ধপা ঃম্বঃ পা? 


11 গা মমা পা 9 ন। সা 7 
ডা রাডতা অরা ড। 


ডা ডেরে ড়া র। 





শর 


ডা রা ডা 9 


7 ঠা তি তি ই ঃ ক 
্সাঁমর্মা গা রর্পা | ঃ্সঃ না পাক্গা|গা মা গগা মমা|গা রপা £পঃ না 


ডা ডেরে ডা রাডা | ভার ডা ডা রর! 








ডা রা ডেরে ডেরে ! ডা রাডা আব ডা 


তান 


স্ব ৩ ঝা. ঠ 
১। পা পপান্ান্বী|সা সদা গা মা|পা ধা গগা মমা |গমা পমা গরাসন্য ! 
ডা ডেরে ডারা ডা ডেরে ডা রা ডা রা ভেরেডেরে ভার ভারা ভার ভার 


1 ৯ 
মা |প। ধা গগামমা | পদ্ষা গমা গরা পন £ 
রা ডা রা ডেরে ডেরে ডারা ভার ভার ডারা 


শা ৩ 
২। পাপপন্ানা|সা লসা 


উ 


ডা ডেরে ভারা ডা ডেরে 


প্র 3 





৯২১ 












সপ? 


(96২3 আবাঢ়, ওর সংখা! [০ 





১৭শ বধ, ১৩৪৭ রদ রিনি উর 0৮ 


শি ৩ 9 ৯ 
৩। পা পপবানানাঁ|সা সসা গা মা|ন্সা গমা পধা পদ্মা | পদ্মা গম! গরা সন ? 
ডা ডেরে ডা রা ভা ডেরে ডা রা ডারাডারাডারা ভার! ভারা ভারা ভার। ভারা 


-- ৩ 0 ১ 
৪| প1 পপা না না|সা সদা গমা পদ্ধ। | গমা পনা সঁন। ধপা | গমা পমা গরা সন! | 
ডা ডেরে ডা রা ডা ডেরে ভারা ডাবা ডারাডারা ডারা ডার ডার! ভারা ডারা ডার! 


স্ট ৬) 9০ রি ঙ 
৫1 পন্ষাগমা গর সন | পর ন্সা রম ন্সা | গম পনা সনা পন্গ। ] পন্ম। গমা গর! সন ঢু 
ডার। ডার। ডার! ডারা ডা ডারডার ডারা ডার! ভার ভার] ডারা ডার] ডার। ডারা ভার] 


মাল ৩ ০ রঃ ৯ 
৬। প্ন্। সরা ন্সা গমা | পঙ্গ! গম। গরা স| | গম! পনা্সর্গা রর্সা | নধা পম। গর। সন! 1 
ভার! ডাতা ডারাডার ডার! ডারা ডারা ডা ডারা ভারা ভার! ডার। ভারা ডার। ডার। ভার! 


ততেহাই 


স্শ ৩ ০0 ১ 
সন। পর্সানপা সনা | পা পম। গপ। | মগা পমা গাঁ শা| সন পলসান্পা সন? 
ডার ডাডা রডাডারা ডা চি ভারা ডাডা রাডা ডারা ডা চি ডারা ভাডা রাঙা ডার! 


উপরোক্ত বেহাগ গতে নিয়লিখিত স্থানের স্থ্রগুলির মাত্রা বিভাগ স্বরলিপি দৃষ্টে বুঝিতে নৃতন শিক্ষার্থীর 
পক্ষে কঠিন বিবেচিত হইতে পারে। মাত্রার অংশ বুঝাইবার নিমিত্ত একমান্ত্ কাল একটা দণ্ড ও ১ দ্বার! এবং 
অগ্ধ মাত্রার অংশ ২ ভগ্র।ংশ ছ।র। নিয়ে প্রদশিত হইল । [ “চি. চিকারীর তারে একটা আঘাত ] 


আকার মান্ত্রিক স্বরলিপি অঙ্যায়ী দণ্ড মাত্রির ত্বরলিপি অন্যায় 
ইটিভি চর ভন বন) 
১। গা রপা £ঃলঃ নাঁ_ গা রেলপা আমা নি গা রসা অদা না 


। |... |... | পনি 
২। না ধপা £ক্ষঃ পা” না ধপা আঙ্গা পা *না ধপা অন্ধা পা 








৯২২ 
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রা 


এই স্থরগুলি ৪ মাত্রা কাল মধ্যে এক 9 অর্ধামাত্র! সমন্বয়ে বাজিবে। ৮ মাত্রাকাল মধ্যে এই স্থরগুলি উচ্চারণ 
করিলে মাত্রার বিভাগ এই প্রকার হইবে। 


যথ।-- 


(১) গা আ রা সা | আঅ সা না আ |! 
ডা আ রা ডা আ রা ডা আ 


(২) ন। আ ধা পা | আ ন্দা পা আ । 
ভা আ রা ডা আ রা ডা আ 


তাল ও মাক! সম্বন্ধে শিক্ষার্থার যে পধ্যস্ত সম্যক জ্ঞান না জন্মিবে ততদিন গৎ তোড়া স্বাধীন ভাবে বাজাইতে 
পারিবেন ন1। 


প্রাচীন সঙ্গীতবিদ্গণের মতে মাত্র! পাঁচ প্রকার, ঘথা-ন্ুম্ব, দীর্ঘ, ্রুত, অর্ধ ও অঙ্থ বা সিকি। 


হুক্বমাভ্র কাল-- 
একটা লঘু বর্ণ বা স্বর অনায়াসে উচ্চারণ করিতে যে সময়ের আবশ্তক তাহাকে একটী হ্রস্ব মাত্রা কাল বলে। 
উদ্দাহরণ যথা-_সা, রা, গা, মা ইত্যাদি। 


বিভিন্ন গ্রন্থকার-_-একমাত্রা সময়ের পরিমাণ “পেঙুলাম” চালিত ঘড়ির টক টক শব্ধের সহিত তুলনা 
করিয়াছেন । 


দীর্ঘ মাত্রা _ছইটা বর্ণ বা স্বর সমভাবে উচ্চারিত হইতে যে সময়ের প্রয়োজন হয়-_সেইবপ ছুই মানত 
কালকে এক মাত্রা হিমাৰে গণন। করিলে তাহাকে দীর্ঘ মাত্র! বল। যায়। 
যথা £-- 
সাআ, রাআ, গ।আ,) ইত্যাদি। 


পুত সাজা-তিনটা লঘুবর্ণ বা শ্বর সমভাবে উচ্চারণ করিতে যে সময়ের আবশ্ঠক তাহাকে ত্ত্িমাত্র। বা 
পুত মাঅকাল বলে। 


উদ্দাহরণ যথ। :-- 
সাআআ,ও বাআআ, গাঁআজ। ইত্যাদ্দি। 
তিন ও তিনের অতিরিক্ত সময় সম্পন্ন মাত্রাকে প্রুত মাত্রা বলে। 
অগ্ধ মাঁজা--একটা লঘু মান্সরাকাল মধ্যে ছুইটী বর্ণ বাম্বর সমভাবে উচ্চারিত হুইলে প্রত্যেকটা বর্ণ বা 
স্বর অর্ধ মাত! বিশিষ্ট হইবে। 


উদাহরণ যথা £-- 84 
রসা, গরা, সঃ শিননা ) ইত্যার্দি। 











১২৩ 














21২৯০ 


আর্তি 101২ লু 


চা 


রা 


দিকি মাভ্রা-একটী, লঘু মান্রাকাল মধো-[চারটী বর্ণ ব৷ স্বর সমভাবে বিভক্ত বা উচ্চারিত হইলে 
প্রত্যেকটী বর্ণ বা স্বর এক মাত্রার এক চতুর্থাংশ সময় বিশিষ্ট হইবে । অধ্ধ মাত্রা কালকে সমান দুই ভাগে বিড 
করিলে যে সময়াংশ পাওয়। যাইবে তাহাই সিফি মাত্র! সময়ের পরিমাণ। 


উদাহরণ যথ। £-- 
গরসরা, মগরগ ইত্যাদি। 


এই স্থলে "গরসরা” বা প্মগরগা* এই স্থর সমষ্টি যদ্দি একটী লঘু বর্ণ বা স্বরের উচ্চারণ কাল মথে 
উচ্চারিত হয় ভবে এই চারিটী স্বরের প্রত্যেকটা সিকি মাত্রা বিশিষ্ট হইবে। 
সাজ সাধনা 


1 । । । 1 ! । | 
ডাআর্না ডাআর্াা ডারা বোলের সাহায্যে 


(ক) + 
সা শা সার! 


আঃ ডা আরা ডা 


রর 


১ 
শ ধা না সা! 


শা রাগ! হা "শ পা ধা 
আ রা ডা রা 


আ রা ডা রা।ডা আ রা ডা 








১ 
1 রা সা না !! 
আ রা ডা রা 


না "শা না ধা 


9 
"শ ধা পা মা গা -া গ রা 
অবঃ ডা আ রা ডা 


আ পরা ডা রা।ড়া আ রা ডা 








(খ) শ ৩ 9 ১ 
সা শা সা রা।-া রা গা গা।র। -া রা ৮ গা মা! মা । 


আং ডা আ রা ডা । আ রা ভা রা!ডা আ রা ডা|!আ রা ভা রা 








শা মা পা পা 
আ রা ডা রা 


1] গা -া গা যম! 


(0) 
মা" মা ০ প। ধ। ধা ! 
ডা আ রা ডা 


ডা আআ রা ডা!আ রা ডা রা 








শ না র্সা সা !। 
আ রা ড়া রা 


ধা শী ধান! 
ভা আ রা ডা 


পা শা পা ধা 
ভা আ রা ডা 


71 ধা না ন! 
আ রা ডা রা 














৯২৬ 










আগের তোহাতে জানে 


ওরে তাত রেট 
টা 


আবাঢ, ৩য় সংখ্যা [টি 





1 ধা পা পা । 
আ রা ডা রা 


না -া না ধা 
ডা আ রা ডা 


7 ন। ধা ধ। 
আ রা ভা রা 











বং ডা আ রা ডা 


শা পা ম। মা 


পা "শী পা ও মা গা গা! 
আ রা ডা রা 


ডা আআ রা ডা!আ রা ডা রা 








" গা রা রা 
আ রা ভা রা 


॥ মা 7 মা গা 
ডা আ রা ডা 





ডা আ রা ডা।|।আ রা ডা রা 





গা শী গা! টা রা সা সা 


জদ্ মাতা? সাধন প্রণালী- 
বোল-সডারুভা আর্ভা” 


1 সা সনা ঃলঃ সা 


১০] 0 
রাঁ ররা হর রা গা গগা ঃগঃ থ। মা মমা ?মঃ মা 
(ক) ডা র্ভা আরু ডা 


ডা বুডা আর্‌ু ডা 


শপ 


ডা রাডা আবু ভা )ডা বুডা আরু ডা 


শঁ রি ই এ ওর £ 
£ পা পপা ঃপঃ প। ৰ ধা ধধ। হধঃ ধা ৰ না নন। ৫নঃ ন। ৰ সস হস সা] 
ডা রুডা আরু ডা )ডা রুডা আরু ডা ডা বুডা আবু ডা ।|ডা বুডা আবু ভা 


ইত্যাদি । 


(খ) + 
সা ররা ৪ঃগঃ £মঃ 
ডা ডেরে আড্ডা আর] 


১ 
গা ররা 2স১ হন 


সপ 81 
পা ধধা £&নঃ সঃ ৰ না ধধা 2প2 ৭ 
ডা ডেরে আডড। আর। 


ডা ডেরে আড্ডা আরা | ডা ডেরে আড্। আর। 








স্থরের উচ্চারণ ও সময়ের ওজন বা মাজার পরিমাণ ঠিক রাখিবার জন্তই £আ” কাঙ্সনিক বাণী ব্যাবহৃত 
হইয়াছে । «আ” বাণীর কোন আঘাত হয় না, ইহা! মনে রাখিতে হয় মাত্র। প্ড্ডা” বাণীর উচ্চারণ ডা হইতে 
জোর সম্পন্ন (৬০০৪৪৭) একটু দম নিয় এই বাণী উচ্চারিত হয় বলিয়াই জোর দেওয়ার আবস্কক হয়। 


| 















স্পা 
শপ িসপীশশাশঁ 


রি (নিত আষাঢ়, ৩ সংখ্যা [নি 
১ সিউি 97৮ লবি। (1১১. সপ 





স্বরলিপি 


০মঘ"সল্লার- ঝাাপতাল 


গগনে কাজল ঘোর ঘন কাদিছে নভে ভিজ। পবন, 
হাহ! হুন্থ করে বেণুবন, বাধা কি রে আজি মানে মন। 
কদম কেশর ঝরা পথে 
এসে! আজি প্প্িয় মনোরথে, 
কণ্টে ছ্যুতি বিজুরী মালা 
প্রেমবারি- ঝর! অ1খি পাতে, 
প্রাণ-বাতায়নে আজি এলো মোর চির প্রিয়তম । 





কথ। ও ন্থুর_-শকুমারেক্জ আচাধ্য স্বরলিপি-__ শ্রীমতী প্রতিভ। দেবী 
স্গাক্সী 
৮ রা £ রা ৫ ৮ ৪ নিলি ১ 
[1 রা র। রা? র। রা ৰ রা শা ঞ ণা স্পা | 
গ গ নে কা ল ঘো রু ঘ ন 
তু] ওদ্া | জ্ঞআ জ্ঞা মা র। র। ব। সা 7 | 
কা দি ছে ন ভে ভি জা ৰ প ব ন্‌ 
রি 
পা সা ূ পা রা -ন। সা ণা ণ। মা -পা এ 
হা হা ছু হু ক রে বে | ণু ব ন্‌ 





রস স ূ সাঁ ণ। পা ৰ সম। রপা ূ সণ], পদণ নপগ 1] 


বা ধা কি রে আ জি০ মাও নে০ মণ নও 
অক্ভর। 
| মা পা ৰ ণা মা পা | ণা পা | না সাঁ র্পসা.। 
ক দূ ম কে শ রর ঝ রা প থে 











১২৩ 







১৬-৭২-. 
রহ 


ঢিট , 
রে রশ ট রি 
0.৫. ৯৮4 


রা 


ন। সা ূ রণ মা রা সপ সস 


ণা গা 
নো র্‌ 





আবি রপ্প্রি মু ম 


রণ - |. রণ রা | সা পা ণা ণা 





| 
কৎ তাআনে ধেএনে ধে ৬ত্রেকেটে তাগ 


ক ন্‌ ঠৈে ছা তি বি ৬ রী মা 
লিল 
তত] ভঙ্তা ৰ তা মা রা । শা সা | মা -প 
পরে» ম বা রি ঝ ূ বা আ খি পা 
সি স্প 
সা সা ূ স। রা -ন। ূ সা ণা ূ মা মা 
প্রা ণ বা তা যু | নে ম ম আ 
রা সা ৰ পা -ণা পা ূ সমা রপা 
এ লো ৷; মো বু চি রণ০ প্রি০ মম) তণ 
মুদজ-বাদন 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর) 
শ্রাদেবেন্্রনাথ দে (স্থবোধবাবু ) 
আড় ০চীতাল ৩ 
| 
পঁ ১ 0 ২ গেক ধা ৬তা গেক ধা 
] ॥ | । 
৬৩৬। কত্ত ঘেনে ভ্রেগেত্া থুদি কড়ান ৬৮তেরে 4 ১ 0 
| | | 
৫ ৬৩৭। ফ্রেগেণ্ডা ঘেনে ঘেনান 
প্ ৩ ০ 
। । । ৩ . 
কেটে তাগ ধাগেনে দিদি কত্রে কেটে | | 
শু ১ ০ ১ ০ 


| । | | 
তাগ দে ৮থুউন্না] কতা দে থুন ৬ত৷ 





৩০০ ক খরার 


৯২৭ 


তোর তিক্ত 98জতি 


বাউল 
রে 7 / ূ ্ট ৩65১২ আবাঢ়, ৩য় সংখ্যা [০ 
তপহ্লেটি শে হবকা। - প ৬ 


পা] 
থে 
পা 
লা 
পা । 
তে 
পা 
জি 


মণা পর্পা নর্পা 1] 
মও 


? শঁ 
। । 
৬৩1 গেক ধা 
এ ৩ 


| | 
ধাঘেন আন ঘেদী 


মি 


9 


| | | | 
থুন তেটে গদ্দি থুন্‌ ৬তাঘেনে ধেতা কেড়ে 












৬৩৮ । 


৬৩৪৯ | 





১৭শ বর্ষ, 


৩ 9 শা 
| | | ] | 
নাগ ঘড়ান কৎ ধা ধা ধা ঃ১২ ৩৪ 
শু 
| | | | | 
ধাধা ধা ১২৩৪ ধা ধাধ। 
শত ৬ ০0. ই 0 
| | | ॥ | 
ঘড়ান তাআনে কতা দেএ ৬তান দে 
৩ . স্ ১ 
] | | | 
তা কতা খুন *দিঘেনে থুন্‌ খুন থুন্‌ 
৩ চ 0 ৬) 
| | | | 
কড়াআন ধাদি ক্রেথুন্‌ ধা ধাদি ক্রেথুন্‌ 
0 শঁ 
1 । ] ] 
ধ| ধান্দি ক্রেথুন ধাঃ কত। কড়ানক ধা 


| | | 
ক্রেথুন ধা কতা। ধার্দ ক্রেথুন ধা কত! 


- 

। 1 

ধাদি ক্রেথুন্‌ ধা 

চি টপ] 9 

| | | 

কতা কতা কড়ান তেটে কজ্তেকেটে ভাগ 
চং ক ৩ ৪1 


| | 
ভ্রেকেটে দেখ ভ্রেগে তা দ্রেগেতা দ্রেগে 


৬৪০ । 


৬৪১ । 





সস ৩ পা 





শী ১ ০ হু 0 ৩ 
| | | | | | 
তা দেখ দেখ দেখ দ্রেগেতা ধা ভ্রেগেড 
9 শি 
| | 
ধা দ্রেগেতা ধা 
শা ১ 0 
| | | 
ধাগে তেটে ধ! ভ্রেকেছে' ভাগ কত্রেকে? 
৮ 0 ৩ 


| | | 
তাগ ত্রেকেটে তাগ ৬তাকড়ান, ৬তাকড়া; 


0 শা” ৬ 0 ২ 
| । | | | 
ধা দে দেখ ৬তাকড়ান ৮৬তাকড়ান ধ 
€ তু 0 স্ 
| | | । 
(দৎ দে ৬তাকড়ান ৬তাকড়াগ ধা 
4 ১ ০ 
| | | ৃঁ 
ধাগে তেটে ধান্তরেকেটে তাগ ক জ্রেকো 
৮ ৫ ৩ 


| | | 
তাগ ভ্রেকেটে তাগ কদেৎ তা আনে কত 


0 শী ১ 0 হু 
॥ ৪ | ॥ | 
ধা! কত। দেখ কদেৎ তাআনে কতা ধ 


0 ৩ 9 শা 


॥ ॥ | | 
কতা দেখ কদে তা আনে কতা ধ! 
ক্রমশ 















5১২ আফাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয় 


( পৃর্ব।নবুতি ) 
শ্রীকষ্চকিশোর দাস 


ভারতীয় সঙ্গীতশাস্কারগণ সপ্তকান্তর্গত স্থরসমষ্টির জন্য যেমন ২২টি সুম্ম শ্রুতিবিভাগ নির্ধারিত করিয়াছেন 
তেমন ইউরোপীয় সঙগীশাস্কারদের মতেও এক অষ্টক স্থরের অন্তর্গত ব্যবধানের মধ্য ৫৩টী সুম্্াংশ অস্তরবিভাগ 
নির্ণাত হইয়াছে । সংক্ষেপে তাহার একটি হিসাব নিষ়্ে প্রদত্ত হইল £__ 


ইউচরালীক়্ সঙ্গীত মত ৫৩টী সুক্ষ্মাংতশর ন্বহুৎ একটি অস্তরমচধ্য ৬টী পৃথক 
পৃথক অন্তর বিশিঞু স্ুরবিভাগ ভালিক। 
1০6৪ ০ অর্থাৎ সা০ ০০০০০ ০ ০ (৯ স্থস্মাংশের অন্তরবিশিষ্ট ) 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮৯ 


পে পা সত শি পাপ 











29 ]) » শুদ্ধ ০্রে০ ০ ০০ ০ ০ ০ ( ৮ 5৪ 1 $9 ) 
১ ২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 

৪9 চ 59 5? গা ০0০৪9 ০.০. ( ৫ টু. 9 59 ) 
১ ২ ৩ ৪ ৫ 

৪ $৪ 99 সা 0 ৪০ ০ 9০ 0 ৮ € ০ ০ € নি বৃ. ৯ 2 ) 
১ ২ ৩9৪7 €& ৩৬ ৭ ৮৯ 

9 ৫2 মু পা ০ ০ ০০০ ০ 9 (৮ 5? 29 98 ) 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 

29 £& 2818 খাঁ ০ ০০০০০ ০ ০ ৪ 99 মং 29 ) 
3১ ₹ ৬৩9৪3 ৫ ৬৩ ৭ ৮০৪৯ 

9৪ ঢু ? 99 লি ০ ০0০ ০0০ 0 ( ৫ রঃ $? 9৪ ) 

্ ১২ ৩ ৪ & 


ইউচরোগীয় সঙ্গীত মঢত ৫৩ুভী সুস্ল্লাংশ গতির অন্তর বিভাগ প্রণালী 
০৮৪ 0 অর্থাৎ লা হইতে [০৮ 0 অর্থাৎ শুদ্ধ রে সুরের সুক্্ংশ অন্তর-৮$ ইহাকে 145302 


6০0 বলা হয়, ইহ। » জুত্মাংশের অন্তর বিশিষ্ট। 
০8৪ 7) অর্থাৎ শুদ্ধ তর হইতে [০০ £. অর্থাৎ শুদ্ধ গা সুরের সুন্ত্রাংশ অস্তর-.৮৬ ইহাকে 1701 


(009 বল! হয়, ইহ! ৮ হুক্াংশের অন্তর বিশিষ্ট । 





বশ সস আর সাগর এ াারাস্এিএ এ 


৯২৯ 





তম পপ. ক ৮, 








সী শী পপি 





৫1৮ ৮১ 
৩৪৯১ আঘাঢ়, ওয় সংখ্যা 5৯ 






[০$০ £ অর্থাৎ -শুদ্ধ গা হইতে [066 £€ অর্থাৎ শুদ্ধ সা স্থরের সুক্মাংশ অস্তর- ৪২ ইহাকে 80)? 
60709 বল। হয়) ইহ1 ৫ সুঙ্্মাংশের অস্তর বিশিষ্ট । 

[০65 চি অর্থাৎ শুদ্ধ সা হইতে [০6৪ 0 অর্থাৎ পা স্থরের সুজ্মাংশ অস্তর-.৮$& ইহাকে 14530 
6008 বল! হয়, ইহা ৯ সুক্ষ।ংশের অন্তর বিশিষ্ট । 

০৮৪ 0 অর্থাৎ পা হইতে 2069 £&৯ অর্থাৎ শুদ্ধ ধা স্থরের হৃম্াংশ অন্তর -*৮৬$ 21100 (076 
বলা হয়, ইহা ৮ স্ম্কাংশের অন্তর বিশিষ্ট। 

109 4» অর্থাৎ শুদ্ধ ধা হইতে [০16 & অর্থাৎ শুদ্ধ নিক্তরের সুক্মাংশ অন্তর -৮$ 8830] (0189 
বল] হয়, ইহ। ৯ সুপম্্াংশের অস্তর বিশিষ্ট । 

1০19 2 অর্থাৎ শুদ্ধ নিন 00০6) € অর্থাৎ (অষ্টক) সা ক্থুরেব স্ুশ্মাংশ অন্তর ৪৫ ইহাকে 99111 


6079 বল। হয়, ইহ] ৫ সুক্স্াংশের অস্যব বিশিষ্ট। 
মোট ৫৩টা হুস্মাংশ গতি। 


কোন কোন রাগ বা রাগিনীতে “সা” হইতে শুদ্ধ “চর” সুরের সুশ্ম!ংশ অস্তরটি ৯ সুক্াংশের পরিবর্তে 
৮” সুক্ষ/ংশ বিশিষ্ট হই] থাকে তখন এ ৫র স্ববটি পূর্বেক্ত “তর” সর অপেক্ষ। কিঞ্চিৎ খাদের বুঝিতে হইবে। 
এবং “পা” হইতে শ্রদ্ধ “ধা” স্থরের স্ক্মাংশ অস্তরটি ৮৮ সুক্মাংশের পরিবর্তে ৯ হুক্ম।ংশ বিশিষ্ট হয় ও ধা! স্থুরটি 
পূর্বোক্ত “ধাঁ” স্থর অপেক্ষ। কিঞ্চিৎ চড়া ইহ।ই বুঝিতে হইবে। 

ইউরোপীয় মতে ব্যবহার কালীন ৯ ও ৮" নুম্ম।ংশের অস্ততুক্ত 11530: ও 11100: 6০7৪গুলিকে 
“পৃর্ণাস্তর্গত” স্থুর এবং 96771 6019 গুলিকে “অর্দাস্তর্গত” সুর হিসাবে ধর হইয়া থাকে । 

ইউরোপীয় সঙ্গীত মতে ৫৩টা স্ুশ্মাংশ অন্তরকে আবার ২ ভাগে বিভক্ত কর] হইয়াছে, যেমন £-- 

(১) শুদ্ধ স্বর সমট্টির জন্য সাতটি। 

(২) বিরুত স্বর সমষ্টির জন্য পাঁচটি। 

ইউরোপীগ মতে এই বারটা অন্তরকে সমান ভাগে বিভক্ত করিয়৷ ব্যবহার কর। হইয়। থাকে । 


ইউচঢরাগীয় সঙ্গীত মচ্ত শুদ্ধ ও বিকভ ছাদশটী স্ুঢরর পরিচয় 

ভারতীয় সঙ্গীত মতে সাতটি শুদ্ধ স্বরের শ্রত্যস্তর মধ্যে ঘেমন পাঁচটি বিরুত সুরের পরিচয় পাওয়৷ গিয়াছে, 
ইউরোপীয় মতেও তন্রপ সাতটি শুদ্ধ শ্বরের স্থস্ংশ অন্তর মধ্যে পাচটি বিরান স্থরের পরিচয় পাওয়া যায়। 
তারপর ভারতীয় সঙ্গীতজ্ঞগণ সপ্তকাস্তরত শ্রুত্যন্তর সমষ্টির সম্পূর্ণ অস্তরটিকে তিন ভাগে বিভক্ত করিয়া যেমন “তিনটি 
বৃহদস্তর”, “ছুইটী মধ্যাস্তর” ও “ছুইটা ক্ষৃদ্রস্তর” বিশিষ্ট স্থুর সমন্বয় মোট “সাতটি অন্তর” স্থির করিয়াছেন) 
ইউরোপীয় সঙ্গীতজ্েরাও অষ্টকান্তর্গত সুক্।ংশ অস্তর সমষ্টির সপ্পূর্ণ অস্তরটিকে ছুই ভাগে বিভক্ত করিয়। তন্রপ 
“পীচটি পূর্ণাস্তর* ও “দুইটি অর্দান্তর* বিশিষ্ট স্থর সমন্বয় মোট “সাতটি অস্তর” নির্ধারিত করিয়াছেন। অস্তর বিভাগের 
প্রণালী অন্ধ্যামী দেখ। যাঁয় যে, পচটি পূর্ণাস্তর্গত বিভাগকে সমান ভাগে বিভক্ত করিলে ইহার এক একটি অংশে 
৪5 সুক্মাংশ অস্তর বিশিষ্ট ১০টি অর্ধাস্তর্গত সুর পাওয়া যায়। অর্থাৎ পূর্ণাস্তগগত হিসাবানযায়ী ৮$ অস্তরকে সমান 


শাল 9 রা 
পর 


আপ সস পপ পস্ব পাপা পপ শি আশ শশী এ শী ীীপীশপিশ শপ পাকি স্পা ী শিস 
্ সপ শপ সস ০৩ পিস এ ৮ -- পপ - সপ তা এ সপ ৮ তি সপ শা টপস এসএস 





ভাগে বিভক্ত কর হইলে গ্রত্যেকটি বিভাগীয় অংশ ৪5 স্থক্্াংশ অন্তর বিশিষ্ট অর্ধান্তরগত স্থর হয়। তাহা হইলে 
উল্লিখিত হিসাবানুষায়ী ৫টা পূর্ণাস্তর বিভাগে ১০টী অর্ধাস্তর ও তৎসহ ৪ সুক্মাংশ অস্তর বিশিষ্ট ২টী অত্ধাস্তর 
মিলিত হইয়া! ৪5 সুস্মাংশ অন্তর বিশিষ্ট মোট ১২টা অর্ান্তর স্থিরীরুত হইয়াছে । 


ইউচরাগীয় অন্ডরবিভ্ভাগগুভ্শিচক ভারতীয় অন্ভরবিভাঢগ পরিণভ ও তদনুষাস্্ী 
বিভিল্ শুদ্ধ সুঢরর সুক্ষ্মাংৎশ অন্ডচ্ভেদ নিয় 


[০৪ ৫ অর্থাৎ সা হইতে [০৪৪ 70 অর্থাৎ শুদ্ধ তরে স্থরের ভারতীয় শ্রুতি হিসাবে সুস্মাংশ অন্তর 
হয় ৩৪ ইহ] প্বৃহদস্তর্গত”। 


০৮৪ 1) অর্থাৎ শুদ্ধ তরি হইতে 2০৪ £ অর্থাৎ শুদ্ধ গা সুরের ভারতীয় শ্রুতি হিসাবে স্ুম্ঘাংশ 
অন্তর হয় ৩৪ ইহ) “মধ্যাস্তর্গত” । 


3০6৩ €. অর্থ।ৎ শুদ্ধ শী হইতে 2০৪৪ ৮ অর্থৎ শুদ্ধ আশা সবরের ভারতীয় শ্রুতি হিসাবে হুক্মাংশ 
অস্তর হয় ১$ ইহ] “ক্ষুদ্রান্তর্গত* । 

০%৪ চু অর্থাৎ শুদ্ধ সা হইতে [০০ 0 অর্থাৎ পা ম্রের ভারতীয় শ্রুতি হিসাবে লুক্সাংশ 
অন্তর হয় ৩ ইহ। "বৃহদস্তরগতি” | 

19৮9 0 অর্থাৎ পা হইতে ০৪ & অর্থাৎ শুদ্ধ থা নুরের ভারতীয় শ্রুতি হিসাবে সুম্াংশ 
অস্তর হয় ৩ষ্ঠ ইহ1 “বুহদন্তর্গ ত” | 

1০65 £& অর্থাৎ শুদ্ধ থা হইতে [০6৪ ৪ অথাৎ শুদ্ধ নি স্থরের ভারতীয় শ্রুতি হিসাবে হুম্াংশ 
অস্তর হয় ৩ ইহা “মধ্যাস্তরগত” | 


০০ ৪ অর্থাৎ শুদ্ধ মি হইতে (0০9 0 অর্থাৎ (অষ্টক) সা স্থুরের ভারতীয় শ্রুতি হিসাবে স্থন্্াংশ 
অন্তর হয় ১৬ ইহা “ক্ষুদ্রাস্তর্গত'? | 


ভারতীয় শ্রুতি প্রথার নিয়মানুযায়ী ৪ ও ৩ শ্রুতির অস্তর বিশিষ্ট “বৃহৎ” ও “মধ্যান্তর্গত” স্থরগুলিকে 
ইউরোপীয় মতে “পূর্ণান্তর্গত” স্থুর হিসাবে এবং ২ শ্রুতির অস্তর বিশিষ্ট “ক্ষুপ্রাস্তরগত” সুরগুলিকে ইউরোপীয় মতে 
“অন্ধান্তর্গত” স্থুর হিসাবে ধরা হইয়। থাকে । তাহা হইলে এক্ষণে দেখা যাইতেছে যে, ইউরোপীয় বাদ্যযন্ত্র গুলিতে 
ভারতীয় নঙ্গীতে'পযোগী করিয়া সুর বাধিতে হইলে ইউরোপীয় মতের «টা পূর্ণান্তর্গত বিভাগকে ভারতীয় শ্রুতির 
প্রথান্থ্যায়ী বিভাগ করিলে এক একটি বিভাগন্জনিত অংশে ৩$ অস্তরবিশিষ্ট ১০টি ক্ষুদ্রান্তর ও তৎ্সহ উল্লিখিত ১৬ 
অস্তরবিশিষ্ট আরও দুইটি ক্ষুদ্রস্তর বিশিষ্ট অস্তর মিলিত হইয়া! মোট ১২টী অদ্ধান্তর্গত সুর হয়। ইউরোপীয় বাধা স্থুর | 
বিশিষ্ট বাদ্যযন্ত্রের এই ১২টা অর্ধাস্তর্গত স্থুর সমষ্টিই ভারতীয় সঙ্গীতের ২২টী শ্রুতির প্রভাব বিস্তার করিয়! থাকে । 
স্থতরাং ইউরোপীয় মতে বাধ নুর বিশিষ্ট বাস্তযন্ত্রগুলির প্রত্যেক টব ০৪৪ বা স্থরগুলি মমান ভাগে বিভক্ত হইয়া 
এক একটি অর্াস্তর বিশিষ্ট সুর হিসাবে ব্যবহার হইয়। থ।কে। কিন্তু ভারতীয় সঙ্গীত মতে শ্রুতি-বিভাগের হিসাবগ্ুলি 
একটির সহিত আর একটির সামঞ্রশ্) না৷ থাকায় ইউরোপীয় বাধ! স্থুর বিশিষ্ট বাগ্যযন্ত্রগুলিতে ভারতীয় উচ্চসঙ্সীতা নুষ্ঠান 
কালীন শ্রুতির হুত্্ম কর্তবগুলির যথাযথভাবে প্রকাশ কর অনেক সময়ে অস্থবিধ। হইয়া পড়ে। (ক্রমশঃ ) 


ভ্রম সংশোধন--সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার গত জ্যেষ্ঠ সংখ্যায় “সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয়” শীর্ষক 
প্রবন্ধের ৮৯ পৃষ্ঠার ৫ নং ভুক্ত ৩য় লাইনে ধা হইতে ৫র-র পরিবর্তে ধা! হইতে নিন হইবে। 


তি 








৯১২০৯ 










১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 


শ্রীখোল বাদ্য (প্রাচীন গড়েরহাটা হাতুটী) 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
হাতুটী বোল-__শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের অধ্যাপক সঙ্গীতাচাধ্য 
শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত । 


লেখা ও অস্কপাত-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায়। 


| | | | 
৩৯। (গুরু দা--ঘেরু গিঘেরু গিঘেরু)- গুকুবে!ল ৪ মাজা] । 


। 1 1 | 
(গুরু দা-ঘেঘর্‌ কিখেরু কিখের্)-লঘু বোল ৪ মাত্র।। 


| | ॥ | | | | | 
গুর্‌ দা ধেঘরু গুর্দা--ঘথেঘরু গুর্দা-থেঘ র গুর্দ। গুরুদ1)- ৮ মাত্র।। 


| | 
মান ঝা গুরু গুরু গুরু গুরু -- -- ---- ---- --- ঝ।। 


| 0 | । 0 । 0 
তিৎ তিৎ তা তিৎ তিৎ তা তিৎ তিৎ্ তা-- গুরু গুরু গুর্‌ গুরু বা 


() | 0 । 0 


সি 


! ০ 1 

তিৎ্ তিৎ তা-- গুর্‌ গুর্‌ গুরু গুরু ঝা গুর্‌ গুর্‌ গুরু গুরু ব।-_ গুরু গুর্‌ গুর্‌ ওর্‌ ঝঁ1-_ 
| 9 । ০ ॥ ৫. 

(গুরু গুরু) তেন তাখি টিতা খেট! খেটা দাঘি নিতা খেটা1! তা - _ ৮ 
। 9 ] 0 

(গুরু গুরু) ধেই মাতা খেট। তিনি ধেই য়াতা খেট1! তিনি 


| 9 | 
ধেই য়াত্তা খেটা তিনি তা -_ -- _- - -__ 


রাযি 
(গুরু গুরু) ঝা ঝা (ঝা) 
সাধারণতঃ উপরোক্ত গড়েরহাটী হাতুটি অতি দীর্ঘ বলিয়া! সমস্ত এক সঙ্গে বাজান হয় না। সংক্ষেপ 


করিবার জন্য প্রথম হইতে নিয়লিখিত যে কোনও সংখ্যক বোল অবধি বাজাইয়। পরে মান (৪০ নম্বর বোল বাজাইয়া 
হাতুটী শেষ করা যায়। তাহ শিল্পে উল্লেখ কর! হইল-_ 


(১) ১৫ গ) (২) ২৫ এবং ১ম, ১৬৭ ও ২৬শ নস্বরের বোল অতি বিলঘ্বিত লয়ে আরস্ত করিয়া ক্রমশঃ 


ভ্রুত করিতে হইবে। এখানে বাছাই করা বোপগুলি আত সংক্ষেপে দেওয়া হইল। বাদক ইচ্ছা! করিলে উক্ত ক্রম 
বজায় রাখিয়। রকমারী করিয়া বাজাইতে পারেন। 





১৩২ 









শা 








০ ৭ ০ পারার সপ ৬ 






শপ স্পীীশি াশীশী শশী শিট ীশিঁিাীিিশাাাশীটীট পি 
ক 


নিউ 118 
মু ১৯১০৭ দুটা 7? রঃ ০1২ 5২ আফা, ও সংখ) 
১৮৫ উরি উনি ঃ চি ২ ছি উ5/৯4 চিনি 





আলাপচারীর বোল 
প তু ০ ১ 
ধিন্‌ তা-ধিন তেট! তেটে তেটে তেটে তা-_ 
পৃ ৩ 0 ৯ 
ধিন্‌ ত-ধিন্‌ তেট! তেটে তেটে তেটে তা-- 
-ঁ ৩ ০ ১. 
ধা-ধিন ধিন ধা-ত্রেগে ধিন্‌ ধিন ধা 
+ ৩ 0 ১ 
ধা_তিন্‌ তিন তা ত্রেকে তিন্‌ তিন্‌ ত1-- 
- ৩ 0 ৯ 
ধা-_ধেটে ধেটে ধেটে দ্রেগে ধেটে ধেটে ধেটে 


শঁ ৩ ৩ ৯ 
তা-:তেটে তেটে তেটে ভ্ররেতে--ঘ্! তেটে তেটে 


শ ৩ 9 ১ 
মান-দাধিন্‌ প্রেগে ভ্র।ধিন্‌ প্রেগে ধাং জ্রাধিন জ্রেগে (ধাং) 
ক্রমশ: 





গান 


শ্রীবীরেন্দ্রকুমার গুপ্ত 

তোমার চোখে দেখেছিলাম চাদ, তোমায় পেয়ে আজিকে মোর বুকে, 
উছলে তাই আমার যত সাধ। পরাণ-বীণ! শিহরে যেন স্থখে। 

সাগর গরজনি * অধরে জাগে গান 

বাজিছে রণরণি, কাননে ফোটে তান 
বাদল দিনে বুকের মাঝে তব, নয়নে লাগে শিশির-ভেজ।-জল, 
কীজানি স্থুর করিছে কলরব-- তুমি আমার জীবন-শতদল-_ 

ধেন আনন্দ-আহুলাদ । আমি লমুদ্র-উন্মাদ। 








১৩৩০ 









টু ১২ 
১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ রে / (১০৭ 6৯২ আফা, ৩য় সংখ্যা 
১০৯৭৭ ২৫ সপ ১৩৮০ 






২৭১ 





এআাজের গৎ 
ই'সন--ভ্তিতাল ( মধ্যলয় ) 
জাতি-_সম্পূর্ণ। ব্যবহার--কড়ি মা(দ্ধ)। বাদী--গ। সংবাদী--পা। সময়-_রাতি প্রথম প্রহর । 


প্রাপ্ত--৮রমেশচন্দ্র ভট্রাচার্ধ্য ৷ স্বরলিপি__-শ্র/হরিপদ মুখোপাধ্যায় । 
স্থাক্সী 
০0. , ১ শ ৩ 
1| (সসা ননাধা পাশা শ্বা গা -াপা রা -া গ|রা "শা সা -) 








ডেরে ভেরেডা মা! ০ ডা রা 0 ডা রা ০ ডা) রা ০ ডা ০ 


0 
সা গ। রা গ! 
ডা রা ডা রা 


্ 
রা সা না সাঁইধ না সারা|গা রা সা 
ডা রা ভা রা ডা রা ডা রা! ডা রা ডা ০ 








€ ১ শ ৩ 
সা সা রা রা গাগা পা পাঠঃরা রা গান্দধা পা ধা না ধা 
ডা রা ডা রা! ডা পা ড়া রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 








অন্ভব। 


শা 
1? পা -া পা 
ডা 0 ডা ০ 


১ 
ধা নাসা রাঁ। 
ডা রা ভা রা 


(পা ধধ। পার্সা 


ডা ডেরে ভা ডা ডা ডা 9 


এ সা পা” 
র্‌ 





সস, 





শ- ৩ | 0 


১ 
গাঁ রা সা ১1 হর্গা বর্গ গর গর্ণ | রর্পা রর্সা নধা নধাণ ধপা ধখপান্ষগা গাঁ! 
হা” রর ৮ রগ আচ ্ণ হার ব্রা রর” রা” রা” 











ভা রা ডা 0 ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ভা রা ডা রা 


শঁ ৩, 
গরা গরা সা -া|সাা না ধা না 


আপ ্ত - 
ভা রা ডা ৬. ডা রা ডা রা 


০ ৭ 
ধা পা ধা পান্ষা পা ন্দা গা £ 
ডা রা ডা রা )ডা রা ভারা 











১০ ৩০৯০৮ ০ সস উস সপ সস সস 


১২০৪ 





এসি নিউতে লবন বারোর্ 
০ 


| 4 ই 
7 7১২ 
/ |. ১২ আধা, ৩য় লংখ্য। 6৯. 











ঘা তত ০ ৯ 
দ্বা গা র! গা ূ রা সা না সা]সা রাগ! ন্ধা!পা ধা না সাঁ? 
ডা রা ডা রা? ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 
রি রি ি ৯ রী 
না ধা পা ক্গা। গা র। সা না। »না ধপা সনা ধপা । সনাধপাঃন্গাঃ গা! পা 











ডা রা ডা রা ডা রা ডা বা ডারা ডারা ডারা ডারা 


ডারা ডারা ডারা ডা 


উদ্পেজ-( তান) 

7 ্ঘ ্ রি? রণ 

১। সরা গন্ধ পধা নসাঁ | নধা পন্জমা গরা সন1| সনানন। 
ডারা ডারা ডারাডার৷ ডার। ডার ডারা ডার ডেরে ডেরে 
রী পর 6 ্ রি রা 

২। ধনা সরা সনা ধপ। | দ্বধা দ্ধপা গর ন্সা | সসাননা 
ডার। ডারা ডারা ডারা ডারা ভারা ভারা ডার ডেরে ডেবে 
টা পা ্ 

৩। সনাধনা সরা সন | ধপান্দগা রসা ন্না। 
ডার1 ডার। ডার ডার। ডার1 ভার ভারা ডার! 
শঁ ৩ 

৪ | নসা রগা বগা হ্ধগা | ধপা হ্ষপ। গরা ন.সা। 
ভার। ডারা ভারা ডারা ডারা ভারা ভারা ডারা 
রি নে ্ চি 

৫। গন্ষা পধ। পঙ্গ। গরা | মধ। দ্ধপা গরা নস | 


ডারা ডাঁরা ভারা ডারা ভারা ভারা ভারা ভারা 





সস পা ০৯৮ ১৬ 





৯১৩৫ 


















পেশা পি 


্ূ ৩৪৭ নি 
চপ ৯শবখ ১৩০৭ পুতেুহিং 








৮ 2৫০ ২ তু ১২ 
১২২ আবাড়, ৩য় সংখা [৩ 





111010৮ 
এল্রন্েস্িশিক্া। 





০ ১ রশ রঃ 
৬। পন্গা গঙ্গা পধা পন্ধা|ন্রাঁ গরা নরা নসা। ধনা সরা স্না ধপ | 


ডারা ডারা ডার ভারা ডারা ভারা ভারা ভারা ভারা ডারা ভারা ভারা 


9 
দ্ধধা হ্ধগপা গরা নসা|সর্পা ন্্সা 
ভারা ভারা ডারা ডারা ভারা ভারা 


0 ১ শা ৩ 
৭| ধ্না সরা সন ধ্প | জপাধ্না সরা গরা । গন্ধা পধা নধ। পন্ষ। | সঁনা ধপা হ্গগ রসা| 
ডারা ডারাডারাডারা ডারা ডারাভারাডারা ডারা ডারাভারাডভারা ডারা ডারা ভারাডারা 


০ ১ শা ৩ 
৮ ধন! সরা সন ধপা | ধনা সরা না ধপা সনাধপা অনা ধপা | সঁনা ধপা হ্গগা রস| | 
ডারাডারাডারাড়ারা ডারা ভারাডারা ডারা ডারাডারাডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডারা 


রি ১ 7 | ৩ 
৯। অন ধনা সর্ব সঁনা | সন্! ধ্না সরা সন্! ) সনা ধনা সরা সনা | ধপা হ্ধগ। রসা ন্সা। 
$ ডারা ডারাডারাডারা ভারা ভারা ডারা ভারা ভারা ডারাডারাডারা ডারা ডারা ডারা ভারা 


০ ৬ শা ৩ 
১০।| সারা গা গা|রা গান্দা দ্ধাম গা দ্দাপা পাবা পা ধা ধা। 
ডা রাডেরেডেরে ডা রা ডেরেডেরে ডা রাডেরেডেরে ভা রা ডেরে ভেরে 


১ রণ 4 পঁ রর € রণ ক ৪ রা রর 
পা ধা না নাধা নাসাসাানাসা রা রাাসা রা গা থা। 
ভা রা ডেরেডেরে ভা রা ডেরেডেরে ডা রা ডেরেডেরে ডা রা ডেরে ভেরে 





তত ১৮ ক অত 






১১ 











রাজের 


আধাঢ়, ৩য় সংখ্যা 06৯ 


১২৪1১ 


২৫৫৫১ রে 
৪ 


৯, ১ পৃ ৩ 

গা রাসানা]ধা পান্গা পা।না ধা পান্জধা|গা রা সা "| 
ডা রা ডেরে ডেরে ডা রা ভা বা ভা ঝা ডা বা ডা বা ভা ০ 
0. ১ শা” ৩ 

সাঁ না ধা পা|-া ন্ধা গা শা! সা না ধা পা।-া দ্ষা গ -| 
ডেরে ডেরে ডা রা গু ডা রা ০ ডেরে ডেরে ডা রা €) ডা বা ০ 
টি $ ১ সু 

সানা ধা পা|।-প লঙ্গা গা -া! পা 
ডেরে ভেরে ডা রা ০ ডা রা ০ ডা 

৪ ১] সস 
নন সসা ররা গগা|ররা গগা ন্বন্ধা পপা।ন্ষদ্দা পপা ধধা ননা। 
ভেবে ডেরে ভেরে ডেরে ডেবরে ভেরে ডেরে ডেরে ভডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 
রর রর ঠা পর তর টো রর 
ধধা পা ন্বঙ্গা পপা|ধধা ননা সমা ররা|মলসা ননা ধধা পপা। 
ডেরে ডের ভেবে ডেরে ডেরে ডেরে ডেবরে ভেবে ডের ডেরে ডের ডেরে 

টি রি রর তি এ রা রর পি তে ঠা ১6 ঠা তি 
গঙ্গা পপা ধধ| ননা |সর্পা রর্রা ননা স্পা |পপা ররা গগা ররা| 
রে ভেরে ডেরে ডেবে (ডেরে ডেবরে ডেরে ভেরে ভেবে ডেরে ডেরে ডেরে টি 


১ 
সর্পা ননা ধধা, 
ভেবে ভেরে ভেবে 


0 
সপাঃ পিঃ 
ডেরেডেত্ডা রা 


স! 
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সপাঁ | ঃ পঃ সা 
ডা ডেরেডেৎ ভারা ভা ডেরেডেত্ডা রা 


পৃ ৩ 
ননা । স্পা ননা ধধা পপা|ন্ধল্গা গগা ররা সসা। 


ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ভেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


১ রশ 
সপাঃ প2 1 পা 
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স্বরলিপি 


পিলু মিশ্র-দাদ্‌র। 
পথ ভুল করে যদি বা আধারে এপারের যত দেওয়া নেওয়া মোর 
ঘুরিয়৷ মরি গে। কভু শেষ হয়ে যাবে যবে 
সাথীর সঙ্গ যদি বা হারাই ওপারের যবে যাত্রী হইব 
তুমি তে৷ রহিবে প্রভূ । তুমিতো তুলিয়া লবে। 
কর্ম্ধে যদি ব1 ভুলে যাই আমি আমার ব্যথায় ব্যথিত হইবে 
নাম গান তব করি গো স্বামী, বেদন। আমার বুঝিয়া লইবে, 
তুমি তো আমার হৃদয় মাঝারে আঘাত হানিয়! হৃদয়ের মাঝে 
জাগিয়া থাকিবে তবু। চেতনা দিও গো ভবু। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_কুমারী ভারতী ঘোষ 


[সা -গা গমপা | -ধনসা ণা ধা 7 গা মা ধপা] 
11 (সা -গা মা ঞঃ পা পা । মন্দা ন্দা পা গপা মা গা £ 


প থ লু ক রে য দি বা আও খা রে 


-গমা -গগা "| £ 
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সী গা মা | পা ধা না । পধা পা 
ম রি গে৷ ক০ ভু 0 


॥ 
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০০ 
সা থী র্‌ স ং গ য দ্দি কা০ হা রা ই 
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গা পা ধা | সাঁ রা গা । সররা-ণা - 
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গা পা পা 
ভূ লে যা 
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স্হাক্সী 
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মী 
1] 


প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী তেলেন' 
ভূপালী-ত্রিতাল (কতলয়) 


ন1! দেরে দের্‌ দেরু দেরে দানি দ্রিম্‌ তান! দেরে নোম্‌ 
উদের দানি আল! লোম্‌ তান! দেরে দেরে নোম্‌। 
দ্রিম তান! দেরে নোম্‌ আলী আলা আলা লোম্‌। 
ক্রিম তান। দের দের দাঁনি আলী আলা আলা লোম, 
তান! দেরে দেরে নোম. ॥ 


রচন! ও স্বরলিপি - শ্রীনীহার চৌধুরী 


স্তাক্সী 
/ / বু শা ৩ 
1 [পা সদলাধাপা!গা রা সা রা। সধ-া সা রা]গা রা গ! 7 
না দেরে দের পেরু! দে রে দা নি দি মু তা ন। ৃ দে রে নো মৃ 


€ঃ ১ 4 স্ঁ র ৩ 
গা গা গ। রা গ। পা ধা -সাঁ। ধা সা ধা পা] গা বা শা শা 4] 
পু আর | 
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সম্গাদকীয় 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


১৯- (০১০ ৩০১ ৩৩১ ৫৫ ৩ ৩৩০ 
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বঙ্গ সঙ্গীচভর নবদর্শনি 

কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ "বর্গ হইতে বিদায়” নামে একটা 
অমর কবিতা৷ এক সময়ে রচন1! করেছিলেন । কবিতাটীর 
মণ্ম হচ্ছে এই যে, স্বগগে এমন একটী অবস্থা খাকৃতে 
পারে, যাতে মানুষের কোনও দিক্‌ দ্রিমেই কোনও অভাব 
বোধ হয় না; যেখানে সুখ দুঃখ বলে আপেক্ষিক কোনও 
অনুভূতি নেই--একটানা উৎসব ও আনন্দের মধ্য দিয়ে 
যেখানকার সব মুহুর্ত কেটে যায়। কিন্তুকবি সেখানকাএ 
এশ্বধ্য পূর্ণরূপে উপভোগ করেও তৃপ্ত হতে পাবুলেন ন|। 
তাঁকে মাটির পৃথিবী মায়ার আকর্ষণে আবার টান্ল-_ 
মাটির সব স্বখ দুঃখের ভিতর দিয়ে তার আত্ম। অনস্তে ৫ 
অভিমুখে গতি চাইল। মাটির যে অপূর্ণতার বেদনা 
তারই মধ্যে কবি পেলেন (গ্রুমের অসীম স্পনান। 

কবীন্দ্র রবীন্দ্রনাথ তার কবিতায় সত্যেগ একট। বড় 
দিক এভাবে খুলে দিয়েছিলেন; সঙ্গীতের দ্দিকৃ দিয়েও 
তার এই একই বাণী। সঙ্গীতের যে 
রাগন্থত্বি তা ষেন এক একট। বিশাল আপনাতে আপনি 
সম্পূর্ণ ত্বর্গীয় জগৎ__এই নিরবচ্ছিন্ন পূর্ণতায় কবি-আত্মা 
তৃপ্তি পায় নাই--তাই কবি বাস্তব জগতের নান। 
অপূর্ণ তার মধ্যে, স্থখ দুঃখের কান্নাহাসির দোল দোলানে। 
অনুভূতির অধ্যায় খুলতে গিয়ে বড় বড় রাগরাগিণীর 
বিশাল বিশ্বমুতিকে থণ্ড খণ্ড করে আন্লেন। মিশ্র স্থরে 
মানব হৃদয়ের বিম্শ্র ভাবপুঞ্রের বিচিজ্র অভিব্যক্তি 
সম্ভব হয়। য1 রাগরাগিণীর বিশাল বিস্তারে সম্ভবপর 
নয়। শুধু রবীন্দ্রনাথ নন বাঙালী শিল্পী মাত্রেই 
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হৃদয়াবেগের উপানক--বাঙালী বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথও 
বাংলার মাটির গুণে হৃদয়ের খণ্ড খণ্ড আবেগের মধ্যেই 
অসীমের আবাহন করেছেন ও রাগরাগ্গিণীর সমুক্রোপম 
প্রবাকে এনেছেন খণ্ড সুরের নদণদী খালের শ্রোতে 
মানবের দৈনান্দন জীপনের বসতৃষ্ণ। মেটাতে । 

রবীন্দ্রনাথের “সঙ্গীতের মুক্তি” প্রবন্ধে তিনি এই 
সত্যকেই খুলে ধরেছেন। রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী খার৷ 
বাংলা গীত ও স্থুর রচণ! করেছেন তারাও জ্ঞাতে বা 
অজ্ঞাতে রবীন্দ্রনাথের এই তত্বেরই অন্ুমরণ করেছেন-__ 
“সীমার মধ্যে অসীমের বিহার” ক্ষুদ্র ক্ষুত্র সখ দুংথকে 
হৃদয়েদ অসীম পিপাসার কারুণো অন্ুরঞ্জন । 

বিশ্বের বড় বড় ভাব নয়--মানব হপয়ের বিচিত্র 
অনুভূতির শ্রকাশ কর্তে গিয়ে বাঙালী কবি-গায়কগণ 
স্থরের বিশ্বরূপকে, রাগের বিশাল ভাবসত্তাকে ছোট 
করে এনেছেন। ভক্তি-সঙ্গীতও বাংলায় এই ক্ষুদ্রতগ 
রূপায়ন নিয়েছে--বঞ্চবকবিগণ হ'তে সুক্ষ করে 
শ্রীযুক্ত দ্িলীপকুমার পর্যযস্ত সকল ভক্ত গীতিকারগণ 
হৃদয়াবেগ দিয়ে ভগবান্কে ধরুতে গিয়ে স্থুরকে হবদয়ের 
বিচিত্র রূপে ও রসে রঞ্জিত করেছেন মিশ্র স্থরের সাহায্যে । 

ভারতীয় শ্রেষ্ঠ সব রাগের যে বস তা হচ্ছে বিশ্বগত-__ 
তাতে কোনও দৈন্ত নেই অপূর্ণতা নেই--অনাদি বিশ্ব 
হৃদয়ের বিশেষ বিশেষ রসকে বিশেষ বিশেষ বাগ 
উদঘাটিত করেছে। 

ভৈরে রাগে পাই বিশ্বপ্রভাতের বিশাল শাস্তি- 
ভৈরবীতে বিশ্বগ্রকৃতির বিরহ বেদনা খেন বিশ্বনাথের 
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আবাঢ, ৩য় সংখা [০ 


দূকে উন্মুখ--বেহাগে যেন নিতা বুন্দাবনের গোপীদের ;তেম্নি সৃষ্টিতে সেই রসই অনস্ত বিকাশধারার মধ্যে 
ভিলার আকুলতা, সে লীলার আদিও নাই অন্তও নাই। ট্রিঅগ্রসর হচ্ছে- কোথাও তাঁর শেষ নেই। গু) সব 


গারতীয় সব রাগেরই মূলে রয়েছে অনাদি ৪ অপৌরুষেয় 
|ব বিশ্বপ্রেরণা, গ্রকৃতির সঙ্গে বিশ্ব মানবের চিরদিনের] 
দয়াবেগে এসব রাগরঞ্জিত_তা কোনও দেশে ব। 
কানও কালে যেন আবদ্ধ নয়। ভারতীয় রাগরাগিণী 
(কলকে বিশ্ব রসবিকাশের এক একটা অনব্য "51১৪ 
লৃতে পারি। এসব 1491995 ৭509 বা ম্বরজ|তির 
মনুসরণে মানব হৃদয়ের বন্ধন মুক্ত হয়ে যায়--সপীমের 
প্রতি তার আসক্তি চলে যায়--ভূমার মধ্যে তার মুক্তি 
শাভ ঘটে। তাই হিন্দুসঙ্গীতকে ভগবদ্লাভের ও 
[ক্িলাভের প্রধান সহায় বলে শাস্ত্রে কীর্তন কর! হয়েছে। 
ইদুস্থানী গ্রুপদ সঙ্গীতে ভক্তিরও তাই চূড়ান্ত বিকাশ 
দখতে পাওয়া যায়। এখন প্রশ্থ হতে পারে যে, এসব 
সাদর্শ বা ৭59 সঙ্গীতের মধ্যে 7০1061০70 ব 
₹ুমোন্ তির বার্ত। কোথায়? রাগরাগিণীর স্বতঃপিদ্ধ 
্প্ণতার মধ্যে মানব হৃদয় মনের প্রগতির পথ কোথায়? 
সাধুনিক পাশ্চাত্য মনের এই মন্মান্তিক সমস্যার 
মাধান রয়েছে ভারতীয় সাধনারই মধ্যে। শুধু অধ্যাত্ম 
(য় শিল্প সাধনায়ও ভারত একদিকে দেখিয়েছে আদশের 
1ন(তন সব 509 বা জাতি, 35109০91 ব1 বিগ্রহ 7; আর 
পর দিকে পৃথিবীর সব যুগচক্রের মধ্য দিয়ে ভারত 
দয়েছে সে সব আদর্শ মুত্তিরই চির নবীন স্য্ি রচনা। 
ভারত বল্ছে যে, শান্ত রস বলতে আমরা যে এক মৌলিক 
বশ্বরস বুধি তা একদিকে যেমন*ডর্ধতম জগতে অবস্থিত 


নয়--তবে এ সব নিবে নিত্যই নববূপ। 
করলে চল্বে না; আবার 47০191003 থাম্বে না। 


আছে, উর্ধলোকেও চিরদিনই থাকৃবে--কিন্ত সেই সব 


50০ পৃথিবীতে ০16০1 এর মধ্যে নেমে এসেছে 


অফুরস্তভাবে নিজেকে স্থষ্টি করে, করে। 15৪ বর্জন 
ক'রে আদর্শ হার। হয়ে 008০৪ বা জগাখিচুড়ীর মধ্যে 
মুক্তি নেই। আবার আদর্শ সবও বস্ততান্ত্রিক-রূপে 
অগ্রদব হলেই পার্থিব সৃষ্টি সার্থক । প্রগত্তিহীন অচল 
কাঠামে। শ্ষ্টির ক্ষেতে নিরর্থক । সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও 
একথা সমভাবে প্রযোজ্য । রাগ-রাগিণী ও আদর্শ সঙ্গীত 
থাকৃবেই__ত। কখনও নষ্ট হতে পারে না-তবে তা হবে 
অনন্তন্ধপে অনন্ত ছন্দে দোলায়িত। ভৈরব, টৈরবী, 
মালকে।ষ, বেহাগ প্রভৃতি রাগ পৃথিবী থেকে লুপ্ত হবার 
[96 নষ্ট 


150৪8] 7০1৮০ ব! আদর্শের ক্রমবিকাশে আমর হিন্দু 
সঙ্গীতের তথ। হিন্দু সভ্যতার মন্ম আবিষ্কারে সম্থ হব। 
নেহাৎ গতান্ুগতিকতা। যেমন সুপ, ভবঘুরেপনাও তেম্নি 
সতান্রন্বরের স্থষ্টির সমান প্রতিবন্ধক । গৌড়ামি ও 
আদর্শ বিভ্রম এই ছুই ভুল থেকেই আমাদের সঙ্গীতকে 
উদ্ধার করতে হবে। 

তাহলেই একদিকে আমর৷ যেমন পাব রাগ-সঙ্গীতের * 
দৃঢ় ভিত্তি--তেম্নি অপরদিকে সেই ভিত্তির উপর নিত্য 
নব সৌধরচনায় হিন্দু-সঙ্গীতের অপার এশ্বর্ধ্য ও মাধুধ্যোর 
বিকাশে সমর্থ হব। 








সী স্াশীাশশ শপ পপ শিপ সস 
মিড 


৯৪৩ 






৫ 
৯৫ 


রি ॥ 
চে 
নি রে... 
! : 1 
২২৬ 
৭২৯২৯ 


এক ১৬ 








যি 
ৃ 14, 


রি 
টি 





অগ্নিদেবত। নৃত্যে কুমারী মীরা 
অধুনা] বালিকাদের মধো যাহার! ভারতীয় নৃত্যকল! 
চচ্চা করিতেছে, তন্মধ্যে কুমারী মীর! মুখাজ্জি অন্ততম। 
ইহার বয়স মাত্র সাত বৎসর । কুমারী মীর! নৃত্য- 


কলাবিদ্‌ শ্রীযুক্ত গোপাল ব্রজবাসীর ছাত্রী, গত 
নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত প্রতিযোগীতায় ও বঙ্গীয় সঙ্গীত 
দস্মলনে প্রাচা ও গ্রামানৃত্যে শীর্স্থান অধিকার 
করিয়াছে এবং বহু বিশিষ্ট অগ্ুষ্ঠানে নৃত্যকল! প্রদর্শন 
করিয়া ইতিমধ্যেই খ্যাতি অর্জন করিয়াছে । ইহার ইন্দ্র 
অগ্নি, ভীলবালা, শিকারী, মাড়োয়ারী, জিপসী প্রভৃতি 
হপরিকল্লিত নৃত্যসমৃহ বিশেষ সমাদৃত হইয়াছে। 
জ্রীরামপ্পুচর সঙ্গীত-আসর 
কল্পতরু সঙ্গীত সম্মেলনের উদ্যোগে স্থানীয় জমীদার 
খীযুত বলাইচন্ত্র গোম্বামী মহাশয়ের গৃহাঙ্গনে গত 


কর পার ও উ্পপ্ত্্তা 





সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবস্ী ও 






২৯।৬।৪০ তারিখে, সন্ধ্যা ৮ ঘটিকায় এক জলস। অনুষ্টিত 
হয়। গৃহস্বামী স্থমধুর ভাষায় শ্রীযুত বীরেন্্রকিশোর 
রায়চৌধুরী এম্‌, এল্‌, সি মহাশয়কে স্বাগতম জানাইয় 
সভাপতিত্বে বরণ করেন। পরে কুমারী দীপ্চি গোস্বামী 
একটি গান গাহিয়! সভাপতি মহাশয়কে মাল্যদান করিলে 
সভার কার্য আরম হয়। স্থানীয় মুন্সিফ সংক্ষেপে সঙ্গীত 
সম্বন্ধে ু'এক কথ! বলিবার পর সভাপতি মহাশয় সঙ্গীত 
বিষয়ক একটি হ্ন্দর জ্ঞানগর্ভ অভিভাষণ প্রদান করেন। 
তারপর শ্রীঘুত প্রসাদ বস্থ সভাপতি, মহাশয়ের সঙ্গীত 
সাধনার ও বঙ্গদেশে সঙ্গীতের প্রসারকল্পে তাহার ও 
তাহার স্বনামধন্য পিতা গৌরীপুরাধিপতি শ্রীযুত ব্রজেন্দ্- 
কিশোর রায়চৌধুরী মহোদয়ের দান ও কার্যকলাপের 
উল্লেখ করিয়! ধন্বাবাদ জ্ঞাপন করেন । 


অতঃপর সভাপতি মহাশয় তাহার "সুর-শৃঙ্জারে” 
আলাপ, গৎ ও তারপরণ বাজাইয় শ্রে।তৃমণ্ডলীকে মন্মুগ 
করেন। তাহার সহিত মৃদঙ্গ সঙ্গত করেন শ্রীযুত সতীশঙন্্র 
দত (দানীবাবু)। অতঃপর শ্রীযুত ললিতমোহন মুখোপাধ্যায় 
ও শ্রীযুত জ্ঞানেন্তরপ্রসাদ গোম্বামী দ্বৈত গ্রুপদ ও ধামার 
গাহেন এবং সঙ্গত করেন শ্রীযুত খগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়। 
জ্ঞানবাবু একক খেয়াল ও একখানি বাংল! খেয়াল 
গাহেন। পরে শ্রাযূত শৈলেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
শ্রীযৃত যামিনীনাথ গঞ্গোপাধ্যায় দ্বৈত খেয়াল ও ঠুংরী 
গাহেন। শ্রীযৃত শ্যাম গঙ্গোপাধ্যায়ের ত্বরোদ বাজনার 
পর রাত্রি ২ ঘটিকায় সভা ভঙ্গ হয়। জ্ঞানবাবু হইতে 
আরম করিয়া শ্যাম গঙ্গোপাধ্যায় পধ্যস্ত গুণীগণের 
সহিত সঙ্গত করেন সাধক শ্ররীযুত হীরেজ্রনাথ গঙ্গো- 
পাধ্যায় মহাশয়। 


কলিকাতা হইতে বহু গুণী এই অনুষ্ঠাশে উপস্থিত 
ছিলেন এবং স্থানীয়" প্রায় ২** সঙ্গীতরসপিপান্থ 
বাক্কি শেষ পধ্যস্ত সঙ্গীত উপভোগ করিয়াছিলেন। 
উক্ত সভার অন্ত গৃহত্বামী মহাশয় ও প্রীযুত হেমস্ 
লাহিড়ী বিশেষভাবে ধন্থাবাদার্হ। 


শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-সি। এ 
পর্িচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বস্থ, এম-এ। 
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ব্ব্গীয় দিনেক্দ্রনাথ 
শ্রীন্বধাকাস্ত রায়চৌধুরী 


শাস্তিনিকেতন আশ্রমের ইতিহাসে স্বর্গীয় দিনেন্দ্রনাথ 
কুরের বিশেষ কী স্থান ছিল সেটা তারাই সম্যক্‌ 
উপলব্ধি করতে পারেন, ধার! তাঁর সঙ্গে আশ্রমে ঘনিষ্ঠ 
ভবে মিশবার সুযোগ লাভ করেছিলেন। মান্কষ হিসাবে 
তিনি ছিলেন অতিশয় সামাজিক, উদার, সহাদয় এবং 
হবসিক। একদিক দিয়ে তিনি ছিলেন অত্যান্ত 
চিমোক্রেটিক, সকলের সঙ্গে অবাধ রকমে প্রাণ খুলে' 
মেলামেশার পথে তার বংশ-কোৌলীন্ত তাকে কোন রকমের 
বাধ! দিতে পারেনি, সে দিক দিয়ে তার টবশিষ্ট্যে তিনি 
স্ব-প্রত্ষিত। তিনি ছিলেন অত্যন্ত সরল, সেইজন্য 
মভিমান্ত বিষয়ে ছিলেন বিশেষ স্পর্শকাতর । ধাদের 


তিনি 
করুতেন, 


ন্মেহে করতেন, ভালবাসতেন, ভক্তি-শ্রদ্ধা 

তাদের ক!ছ থেকে বিন্দুমাত্র অবহেলা 
বা তাচ্ছিল্যের ভাব পেলে সেটা বরদাস্ত করতে 
পারতেন না কেনন! সেরূপ ব্যবহার তার অস্তরকে 
অত্াধিক আঘাত করত । কিন্তু তাঁর অভিমানের মধ্যে 
হিংসা ছিল না, ছিল না কোনো রকমের প্রতিশোধ 
নেবার ইচ্ছা । নিজে পেতেন দুঃখ । সত্তার অভিমানের 
পরমায়ু কিন্তু দীর্ঘস্থায়ী ছিল না। তার মন ছিল সরল 
নিব্বিবাদী, এ রকমের সাদাসিধের মন তে] মান- 
অভিমানের বোঝ। বইতে পারে ন।। কাজেই দিনেন্দ্রনাথ 
ধার প্রতি অভিমান করতেন, তার তরফ থেকে--একটু 
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মাত্র এগিয়ে আসার ভাব লক্ষ্য করলে ( অনেক ক্ষেত্রে 
সব নিজেই অভিমান ভূলে এগিয়ে গিয়ে দুঃখের কারণ 
তাকে বলে দেরাজ বুকে তার সঙ্গে কোলাকুলি করে সব 
ম্নক্ষোভকে হাসির ঝরণায় ধুয়ে মুছে দিতেন) তাকে 
বুকের কাছে টেনে নিতেন এবং এমন সব সহাদয় কথা 
সলতেন, যেন দোষ তিনিই করেছিলেন। 

তিনি ছিলেন বন্ধুবংসল। বন্ধুদের নিয়ে গিয়ে চা 
এবং বিবিধ আহাধ্যে তাদের পরিবেশন করে" নানা রকম 
গল্প এবং রস-পরিহাসময় মজলিস জমিয়ে রাখতেন গ্রায়ই । 
এই যে বন্ধুবান্ধবদের নিয়ে নিজের বাসায় এবং বন্ধুদের 
আড্ডায় মজলিন জমানো শ্বচ্ছন্দচিত্তে, এটা তিনি 
উত্তরাধিকারন্থত্রে পেয়েছিলেন তার পিতা ৬দ্বিপেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর মহাশয়ের কাছ থেকে । দ্বিপুবাবু শাস্তিনিকেতনের 
সেবায়, শান্তিনিকেতনের বিষয়-ব্যবস্থার কর্তাব্যক্তি 
হিসেবে দীর্ঘদেন কাটিয়েছিলেন। শাস্তিনিকেতনের 
অধিকাংশ সেকালের অধ্যাপকদের তিনি বিশেষ প্রীতির 
চক্ষে দ্রেখতেন। 

দিনেন্দ্রনাথের কাছে ছেলেবুড়োর কোন প্রভেদ ছিল 
ন!, সকলের সঙ্গে তিনি মিশতেন সমান আন্তরিকতা এবং 
সহানুভূতি নিয়ে। 

যে সময় শান্তিনিকেতন বিশ্বের দরবারে স্বনামধন্ 
হয়ে ওঠেনি, যখন ত। ছিল বঙ্গের এক অখ্যাত মফঃম্বল 
সহরের বাইরে ভৃবনডাঙ্গার প্রান্তরে অবস্থিত ছোট্ট 
আশ্রম, রবীন্দ্রনাথের একান্ত নিজন্ব প্রতিষ্ঠান, তখন 
আমরা ছিলেম নিতাস্ত নাবালক। নাবালক ছিলেম 
বলেই মনট। ছিল পরিষ্কার প্লেটের মতন, কিন্তু ছিল নরম, 
কাজেই তখন মনের গ্লেটে এক একটি বিষয়ের এবং 
ঘটনার ছাপ দাগ কেটে বসে যেতে। গভীর হয়ে, যার স্মৃতি 
সহজে মন থেকে মুছবার নয় । 


বঙ্গসাহিত্যে রবীন্দ্র-সঙ্গীত একটি বিশেষ সম্পদ । 


টি রা 


্পেশীপসীসপসপ 


শ্রাবণ, সংখ্য। [ি 
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রবীন্দ্রনাথ সংযোজিত এই সম্পদের স্থুরগুলি দিনুবাব 
কণ্স্থ করতেন তোতা পাখীর মত। যখনি গানে স্তর 
দেওয়ার কাজ রবীন্দ্রনাথ শেষ করতেন, অমনি, বলে 
গেলে তক্ষুণি, দিমুবাবুর ডাক পড়ত, তার কণ্ঠে সেই স্ব 
রেকর্ড করে নেবার জন্তে। তার কণ্ঠে স্ুরগুলিকে সম্পুণ 
করে রবীন্দ্রনাথ নিশ্চিত্ত হতেন, কারণ কবি জানতেন 
যে গলায় সুর গেল সেখানে তার প্রচার অবিকৃত থাকৃে 
এবং ত। ক হ'তে কঠে হবে প্রতিধ্বনিত স্থুর়ের সং 
নিশ্ম।ল্য নিয়ে তাদের অবিরূত নিজম্ব ব্ধপে 
দিনেন্্নাথকে রবীন্দ্রসঙগীত-বিশারদ বলে' একজন একবা' 
মন্তব্য প্রকাশ করেছিলেন, তিনি সেকালের ম্বন।মধন 
কৰি ছিলেন--সত্যেন্ত্রনাথ দত্ত। একদিন গল্প-কথা. 
আসরে সত্যেনবাবু বলেছিলেন, যথাযথ ঠিক স্থরে গা, 
গ!ইলেই যে গানের মর্শভাব শ্রোতার চিত্তে প্রবেশ কবে 
একথ। বলতে পারি না, স্থর ঠিক রেখে, সঙ্গীতের ভ।' 
বুঝে তাতে সুরের সঙ্গে প্রাণের রস ও দরদ মিশিয়ে 
গান গাওয়। হয় সেই গানে শ্রোতাকে করে মুগ্ধ_দি: 
সেই দরদী গায়ক। দিম্থুর গানে কবির প্রাণের স্থর পু 
হয়ে ওঠে, উচ্ছল হয়ে ওঠে। 

'দিম্বাবু সত্যিই ছিলেন সঙ্গীতরসজ্ঞ। শত 
রবীন্দ্রনাথের কেন, যার গান তিনি গাইতেন- _গাইতে। 
দরদ দিয়ে। তার মনের উদারতাও গান শেখাবা 
বিষয়ে ছিল অসাধারণ। রবীন্দ্রনাথের গানকে যথাধ' 
স্থরে, ক হ'তে কণ্ে, অকাতরে, অসঙ্কেচে পরিবেশ, 
করতেন কর্তব্যের গাড়নায় নয়,--মনের সত্যিকা 
আনন্দে এবং উৎসাহে । অনেক দিনের কথা, সে, 
টাদূনি রাত, আশ্রমের দক্ষিণ প্রান্তরে মাটিতে মুগ্গে 
পড়েছে স্থপ্ভাববিহ্বল জ্যোৎস|। রবীন্দ্রনাথের মধা 
জামাত। সত্যবাবু এবং জগদানন্দবাবু দিুবাবুকে ধরলে 
গান গাইতে। এ প্রান্তরে সমবেত .হওয়া গেল সকলে 
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দিনুবাবু বসলেন মণ্ডলীর কেন্দ্রস্থলে ভার এস্রাজ নিয়ে। 
প্রথমেই গাইলেন, “চিত্ত পিপাসিত গীত সুধা তরে” 
একাই একশ জন। কী গভীর, কী দেরাজ ক$, স্থরের 
কী প্রকাশ, শ্বরের মাধুর্য সব জড়িয়ে, সারা মাঠে যেন 
জ্যোত্না-আবেশের ভিতরে সঞ্চারিত হলে। স্থরের মন্ত্র। 
তারপর তাঁর ক হতে বইল গানের নিঝ'র একটার পর 
একটা,--অত বিরাট ফাকার মধ্যেও তার গানের একটি 
কথাও, সুরের কোন মৃচ্ছনাও হারিয়ে যায়নি শুন্তের 
বা।পকতায়, সব স্পষ্ট। তখন মনে হয়েছিল, 
চতুর্দিকে ছড়িয়ে পড়া মাঠ, দিগস্তব্যাপী এলিয়ে পড়া 
জ্যোতল্সা ছুই একট। বিরাট স্তন্ধ একাগ্রতায় শুনছে 
দিজবাবুর গান। 

রবীন্দ্রন।থের গীত-সাহিত্যের যে রস শান্তিনিকেতন 
আশ্রমে এবং পরবর্তী কালে বিশ্বভারতীতে বিশেষ 
একট। প্রাণের প্রবাহকে সজীব করে রাখে সে রস 
দচ্গবাবুর কণ্ঠে তার প্রাণের দরদ মিশানেো স্বরে 
যে মাধুধো পূর্ণ হয়ে উঠত মে মাধুর্্য-স্ঞহি ছিল 
দিম্থবাবুবই স্বকীয় বৈশিষ্ট্,__সেট। আর কারে দ্বার 
সম্ভব কিনা জানি ন|। ববীন্দ্রনাথের কাছে দিনেজ্দ্র- 
নাথের অন্তধান সবচেয়ে বড় ক্ষতি । এ ক্ষতি পুরণ 
হবার নয়। 

শাস্তিনিকেতনের ইতিহাস-রচনার বিশেষ দায়িত্ব 
নিয়ে ভবিষ্যতে যদ্দি কেউ কিছু লেখেন, তাহ'লে সে 
ইতিহ1সে দিনেন্দ্রনাথের পরিচয়ের যে অধ্যায় থাকবে, সে 
অধ্যায় হবে আশ্রমের ভাব ,এবং প্রাণধারার পরিচয় 
দেবার একট! বিশেষ অধ্যায়। প্রকৃতির ছয় খতুর 
ডালিতে বৎসরে বৎসরে রবীন্দ্রনাথ যে সব নব 
বসের অর্থ্য সাজিয়েছিলেন গান দিয়ে সেই সব 
নব সঙ্জীতকে, সেই সব স্থুরকে দিনেন্দ্রনাথ তার 
ক্-পেয়ালায় স্বরমাধুর্ষেয দিতেন উচ্ছল করে বারে 
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বারে, সে রম অধুত শ্রোতার কাণে এবং মনে দিত 
অস্ত বর্ষণ করে। 

আজ তিনি নাই-_আছে ত্বার স্থৃতি তার বন্ধুবাদ্ধব, 
আত্মীয়ম্বজনের মনে। আশ্রমে তার স্বতিকে সজাগ 
রাখছে মনের মধ্যে আমাদের প্রীতি, বাইরে হয়েছে তৈরী 
“দিনাস্তিকা”। দিনেন্দ্রনাথের স্বতিকে কেন্দ্র করে” €ৈরী 
হয়েছে শাস্তিনিকেতেনে “দিনাস্তিকা"। এই দিনাস্তিকায় 
দিনাস্তে আশ্রমের শিক্ষক এবং অন্যান্ত কম্্ীর! চা পান 
করেন। এই দিনাস্তিকার ভিতরে নান। রকমের রঙঙ- 
বেরঙের ছবি এঁকেছেন স্থপ্রসিদ্ধ চিত্রশিল্পী নন্দলাল বস্থ 
এবং তার ছাত্রছাত্রীর। । নন্দবাবু ছিলেন দিনবাবুর 
বন্ধু। দিনাস্তিকা অবস্থিত “বেণুকু্জ” নামক খড়ের 
চালে ছাওয়া মাটির গৃহের দক্ষিণে এই গৃহটি দিনুবাবুর 
জন্তই প্রথম তৈরী করানো হয়েছিল, এ বেণুকুঞ্জে 
দীল্গবাবু সম্ত্রীক ছিলেন বহুদিন। বাড়ির উত্তরে এবং 
দক্ষিণে ছিল বেণুর ঝাড়, সেইজন্য এর নাম হয়েছিল 
দব্ধুকু্” । এ বেণুকুগঞ্জেও কতদিন তিনি গানের 
আসর জমিয়েছেন তার ইয়ত্বা নেই। এক একটা গাছ 
যেমন ফলের প্রত্যাশ। না রেখেই অজন্ত্র ফুল দেয় ফুটিয়ে, 
সেই অজন্্র ফুলের সাড়ে পনের আনাই যেমন যায় ঝরে, 
ইতস্ততঃ উড়ে, কোথায় নিখোজ হয়ে, তেমনি ছিল 
দিনেজ্্রনাথের গান বিতরণে দাক্ষিণ্য। পাকত্রাপাজ্ব, 
নিব্বিচারে শিখাবার চেষ্টা করতেন সকলকেই গান যে 
চায় শিখতে, অদম্য ছিল তার সে বিষয় উৎসাহ । আজ 
ধারা শান্তিনিকেতন থেকে বেরিয়ে গিয়ে বাইরে 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত শিক্ষা দেওয়ার কাধ্যে স্থনাম 
নিয়েছেন, আমার ধারণ তার। সকলেই দিচ্ুবাবুর কাছে 
সঙ্গীত বিষয়ে “হাতে খড়ি” নিয়েছেন। 

তার সম্বন্ধে বলবার অনেক কথাই আছে-_কিস্ত 
সব কথাকে তো! মনের দরদ মেশানো! অস্তঃপুর 
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সি 


থেকে বাইরে সকলের কাছে পরিবেশন করা চলে জানাতে গিয়ে মনে পড়ছে তার পঞ্চাশ বৎসর 
না__ধারা তাঁকে বিশেষ করে চিন্তেন, তারা জন্মদিনে তার উদ্দেশে লেখ! রবীন্দ্রনাথের আশীর্বাদ 
জানেন যে, তিনি অন্তরের কতখানি স্থান জুড়ে কবিত।টির কখা। নেই কবিতাটি উদ্ধৃত প্রকরে' আমার 
বসেছিলেন। তার স্বতিবাসরে আমাদের শ্রদ্ধাগ্রীতি কথ! শেষ করি। 


আশীর্বাদ 
শ্রীমান দিনেজ্জনাথ 


তোমার মুখর দিন, হে দিনেন্দ্র, লইয়াছে তুলি? ৰ 
আপনার দিগ- দিগন্তে রবির সঙ্গীতরশ্মিগুলি 

প্রহর করিয়৷ পূর্ণ। মেঘে মেঘে তারি লিপি লিখে 
বিরহ মিলন বাণী পাঠাইলে বহু দূর দিকে 

উদার তোমার দান । রবিকর করি মর্ম্মগত 
বনস্পতি আপনার পত্রপুম্পে করে পরিণত, 

তাহারি নৈবেদ্য দিয়ে বসন্তের রচে আরাধন। 
নিত্যোৎসব সমারোহে । সেই মতো তোমার সাধন! । 
রবির সম্পদ হো'তো নিরর৫থক, তৃমি যদি তারে 

না লইতে আপনার করি, যদি না দিতে সবারে 

স্বরে স্তরে রূপ নিল তোম! পরে স্নেহ সুগভীর, 
রবির সঙ্গীতগুলি আশীর্বাদ রহিল রবির । * 


২ পৌষ, ১৩৩৯। - রবীন্দ্রনাথ 
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স্বরলিপি 


সিদ্ধ মধ্যমান * 


কেউ না রবে সংসারে চিরদিন, 

মন কেন সত্য ভাব মোহের আধারে । 
যার লাগি দিবা নিশি ভাবিছ বিরলে বসি, 
সে যে স্ুরপুরবাসী কেন তবে ভাববে । 
আকাশ-কুন্ধম ভেবে এ জীবন বৃথা যাবে, 
[র মন মগন রবে তারা-দয়া-সাগরে | 
আসা যাওয়া 'এ জগতে যদি চাও এড়াইতে, 
তার! পদে চিত মন সমর্পণ কররে । 


স্বরলিপি-_সঙ্গীতবিশারদ '্রানরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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885০ 


ঝুলনিয়! 


গগনে কৃষ্ণ মেঘ দোলে 
থির সৌদামিনী রাধিক! 
দোলে রাধাশ্টাম ঝুলন দোলায় দোলে আজি শ্র!বণে । 
পরি' ধানি রং ঘাঘরি 
গায় গান দেয় দোল 
ময়ূর নাচে পেখম খুলি' 


গুরু গম্ভীর মেঘ মুদঙ্‌ বাজে 
হেরিছে ব্রজের রসলীলা 


কথা__-কাজী নজরুল ইস্লাম 





সা সমা মা তু 
গ গগনে কু 
মা দ সা রা 
কি শো র ক 
জ্ঞা-পা মজ্ঞা মা 
ধা 
সৌ ০ দা০ মি 
সাঁসপা পা পা 
ন বী ন ঘ 





কিশোর কৃষ্ণ দোলে বৃন্দাবনে । 
দোলে নবীন ঘনশ্যাম সানে, 


মেঘ রঙ. ওড়না, 

গোপিক চল-চরণা, 

বন ভবনে । 

তাপার অন্বর তলে, 

আরুণ লুকায়ে মেঘ কোলে । 


মুঠি মুঠি বৃষ্টির ফুল ছুঁড়ে হাসে 
দেব-কুমারীরা হের অদূর আকাশে 
জড়াজড়ি করি” নাচে তরুলতা উত্তল পবনে। 


সর-_- শ্রীনিতাই ঘটক 


স্বরলিপি- কুমারী বিজলী ধর 
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পা 7 শামা দা সানা|স্ণ 7 মা মা। 
লি ০ 0 0 ব নন ভ বৰ নে ৩ দো লে 
দা» হা হা এরা লা এ ১৭ শা 711 
আ ০ জি শা ও ০ নে ০1০ ০ ০ ০ 


১১১১১ 


শাপলা এ+ রাহ সপ রন সচল সরকার 


৯৫২ 
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০৪ গুরু গ মু; ভী র মে ঘ মু দ০ ও বা|!জে ০ ০ ০ 
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দশ র্সাস্ণ পা ূ ণা-সা দা ণাহসারাজ্ঞা ৪ রণ -া সা] 
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জ ০ ড়া জ ডি ০ ক রি না ০ চে ত।করু০০০ ল তা 
ধা -ণা পর্ণ সপা।দা পা মা শাহ ধাশা শা পমা | পাশ -দণা -দপা 
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মা 77777777৯৫৩ 














র্‌ হু পি শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


(৮৯৬১ 


বু ১৯৭১ টি টি] 1010 
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[ গানখানি মেয়ের 3 সার্পের ৪৫০]৪এ এবং পুরুষ 7 ফ্লটাট ব। 0 ৪০819এ গ।হিলে সুবিধা হইবে ] 
কুমারী ইল! ঘে।ষ ও শ্রীমান সুনীল ঘোষ ( মণ্ট,) এইচ, এম্‌, ভি রেকর্ডে গানখানি গাহিয়াছেন। 


গান 
শ্রীননীগোঁপাল ঘোৰ 
ওরে সাবধানী তোর ঘরের ছুয়ার সব হারায়ে আয় ভোলা! আজ 

খুলে দে আঙ্গ খুলে দে রে এই বেলা তোর আপন পথে 
যা কিছু তোর রতন ভূষণ ওরে তাকাস্নে আর পিছন ফিরে 

পরের হাতে তুলে দে রে। উড়ছে কেতন বিজয় রথে। 
আধার ঘরে বন্ধ আগল মন-ছুয়ারের আগল খুলে 
কাটাস্‌ কেন ওরে পাগল, আপনাকে তুই ষ৷ রে তুলে, 
বাইরে এসে ধরার আলো সেই ভোল। তার প্রেমের বাশী 

দু'হাতে তোর লুটে নে রে। সকল ভূবন বাজিয়ে ফেরে । 





১৫৪ 






০ 


3 আব্ণ, ৪৭ সংখ 
তিন) ৯৯৭ 
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রাগ-বিবোধ 


( পূর্বাহবৃতি ) 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


গ্রত্যান্ব পূর্ববক হতিষু বিন্দুঃ সরেখয়া ছিগুণঃ। 
সোহধঃ সোহগ্রে শুদ্ধঃ পীড়ায়াং দোলনেতু গুকঃ ॥ ২৩ 
উর্ধ উপরি, সচ তির্য্যগ, বিকর্ষ উর্ধং সগমক উদ্ধেগ্রে। 
কম্পে রেখোষ্ধো বং তিধ্যক্‌ স! ঘর্ষণে শিরমি ॥ ২৪ 
মুদ্রায়।ং টসবাধংস্প্শাহথ অর্ধ চন্দ্র উর্ং স্যাং। 
নৈয্যে সোহধ: সোহ্গ্রে গ্ুত্যাং হ্বরশৃহ্খল। ভ্রত্যাম্‌ ॥ ২৫ 
পরতায়ান্ত গুরু বধঃ স্থায়ী তির্ধ্যক্‌ স উচ্চতায়ান্ত। 
উদ্ধাধোইথ নিজতয়োঃ পরতায়] উচ্চতায়! বা ॥ ২৬ 
লক্থোর্ধ বিন্দু চিহুৎ লক্বো বিন্দুঃ শমোভবেছ পুরতঃ | 
উপরি স তৃদ্ধে। মৃদু নিচ কঠিনে তিধ্যক্‌ স 
উর্ধাং ম্যাৎ ॥ ২৭ 
প্রত্িহৃতি ব।দ্নে সরিগম প্রভৃতি ম্বরের নিম্নে দুইটি 
দ্াকার বিন্দু, আহতি বাদনে স্বরের নিয়ে একট বিন্দু, 
চহতিতে স্বরের নিম্মে একটি রেখাযুক্ত বিন্ুঃ অহতিতে 
তরে বাহিরে একটি করিয়! ছুইটি বিন্দু ব্যবহ্বত হয় ; 


|.- প্রতিহত স আহতি স, অন্তহতি স, আহতিতে 
09 0 স্” (9 


| পীড়া বাদনে ম্বরের পরে একটি বিন্দু, যথা--স ০01 
) 


গন বাদনে স্বরের মন্তকে একটি দ্বিবক্র রেখ।, যথা-_ 


। বিকর্ষ বাদনে হ্বরের উদ্ধে”একটি তির্ধ্যক্‌ রেখ। যথা-_ 


চ 


|| গম্ক বাদনে স্বরের পরে একটি গরু রেখা, যথ|_- 
»। ক্ম্পবাপনে শ্বরের উপরে একটি উর রেখ। যথা-- 


। ঘর্ষণের চিহ্ন ঘখ।, স। মুদ্্র। বাদনের চিন, যখ।-_ 
| স্পর্শ বাদনের সঙ্কেত ম্বরের উপরে একটি অর্ধ চক্র 


৬ 
মথ।_স। নৈম্্য ঝদনের চিহ্ন ম্বরের নিয়ে একটি অর্ধ 
ত্র, যখ।স। প্রতি বাদনের চিহ্ন স্বরের পরে একটি 


অর্দচন্ত্র, যথা-স৬। ভ্রতি বাদনের চিহ্ন ছুইটি ব 
ততে ধিক স্বরের নিয়ে শৃঙ্খল।কার রেখা, যথা--সরিগ। 
পরত। বাদনের চিহ্ন শ্বরের নিয়ে একটি তিষ্যক্‌ গুরু 
রেখা; মথ|_স। উচ্চত। বাদনের চিহ্ন স্বরের উপরে 


ও নিয়ে এরূপ তির্ধ্যক্‌ গুরু রেপ; যথ1-_স। অতঃপর 


ছুই প্রকার নিজতার চিহ্ন বল! যাইছেছে-_তন্মধো 
পরতারূপ নিজতার চিহ্ন, যথা--স। উচ্চতারূপ নিজতার 


চিহ্ন যথা-স। শম বাদনের চিহ্ন, যথা-_-স০। মৃদু 


বা মন্ত্র স্থানের চিহ্ন, যথা সা। কঠিন বা তার স্থানের 
চিহ্ু, যথা-স ॥ ২৩২৭ ॥ 
ই[ত সস্কেতেঘেকো দে বহবে। বা স্বরেস্থ্ারেকম্মিন্‌। 
যত্রৈক বাদনং দ্বিশ্তৎ সন্কেতোহপি তত্র ছিঃ ॥২৮ 

পূর্বব লিখিত সঙ্কেত ব। চিহ্নগুলির মধ্যে একটি দুইটি 
ব। বহু চিহ্ন একই স্বরে ব্যবন্থত হইতে পারে। যেখানে 
একটি স্বরে একবার একটি বাদন ব্যবহৃত হয়, সেখানে 
চিহ্নও একটিই থাকিবে, আর যেখানে একটি ম্বরে ছুই 
প্রকার বাদন ব্যবহৃত হইবে, সেখানে এ ছুই প্রকার 
বাদনের ছুই প্রকার চিহ্ুই বাবহ্ৃত হইবে । আর যেখানে 
এক স্বরে একটি বাদনই দুইবার ব্যবহার করিরার 








৯৫৫ 


এরি 


ক» 






শপ পিপল শীসীশা শা শাঁীশা-- শা শিশ্শী শি 


নভে ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 


রি রা 


প্রয়োজন, সেখানে এ বাঁদনের ছুইটি চিহ্ন সেই স্বরে 
ব্যবহৃত করিতে হইবে। 

লন্থেন বিন্দুনোনাঃ শীর্ষে মধান্বর! ইহ জেয়াঃ । 

প্রারন্ধরূপ পূর্ত পল্ম।কারশ্চ সন্কেতঃ ॥২৯ 

পূর্ধ্বে মৃহ ও কঠিন স্থানের যে চিহ্ন প্রদশিত হইঘাছে 
সেইরূপ চিহন শূন্ত ্বরটি মধ্যস্থ স্থানের স্বর বলিয়। বুঝিতে 
হইবে । বাদনসমূহের চিহ্ুগুলি পরিসমাপ্ত হইলে তাহার 
সুচনায় একটি চতুর্দল পদ্মকার একটি চিহ্ন ব্যবহৃত হইবে, 
যথা-- 


স|.স|সস|স০|স|স|স- |স|স|স| স| 
০০ * ০ ০ 


স|স২ |স্রিগ|স!স। স| স|স০| স|স০। 


পিসি আখ 2৩5 সত 


স|স€।২৯ 


পূর্বেবোক্ত তেইশটি চিহ্ন বরের সহিত নিয়ে যথাক্রমে 


প্রদশিত হইতেছে; যথা-- 

(6০৫ ইক উল্পস্থি ভী টস ৬/ 
স।স|স|/স।.স০|সন্ |স|স|স|স|স| স| 
০০ ০ -»--০ ০ 


প্রআঅন্গ অ পী দে বিগম ক ঘ মু স্প 


ভিত 
স|স. 
৩/ 


নৈষ়্্য প্রুতি ভ্রতি পর উচ্চ প 


নিজ নিজ মেলে শুদ্ধ। স্তীব্রধ্যাদ্যাশ্চ যে যখৈব স্থ্যঃ | 
সরিগ্ পধনীতি পদৈজ্জয়ান্তে লাঘবায়োতৈঃ ॥৩০ 
আমর! লাঁঘবের জন্ত সংক্ষেপে সরিগম পধ নি এইরূপ 
সবরের নামই উল্লেখ করিলাম। ইহা দ্বারাই নিজ নিজ 
মেলের শুদ্ধ স্বর ও তীব্র রি প্রসৃতি বিকৃত শ্বর যেখানে 
যাহা সম্ভবপর সেখানে তাহ। বুঝিতে হইবে ॥৩০ 





৮ ্ 
&! নিন সস লাল ৮ ৮ আপ পপি পাশ উর পক সপ সপ | সাত সপ ০০ 


পি 
নি 
০ পপ শপ পপ লাশে ৭৯ আগা সপ আআ পপ | শত সত পরা পপ? ৭ ক পথ পপ সা শি রারডাট 


৯৫৬ 










উই টি (৩ ই 


ভি 






শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা, 


॥ 8৯৭ ও 


রূপগনাদিষু সহং সুত্রত্বাদিহ বিভুক্তিরাহিত্যম্‌ । 
বাদনসিট্ধ্য রচিতং ময়েতি পূর্বৈরঙ্থক্তমপি ॥৩১ 

রূপগত সরিগম ইত্যাদি স্বর বাচক শব্দে বিভক্তি 
শূন্যত৷ দোষ পণ্ডিতমণ্ডলী সহন করিবেন। অথবা ইহ 
বিভক্তি-শৃন্য নহে, বিভক্তি যুক্ত পদও বল! যাইতে 
পারে, কারণ সরিগম ইত্যাদি শব্ধ গানের স্থচক বলিয় 
সুত্জর। স্ৃতরাং “ছন্দোবৎ স্ুত্রাণি ভবস্তি” অর্থাৎ স্থত্রসমূ! 
ছন্দের ন্যায়, এই নিয়মে সরিগম ইত্যার্দি শব্দের পরবশ্ত 
বিভক্তি ছান্দস প্রক্রিয়ায় লুপ্ত হইয়।ই। রূপের সরিগ 
ইত্যাদি সংজ্ঞ। প্র4চীন আচাধ্যগণের অনক্ত হইলেও আঁ 
এই সংজ্ঞ। বাদন-সিদ্ধির জন্য নিজে রচনা করিলাম ॥৩১ 


মধ্যমিকাগ্রোদরতঃ ক্রমাজ্জঠর পৃষ্ঠতশ্চ তর্জন্যাঃ। 
বাদ্যোর্ধ তস্ত্র্যাপি সহ শ্রুতয়ঃ পৃষ্ঠাঃ কনিষ্ঠায়াঃ ॥৩২ 


(বাদনে দক্ষিণ হস্তের অন্কুলি চালনা সম্বন্ধে বল 
যাইতেছে) প্রথমতঃ মধ্যমন্ুলির নখের অধে(ভ! 
দ্বার মেরুর উদ্ধতন্ত্রী বা চতুর্থ তন্ত্রীতে আঘাত কগিবে 
তথ্পর তজ্জনী নখের অধোভাগ ও উর্ধভাগ ছার! ক্র 
এ উর্ধতন্ত্রীতে আঘাত করিয়। বাঁজাইতে হইবে । শর 
সমূহ কনিষ্ট।সুলির নথের পৃষ্ঠ ভাগের আঘাতে বাজাইে 
হইবে ॥৩২ 
স্থায়াদিঘিতি নিয়তং যথেষ্ট মন্রজ মধ্যমোপজয়োঃ। 
উদরাভ্য।হ পৃষ্ঠি ভ্যাং চতুক্রত হতিস্ত কর্তধ্যাম্‌ ॥৩৩ 

পূর্ব স্লেরকে ক্রমিক চারি প্রকার আঘাতে যে চা 
প্রকার বাজাইবার পদ্ধতি বলা হইল, তাহা স্থায়া 
প্রবন্ধের বাদনে অবশ্তই অনুসরণ করিতে হইবে । রাগে 
একদেশ বা কিয়দংশের গানে বা বানে, যদি তাহা 
ন্যাস, সঙ্ম্য।স বিন্যাস প্রভৃতি স্বরে কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ বিরা 
পূর্বক গান ব। বাদনের ব্যবহার থাকে, তাহা হই 
র।গের সেইন্ধপ একদেশকেই স্থায় বলে। স্থায় গ্রব' 


উট 





2্তা রী রি ২২ 
/ ্ 66৯২ 
২৯2৯০ 


ভিন্ন অগ্য আলাপাদি স্থলে প্রথম হইতে তিনটি উর্ধতন্ত্রীর 
বাদন ইচ্ছা মত করা যাইতে পারে। 'বর্তরী" নামে 
একরূপ বাদনের পদ্ধতি আছে, তাহাতে মধ্যমা নখের 
নিয়্ভাগ ও পৃষ্ঠভাগ, এইরূপ তঞজ্জনী নখের উদর ও 
পৃষ্ঠভাগ দ্বার! তশ্ত্রীতে মোট চারিবার দ্রুত আঘাত 
করিতে হয় ॥৩৩ 
দক্ষিণ কর প্রচারে গদিতে। বিস্তর ভয়াদিয়ানেব। 
অথ সব্য হস্ত কৃত্যং কথয়া মৃযুদধাস্থ তন্ত্রীযু ॥৩৪ 

গ্রন্থ বিভক্তির আশঙ্কায় দক্ষিণ করের অঙ্গুলি পরিচালন 
পদ্ধতি সংক্ষিপ্তভাবে এইটুকু বলা হইল। অত্রঃপর উ্ধ 
তত্ত্রীবাদনে বাম হম্তের অঙ্গুলি পরিচালন পদ্ধতি বল। 
যাইতেছে ॥৩৪ 
মধ্যময়াচারো ইঃ স্থাপ্যা পূর্বেচ তঞ্জনী তৃফীম্‌। 
উক্তি ভিদনাং সিদ্ধ প্রায়স্তর্জন্যাবরো ইস্ত ॥৩৫ 


কপ্যারোহেইপি তথ! অঙ্গুলি চালশ্চ শুদ্ধনাটাদে। 
মন্্রানুমন্দ্রয়োঃ শ্তাৎ পরিভাষ। বাদনন্যেতি ॥৩৬ 


বাম হস্তের মধ্যমাঞ্ুলি দ্বারা স্বরের আরে।হ সম্পাদন 
করিতে করিতে বাম হস্তের তর্জনী অঙ্গুলিটি নিক্ষিয় 
অবস্থায় পূর্বব স্বরের সারিকা স্থানে স্থাপন করিয়া রাখিতে 
হইবে। তর্জনীটি এবপ অবস্থায় রাখিতে হইবে, প্রায়: 
পূর্বোক্ত প্রতিহতি প্রভৃতি বাদনগুলির সিদ্ধির নিমিত্ত 
অথাৎ মধ্যামাঙ্গুলির বাদনে উচ্ছালন! ঘ্বার। শ্রতিহতি 
প্রভৃতি বাদন সম্পাদনের জন্ত বাম হস্তের তর্জনী অঙ্গুলি 
পূর্ব ম্বরের সারিকায় স্থাপন করিয়া রাখিতে হইবে। 
'প্রায়শ£ বলার উদ্দেশ্ট__স্সবরোষ্ঠে কোন কোন স্থলে 
তজ্জনীর উচ্ছালন! দ্বার ও প্রতিহতি প্রভৃতি বানের 
সিদ্ধি হইবে ইহা প্রতিপাদন কর । আর অবরোহটি 
করিতে হইবে প্রায়শঃ তঞ্নী অঙ্গুলী দ্বার।। কোন 
কোন স্থলে তর্জনী অন্গুলির বাঁদনেও আরোহ সম্পাদিত 








শসা 
০ 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 5 


& 


হইয়! থাকে । পরস্ত শুদ্ধনাট প্রভৃতি রাগে মন্ত্র ও অঙ্ুমন্্র 
স্বর প্রকাশের নিমিত্ত বাম হস্তের তঞ্জনী ও ম্ধামা এবং 
অনামিক। ব্ূপ তিনটি অঙ্গুলির চালন এবং মধ্য ও তার 
স্থানের স্বর প্রকাশের নিমিত্ত তঙ্জনী ও মধ্যম রূপ দুইটি 
অঙ্গুলির চালনা! করিতে হইবে। ইহাই বাদনের 
পরিভাষা ॥ ৩৫৩৬ ॥ 


অথ শঙ্করাভরণ ইতি-_ 


8 | পি 


সম গরি গরিস ০5 0১ পম গম রিগ 5 মরিগ।। 
2টি "৮ 48 ॥ নি ই 
মপ তি স ধনি সসধ পম গম। প্িগ গগিগ মপ ০ 
চি ৬/ ঙ গু 


১1 ৮ 
সধ পম গমরি।.৩৭ 


(ইতঃপূর্বেব বাদন সমুহের নাম ও চিহ্ন প্রদশিত 
হইয়াছে, বাদনের পরিভাষাও উল্লিখিত হইয়াছে, সম্প্রতি 
পূর্বেবোলিখিত নামের ক্রম অন্থপারে শঙ্করাভরণ হইতে 
আরস্ত করিয়া পরজ পধ্যস্ত রাগসমূহের যথাপস্তভব সম্পূর্ণ 
ষাড়ব ওুডুবে নিজ নিজ রূপযুক্ত লক্ষণ গ্রদখিত হইবে। 
এই গ্রকরূণে ১,২১৩ প্রভৃতি অঙ্ক দ্বারা ক্রমিক সাতটি দ্বর 
বুঝিতে হইবে যথাস্থানে বাদনের নাম্গুলিরও উল্লেখ 
করা হইবে । ) ৩৫৮ 

শঙ্করাভরণ রাগ মল্লার মেলের অন্তর্গত ও প্রভাত 
কালে গেয়। এই রাগ এই প্রকারে বাদিত হয়, যখা--- 
১1৪।৩।৪।২ বিকর্ষ ০ ৩ আহতি -- শম, ৩২ বিকর্ষ 
৩। আহতি ৪1৫ শম। ১ কঠিন স্থিতা মুদ্রা। ৬ বিকর্ষ। 


৭আহতি। ১ কঠিন স্থিত নৈম্া। ৬ কম্প। ৫181৩181২ 
বিকর্ষ ৩ আহতি শম ৩২ বিকর্ষ। ৩ আহতি ৪1৫ শম। 
১ কঠিন ৬। কম্প। ৫181৩1৪।২ বিকর্ধ ॥ ৩৭ 










ইইউ 
সু নট খু 


3) 
8 €$. ২০// ৬২ ্ 


পা 


গ০ণগরিরগ্মপণধা্ধণামগম। রিগণ গরিগও 


মপমপগমমরিগণ্রিপগ। মারগণস ম রি 


(শ্ টি রঙ 0 ৬ ৪ 8 ৪ ৬ 

গ০রিসপিসরি।গরিসনিসধনিনধ০পমধনি 
9 

স। ৩ আহতি শম ৩২ বি ৩আ ৪1৫ শম৬ দোলন 


৩:৫1৪1৩:৪1৩৪1২ বি ৩। আ শম ৩২ বি৩ আ শ ৪1181৫ 
৩,.৪1৪1২ বি। ৩। ৩বি৪। আ। 
২ বি। ৩। আ, শ ১৪ মুদ্র/২। বি৩। আ।শং২ 
ঘর্ষয ১ঘ ২১ আ ২শ৩আবি। ২ঘ১ খণমু ১।৬মু 
বিণমুআ১।৬মৃদ্ু কম্পন্ধয় শমু ৪। মুখঙ মুবি ৭ম 
আ ১ মুদ্র। ॥ ৩৮ 


আশ ২৫ মুত্র।। 


টি ৪ ৬/ ৬ ড ৪ ঙ 

ধনিস*সসরিগম প ধনিস। প্ি০রি০ সনি 
৬/ 

সধ০পমগমরিগণস*সরিগ। মূপ পধ। নি 


সরি সনি স্ধনিস। রিসনি সধনিস॥ 
৬ম্ববি। ৭ম্বআ। ১ পন্ম। ১।১ নৈম্্য। ২/৩1৪।৫।৬ 
বি ৭১ কঠি। ২ কঠি দোলন ২ কঠি। ১কঠি। ৭১ 
কঠি ৬ কম্পন্বপ্ শম ৫181৩1৪।২ বি। ৩ আশ ২,১ পদ্ম 
১২।৩1৪।৫।৬।৭1১ কঠি ২ কঠি কঠি। 
১ কঠি ৭১ কঠি ৬।৭১ কঠি২ কঠিন ১ কঠি ৭১ কঠি 


৬]৭।১ কঠি ॥*৪ 
ধপম গমগি গম | রিসনি সধনি সরিস নিল ধনি 


সরিসনি ॥ 
০6 


৬৭।১ কঠি ২ কঠি।, 


ভি কলে 
62 
শরণ 

1 


সধনিস * সম্ত্যপরাণি। প্রদণিতং তদপি দিও মাতম ॥৪* 


২ কঠি প্রতিহত ১ কঠি 4১ কঠি ৬৫৪1৩1৪1২৩৪ 
২।১।৭ মু ১৬ ম্ব।ণমু। ৭মুবু। ১২ প্রতি ১।৭মৃ১/৬মু৭ 
মবআহতি। ১পদ্ম। ইহার আরও অনেক রূপ আছে, 
আমি দিঙ. মাত্র প্রদর্শন করিলাম ॥৪০| 

" বেলাবলী 


সরিগণ ধপ০ ] ধ্ধ পমগণ রিম * স রিগপ০ 


গন) 


মগ প০ মগ পণ গরি০ স* স০ রিগণ পও মগপণ 


ধস০। নি সনিধ নিধ ধস নিধ পলরিস * 19১ 

বেলাবলী৪ মল্লরি মেলের অন্তর্গত, প্রভাতকালে 
গেয়। ৩।শ। ৬৫ শ ৬৫ শঙ৬ দো ১/৬৫।৪।৩ শ২।১ 
পদ্ম। ১ শ। ২ ঘ। ৩ ঘ। ৫ শ। ৪ ঘ। ৩ঘ। ৫ *শ। 9 ঘ। 
৩ঘ। ৪ আশ।৩ঘশ।১ পদ্ম। ১ পশ।২৩শ। ৫শ। 
৪ঘ।৩ঘ। ৫ শঙ্দে।১ কশ।৭ণতদো।* কআদো। 
৭ দে|। ৬৭।৬ অ|শ।৬১ ক অ।। ৭ বি।৬ প্রতি শ। 
৫1৩ শ। ২1১ পল্ম ৪১ 


(১০ 


স০ রিগমণ ম প ধ পধ প০ মগ রিগও রিল * 


স সরি মপ প০ ধ ধনি নিধ প০॥ মগরিস * সরিগণ 


ধপ০ ধ ধপ। মগরি গগরি সরি রগ রি রিস * ॥৪২ 
১শ। ২৩৫ শ। ৪ দোলন। ৫৬ দোশ। ৫৬ 
অদো। ৫শ। ৪র্ী। ৩ত্। ২ঘ। ৩শ। ২ ভ্রতি। 
১ ভ্র। ১ পল্মস। ১।১ নৈয়্য। ২৩৪৫৫ শ। ৬ দো 
৬।৭ দেো। ৭৬৫ 1৪81৩ শ ২১ পদ্ম । ১২৩ শ ৬৫ শা 
৬ দে । ৬৫।6।৩।২।৩ দে। ৩২ আবিশ। ১ কম্প। ২ অ। 
দে| ৩২ কম্প খম।২ ঘ। ২ঘ। ১ ঘ পদ্ম ॥৪২। (ক্রমশঃ 








ৃ ১৭শ বধ, ১৩৪৭ 
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শঁ 
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শ 
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আাপপ্প্পশীাশি 


শর 
্ শী 
(১১২২৫ 


স্বরলিপি 


( খেয়াল ) 
জয়জয়ন্ভী-ত্তিভাল ( মধ্যলয় ) 


পিয়। নহি আয়ে অঙ্গনরা মোরে 

ন জানে বেধ ম্যায় কওন সোতনিয়া। 
বিতি যুগ মোরি, সুধ নহি লিনি 

হার গয়ে লিখ পাতিয়া। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি__-প্রীতারাপদ চট্রোপাধ্যায় 














স্থায়ী 
শর ও 0 
সা ণ্ধা পণ রা -া রা শা|রা -শা মা পা|মা -গমা রা জ্ঞা) 
য়া ন০ হি আ ০ য়ে ০1 অ ঙু গ নন? বা ০০ মো রে 
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ভরত-নাট্যশাস্ত্রে সঙ্গীত 
ডাঃ অমিয়নাঁথ সান্যাল 


ভরত-নাট্যশান্ত্রের অষ্টাবিংশ অধ্যায়ে গ্রন্থকার সঙ্গীত- 
বিষয়ক কয়েকটি মূল তত্ব__উদ্দেস্তয, লক্ষণ ৪ বিধেয় আকারে 
বর্ণন। করিয়াছেন । 

উক্ত নাট্যশাস্ত্রের আবির্ভাব-ক1ল সম্বন্ধে এতিহালিক- 
দিগের মধ্যে মতভেদ আছে। তবে ভিন্ন মতগুলিকে 
একত্রে আলোচন] করিয়। একট। সাধারণ সময় নির্দেশ 
করা যায়। তাহ। এই যে, প্রথম খুষ্টাব্ব হইতে ঝষ্ঠ থৃষ্টাব্বের 
মধ্যে কোনও সময়ে এই গ্রন্থ রচিত হইয়া থাকিবে । 

ভরতের (গ্রন্থকারের) পরবর্তা সঙ্গীতশান্ত্রবিৎ 
লেখকগণ সকলেই ভরতের নামোল্পেখ করিয়াছেন, 
প্রামাণিক ভাবে ভরতকে উদ্ধত করিঘাছেন। ইহাদের 
মধ্যে “সঙ্গীতমকরম্দ*-প্রণেতা নারদ, দ্বৃহদ্দেশী”- প্রণেতা 
মতঙ্জগ এবং “সঙ্সীতরত্বাকর*-প্রণেত। শাঙ্রদেব বিশেষ 


উল্লেখযোগ্য । ইহার! যে ভরতের অন্ুবর্তা ছিলেন-- 
তাহ। এ সকল গ্রস্থ পাঠ করিলেই বুঝ! যায়। এ বিষয়ে 
ভরতের নাটাশাস্ত্ই সর্বাপেক্ষ। প্রাচীন গ্রন্থ বলিয়। শ্বীকৃত 


হইয়ছে। স্থতরাং নাট্যশান্ত্রের অন্তর্গত “সঙ্গীত বু. 
গান্ধর্ব” বিষয়ে অষ্টাবিংশ অধ্যায় মুল্যবান ইহাতে 
সন্দেহ নাই। 


আমার নিকট পণ্ডিত বটুকনাথ শমণ এম, এ 
সাহিত্যোপাধ্যায়, তথা, পণ্ডিত বলদেব উপাধ্যায় এম, এ 
সাহিত্যশাস্ত্রী মহাশয়দিগের দ্বার সম্পাদিত এবং চৌখাস্বা- 
সংস্কত-সিরিজ আফিস কতৃি প্রকাশিত ভারতীয় নাটা- 
শান্কের আধুনিক সংস্করণ আছে। ইহাতে পাঠীস্তরগুলি 
উল্লিখিত আছে। এই সংস্করণকে অবলম্থন করিয়৷ আমা'র 
আলোচন। প্রকাশ করিতে ইচ্ছ। করি। 
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অষ্টাবিংশ অধ্যায়ের প্রথম সাতটি 2ে্রোকে “আতোছ্- 
বিধি” অর্থাৎ বাগ্যন্ত্রাদির শ্রেণীকরণ ও ভেদ সাধারণভাবে 
বণিত হইয়াছে। 

বাগ্ চারি প্রকার--তত, অবনদ্ধ, ঘন ও স্থৃষির | স্ত্রী 
অর্থাৎ “তার? বা 'তাতের' যন্ত্র “তত” শ্রেণীভূক্ত । যথা. 
বণ! ইত্যাদদি। বেণু, বংশ প্রভৃতি “ম্থুষির” শ্রেণীর মধ্যে 
পড়িবে । কাংশ্তাদি ধাতুনিমিত এবং মাত্রা ও লয়ের 
জ্ঞাপক--করতাল, খঞ্জনী প্রভৃতি যন্ত্রগুলি “ঘন” শ্রেণীভুক্ত । 
চমদ্ধারা আচ্ছাদিত ব1 বন্ধ এবং তালজ্ঞাপক বিভিন্ন ধ্বনি 
যাহা হইতে উৎপন্ন হইতে পারে--সেগুলি “অবনদ্ধ” 
শ্রেণীর মধ্যে পড়িবে । যথা--মৃদঙ্গ ইত্যাদি । বল৷ বানুল্য, 
এই শেষোক্ত যন্ত্রগুলি হইতে উৎপস্ন ধ্বনি নৃত্যব্যাপারে 
পাদচারণাসভ্ভঁত ধ্বনির সহিত একজাতীয়। 

ভারতীয় নাট্যশান্ত্রের ভিন্ন ভিন্ম অধ্যায়ে নানাবিধ 
বাগ্যসত্রের উল্লেখ আছে। ইহাদের বিষয়ে আলোচন। 
পরে হইবে। আপাততঃ ধর্থ গ্লোকে “বৈপঞ্চিকে। 
বৈনিকশ্চ***» শব দ্বারা ততজাতীয় ছুই প্রকার বাদ্য ও 
বাগ্যকুশলী ব্যক্তিগণ উল্লিখিত হইয়াছে । পরেই বংশবাদক, 
ম্দঙ্গিক, পার্ণবিক ও দাছুরিক'এর উল্লেখ আছে। 

“বিপঞ্ী” অর্থে সাধারণতঃ বীণ। বুঝায় এবং অভিধানেও 
সেইরূপ আছে। কিন্তু যেহেতু “বৈপঞ্চিক' ( অর্থাৎ 
' বেপঞ্ষীবাদনকুশল) এবং বণিক” ( অর্থাৎ বাঁণাবাদন- 
কুশল) এই ছুই শব্দেরই উল্লেখ রহিয়াছে, অতএব-__ 
বিপঞ্ী ও বাণার কিছু ভেদ আছে মনে করা যাইতে 
পারে। নাট্যশাস্ত্রেরে ২৯ অধ্যায়ের ১০১ ক্লোক হইতে 
১১৪ স্সোকে, ইহার প্রমাণ পাওয়া যায়। এই স্থলে 
বীণ। ও বিপঞ্ী বানের ভিন্নরূপ করণ, কতব্যাদ্দি বণিত 
আছে । বিশেষতঃ ১১৪ ক্লোকে আছে-_ 

সগ্তন্ত্রীভবেচ্চিত্রা বিপঞ্চীনবতন্ত্রিক ৷ 
বিপঞ্চী কোণবাছ্৷ স্যাৎ চিত্রাচান্কুলিবাদন। ॥ 
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“চিত্রা” বীণারই অন্ত নাম। সপ্ততন্ত্রী বিশিষ্ট বঁণাকে 
চিত্রা বলা হইয়াছে । বিপঞ্ধীকে নবতন্ত্রীবিশিষ্ট বলা 
হইয়াছে । অঙ্গুলি দ্বারা চিতআার বাদনকার্ধ নিম্প্ন হইবে; 
কোণ” (অর্থাৎ জরব 2019০6:009) দ্বারা বিপঞ্চী বাদণ 
হইবে। আধুনিক বীণ। (সারম্বতী) অঙ্গুলি দ্বারাই বাদিত 
হয়। কদাচিৎ দেখ। যায়, বাদক সেতার বাজাইবার 
মেজরাব বিকৃত করিয়া আঙ্গুলে লাগাইয়া! বাণ] বাজাইতে 
থাকেন। এই প্রকার মেজরাবকে “কোণ বল। যায় না। 
এবং এই প্রকার বাদন অন্ধুলি দ্বারাই হয় বুঝিতে হইবে। 
কিন্তু আধুনিক সরোদ, রবাব ও স্থরশূঙ্জার প্রকৃতপক্ষে 
কোণ দ্বারাই বাজান হয়, অঙ্গুলি দ্বারা নহে। এচিত্রা? 
শব্দের সহিত 421605:8১ ও সততার” শব্ষগুলির এক- 
জাতীয়ত্ব লক্ষা করিবার যোগ্য। আধুনিক রবাব, সরে।দ 
ও সুরশূঙ্জারকে স্বচ্ছন্দে “বিপঞ্ষী” জাতীয় বাস্ভভেদ মনে 
করা যাইতে পারে, বিশেষতঃ স্থরশূঙ্জারকে কেহ কেহ 
আধুনিক মনে করেন। আমার বিশ্বাস, উহাদের নাম- 
গুলিই আধুনিক--শরীর ব। অবয়ব অতি প্রাচীন। 
“সেতার, সন্থদ্ধেও এরূপ মনে হয়। 

৩, ৪+ ৫, ৬ ও ৭ ক্টোোকে--বিভিন্ন বাদ্যযন্ত্র ও “গায়ণ” 
ব্যাপারযোগে-_ কুতপবিন্তাস অর্থাৎ 092:01)996:5৭ 
উল্লেখ ও কত'ব্যা্দি বল৷ হইয়াছে । 

ইহাদের সংক্ষেপে বর্ণনার পরে ৮ম ক্লোকে বপ। 
হইয়াছে “স্বর, তাল ও পদকে আশ্রম্ন করিয়। যে ব্যাপার 
হয় তাহাই গান্র্ব জানিবে।” অর্থাৎ শ্বর অর্থে যড়্জ- 
খষভাদ স্বর, তাল অর্থে মাত্রাবিশিষ্ট, সময়-জ্ঞাপক শব ব৷ 
ইঙ্গিত, এবং পদ অর্থে ছন্দোবদ্ধ অর্থসমন্িত বাক্যাদি-_ 
এই তিনকে আশ্রয় করিয়া ষে বিস্তা ও প্রয়োগচাতুয 
কল্িত হইয়াছে তাহার সাধারণ নাম “গান্ধর্ব” | 

ইহার পরে “গানের” প্রশস্তি, উদ্দেশ্য ও ইতিহান 
সংক্ষেপে বণিত হইয়াছে । পরে ইহাকে ভিঙ্্ ভিন্ন গ্রকরণে 





স্পা সা পাম্পি 


চা ারআোরিচগরোহএজ 


পে ১ পু 





ভাগ করা হুইয়াছে। 
মৃছ'ন। প্রথম চারিটী প্রকরণ। শেষে ব্যাকরণ ও অলঙ্কার 
[বভাগের অধীন ছন্দঃ) বৃত্তি প্রভৃতিরও উল্লেখ আছে। 
প্রথমেই শ্বরপ্রকরণ। উনবিংশতি সশ্লোকের আরস্তে 
আছে-_“তত্র স্বর।” । অর্থাৎ এ প্রকরণগুলির মধ্যে প্রথম 
যে স্বরগ্রকরণ, তাহাই বণিত হইতেছে । পরেই আছে-_. 
“ড় জশ্চ খষভশ্চৈব গাদ্ধারে! মধ্যমন্তথ]। 
পঞ্চমে। ধৈবতশ্চৈব নিষাদঃ সপ্ত চ স্বরাঃ ॥ ১৯। 
সরলার্থ-_-ধড়জ, খধভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত 
ও নিষাদ (এই, সাতটি স্বর । 
ইহার ভাবার্থ এই যে, ইহারাই মাত্র সাতটি স্বর তাহ! 
নহে। ইহার] সাতটি ম্বরবিভাগের নাম। কারণ পরে 
দেখা যাইবে-_বিভিন্ন প্রকার ষড়জ, বিভিন্ন প্রকার খষভ 
ইত্যাদি উল্লিখিত ও ব্যবহারযোগ্য হইয়াছে । পরে 
"বিবাদী, প্রসঙ্গে আছে “বিংশতিস্বরমস্তরম্”--যাহ! দ্বার! 
“২০টি স্বর বুঝায় । সুতরাং স্বর মাত্র সংখনশায় ৭টি, ইহা 
ভরতের অভিপ্রায় নহে । স্বরের সংখ্য। ৭এর বেশী ₹ইতে 
পারে; কিন্তু তাহারা সকলেই উক্ত ৭টি বিভাগের মধ্যে 
গণিত হুইবে__ইহাই ভরতের অভিগ্রায়। 
ইহার পরেই আছে-_- 
চতুখিধত্বমেতেধাং বিজ্ঞেয়ং শ্ররতিযোগতঃ | 
বাদী চৈবাথসংবাদী অন্ুবাদী বিবাছপি ॥ ২০। 
সরলার্থ--ইহাদের (স্বরগুলির) ৪ প্রকার ভেদ জানিতে 
হইবে। যথা -বাদী, সংবাদী, অন্বাদী ও বিবাদী। শ্রুতি 
নামক বস্ত্র ব্যাপারের (্যাগাযোগ এই সম্বন্ধগুলির 
নিরে'শক। 
ইহার পরেই গঞ্ঠাংশে বাযাখ্যাত হইয়াছে-_ 
“তত্র যে যজাংশঃ স তস্য ব।দী, যয়োশ্চ নবকত্রয়োদশ- 
শ্রত্যন্তরে তাবন্যোন্তং সংবাদিনৌ। যথা__যড়জমধ্যমৌ 
বড়জ.পঞ্চমৌ খধভধৈবতো গাদ্ধার নিষাদৌ ইতি ষড়জ- 


পিট হা শপ পেশ জপ পদ শািসীপাসপ ৮ শা শী পাটি পপ পসপেপীপপ্প্প্পীসপস পাশ পপ শা শিস 


রি ১৩৪৭ ডি ২০ দু | | | উনি 5 আব? ট সংখ্য 


তাহার মধ্ো স্বর, শ্তি, গ্রাম ও গ্রামে। 


স্পা পাস পিসপসসীপস্স  আ 
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মধ্যমগ্রামেইপ্যেবমেব ষড়.জপঞ্চমবর্জযং 
খষভয়োশ্চান্র সংবাদ ইতি । অত্র শ্লোকঃ।” 

ইহার সরলার্থ--যেখানে যে ম্বর অংশ, তাহাই 
বাদী। যে ছুইটি ম্বরের মধ্যে ৯ ও ১৩ শ্রুতি অন্তর, 
তাহারা পরস্পর (তৌ। অন্ত্যোন্যং) সংবাদী | ষথা-_যড়জ 
গ্রামে ষড়জ-মধাযম, ষড়জ-পঞ্চম, খষভ-ধবত, গাদ্ধার- 
নিষাদ। মধ্যম গ্রামেও এইরূপ (সংবাদী হইবে); কেবল 
ষড়জ-পঞ্চম বজ'ন করিয়। খষভ-পঞ্চম সংবাদী হইবে। 
ইহার প্রমাণ শ্লোক যথ।-- 

“সংবাদোমধ্যমগ্রামে পঞ্চমন্তর্ষভন্য চ। 
ষড়জগ্রামে চ ষড়জন্ত সংবাদঃ পঞ্চমন্ত চ ॥ ২১। 

ইহার সরলার্থ--মধ্যম গ্রামে পঞ্চম ও খধভের সংবাদ; 
ষড়জ গ্রামে ষড়জ ও পঞ্চমের সংবাদ । 

এই কয়টি শ্লোক ও গগ্ঠাংশের অর্থ সরল । কিন্তু 
ইহার মধ্যে অতি প্রয়োজনীয় ও গুঢ় ইঙ্গিত আছে, যাহার 
আলোচনা না করিলে পরে ভরতকে বুঝা অসম্ভব হইয়া 
পড়ে। 

প্রথমতঃ--বাদী। যাহা অংশ স্বর, তাহাই বাদী । অংশ 
শ্বর কাহাকে বলে? পরে--৭২) ৭৩ ও ৭৪ গ্সোকে 
জাতি-গ্রকরণের মধ্যে বিশদ ভাবে বল হইয়াছে-_ 
যাহাতে রাগ বাস করে, যাহ! হইতে রাগ প্রবন্তিত হয়, যাহ! 
সর্ধবপ্রধান ইত্যাদি, তাহাই অংশ । এই অংশ স্বর মুক্ত 
(উদ্দার1), মধ্য (মুদার। ) ও তারা সপ্তকেঃ ২১টি করিয়া 
সর্ববশুদ্ধ ৬৩টি হইতে পারে। 

এখন প্রশ্ন হইবে--যাহাকে পরে জাতিগপ্রকরণে 'অংশ' 
বল। হইবে, তাহাকে আরসে “বাদী” নাম দিবার সার্থকত 
কিঃ অথবা যাহাকে আরভেই বাদী” নাম দিবার 
সার্থকতা কি? অথব। যাহাকে আরভ্েই “বাদী, নাম 
দেওয়। হইয়াছে তাহাকে পরে 'অংশরূপ অন্য না 
দিবারই বা প্রয়োজন কি? 


পঞ্চম- 





১৬৩ 






ইহার উত্তর এই যে, স্বরগুলির সম্বন্ধ মাত্র কল্পিত 
হইয়াছে । এইরূপ সম্বন্ধ কল্পনার একমাত্র উদ্দেশ্য গ্রাম- 
স্থাপনা-যাহা পরে পরিষ্কার বুঝা যাইবে । এই সম্বম্ব 
স্থাপনার উদ্দেশ্য রাগ বা! জাতিরাগ আবির্ভাব নে । 

এইরূপ কল্পনা! নির্বাচনসাপেক্ষ । ৪ প্রকার নিবর্ণচন 
হইবে। প্রথমেই বাদী নিবর্শচন। বাদী অন্য সবরের সম্বঘ্ধ 
নিরপেক্ষ, তাহা না হইলে ভরত বাদীর সঠিত অন্ত ত্বরের 
আপেক্ষিকতা বা সম্বদ্ধ নিদেশ করিতেন। বাদীর 
নিবশচন যেন আধুনিক 7001086100-এর মত। ইহার 
একমাত্র যোগ্যতা এই যে, ইহা যেন ২১টি অংশঘয়ের 


অস্তভৃক্ত হয়। প্রথম নির্বাচন জন্য ইহার নাম বাদী বা 
মুখ্য বক্তা । 
উক্ত সম্বদ্ধচতুষ্য় স্থায়ী সন্বদ্ধ। স্থায়ী অর্থাৎ 


নিক্ষিয় মনে করিতে হইবে । পক্ষান্তরে গ্রাম স্থাপনার 
পরে-- গ্রহ, অংশ, ন্তাস গ্রভৃতি দ্বারা যে “জাতি” কল্পিত 
হইয়াছে তাহা সন্রিয় (£87106107)5])। এই সকল 
কার্ধের ইঙ্গিত স্বরূপ গ্রহ, অংশ, ন্তাঁস প্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন 
অভিধ! কল্পিত হইয়াছে । স্থৃতরাং বাদী, সংবাদী 
প্রভৃতি গ্রাম করণের জন্য অর্থাৎ 9008616061০-এর 
জন্য এবং অংশ প্রভৃতি কার্য লক্ষণন্থচক, ৪83:9006159 
বিভাগের অস্তর্গত। 

টব এই যে, ভারতের অন্থবর্তী গ্রন্থকাঁরগণ ( রাগ- 
বিবোধ প্রণেতা সোমেশ্বর পর্যস্ত; ১৬০৯ থুষ্টাব ) রাঁগ- 
বর্ণন। বিষয়ে “বাদী” শব্ধ প্রয়োগ করেন নাই ; গ্রহ, অংশ, 
স্যাস প্রভৃতি শব দ্বারা রাগ-বর্ণন। করিয়াছেন। “অমুক 
রাগের অমুক স্বর “বাদী” এই প্রকার কল্পনা অতি আধুনিক। 

ইহার পর সংবাদী-সন্বন্ধ বুঝ। উচিত। ইহা পরস্পর 
আপেক্ষিক সম্দ্ধ। একটি দ্বরকে মনে করিয়া, তাহার পর 
হইতে গণনায় নবম শ্ররতিতে যে স্বর হইবে বা ত্রয়োদশ 
শ্ুতিতে যে অন্য একটি ত্বর হইবে, ইহারা অর্থাৎ আরম্ভ 
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বর ও নবম শ্রুতি ব্যবধানস্থ স্বর অথব1 আরম স্বর ও 
ত্রয়োদশ শ্রুতি ব্যবধানস্থ স্বর--ইহারা যুগলে সংবাদী। 
এমন কোনও নিতেশি নাই যে, সংবাদী- 
সম্বন্ধ বাদীর অধ্ধীন। ঘটনাক্ষেত্রে এমন হইতে 
পারে যে, সংবাদীযুগলের মধ্যে একটি স্বর অংশ স্বর । 
কিন্তু ইহা নিদেশানুষায়ী নহে বলিয়া আকশ্মিক বা 
তাৎকালিক অবস্থা মনে করিতে হইবে । সর্বক্ষেত্রেই 
এইরূপ হইতেই হুইবে এমন কিছু অভিপ্রায় নহে। 

ইহা অপেক্ষাও গুঢ় ঈজ্িত আছে।: ষড়জ মধ্যম 
সংবাদী, ষড়জ-পঞ্চম সংবাদী, খষভ-পঞ্চম সংবাদী বলাও 
যাহ! মধ্যম-যড়জ সংবাদী, পঞ্চম-ষড়জ সংবাদী, পঞ্চম- 
খাষভ সংবাদী বলাও একই কথা । ভরত বচনে উক্ত রূপ 
আছে। এই কথা মানিয়া লইলে সাতটি শ্বর ও তাহার 
ক্রম (ষড়জের পর খষভ ইত্যাদি) মানিয়া লইলে এবং 
৯৪ ১৩ শ্রুতি অস্তর সংবাদ স্বীকার করিলে অবশ্থস্ত।বী 
সিদ্ধাস্ত হয় যে, ২২টি শ্রুতি বা২২টি স্বর আছে তাহার 
বেশীও হয় না, কমও হয় না। 

এবং ষড়জ গ্রামে ষড়জ-মধ্যম, ষড়জ-পঞ্চম ইত্যাদি 
বাদী হইয়া হ্াবভ্ড-পঞ্চম সংবাদী হইঢব ন। 
এইরূপ নিদেশি মানিয়া লইলে অবশ্থন্ভাবী সিদ্ধান্ত এই 
হয় যে, শ্রুতিগুলি স্বরের পূর্বেই বসিবে, পরে নহে। নিয়ে 
২টি চিত্রে ইহ! দেখান যাইতে পারে, যথা-_ 


স্বন্রর পুর্ব শ্রঙতি স্থাপনা 
(ক) ০০০সপ০০র০গ০০০ম০০০ প০০ 


ধ০ন০০০ স যড়জগ্রামিক 
স্বন্রের পুচ শ্রশ্তি স্থাপন 


(খ) স০০০ র০০ গণ ম০০০ প০০০ 
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(খ) স্থাপনায় খধভ-পঞ্চম সংবাদী হইয়া পড়ে। 
হা ভরতের নির্দেশের বিরুদ্ধ । স্থতরাং এইরূপ শ্রুতি- 
হবাপন। গ্রাহু হইবে ন1। 

এই তথ্য সম্বদ্ধে নাট্যশাস্ত্রের অষ্টাবিংশতি অধ্যায়ের 
'কান স্থলে স্পষ্ট নির্দেশ নাই। দেখা যাইতেছে যে, 
নিদেশি না থাকিলেও ক্ষতি নাই। কারণ ইহাকে পূর্ব- 
কথিত নিদে'শের অবশ্যন্ভাবী ফলম্বরূপ পাওয়া যাইতেছে । 
টহাকে 9০:011&7 বা অন্রসিদ্ধাস্ত রূপে গ্রহণ করা 
[ইবে। যেহেতু উক্ত অধ্যায়ে স্পষ্ট নিদেশ নাই যে, 
*তিগুলি পূর্বে বসিবে কিম্বা পরে বসিবে__অতএব এ 
ই ক্রমের যে কোনও একটি ইচ্ছামত লওয়! যাইতে 
পারে--এব্ধপ মনে করা ভ্রমাত্বক। পরবর্তা সঙ্গীত- 
্স্থবকারদিগের মধ্যে--সঙ্গীতমকরন্দ, বুহদ্দেশী, সঙ্গীভ- 
ত্বাকর, রাগবিবোধ, ম্বরমেলকলানিধি, চতুদর্তী- 
প্রকাশিকা, সঙ্গীতদর্পণ, সঙ্গীতসারামুত, রাগতরঙ্জিণী, 
দ্দয়কোতৃক, হৃদয়প্রকাশ--এই সকল গ্রন্থে শ্রতিগুলিকে 
ঘরের পূর্বেই স্থাপনা কর। হইয়াছে পরে নহে। ইহারা 
নকলেই ভরতের সাধারণতঃ অনুবর্তী। সুতরাং 
মৌলিক তত্বে একমত হওয়া! আশ্চর্যের বিষয় নহে। 

ধাহার৷ সঙ্গীতরত্বাকর, মতঙ্গ বা সঙ্গীতদর্পণ প্রভৃতি 
ভরতান্গবর্তা গ্রন্থ হইতে সিদ্ধান্ত বা শ্লোক উদাহত করেন, 
তাহার! শ্রুতিগুলিকে ত্বরের পরে ধার্য করেন। আপন 
স্বতন্ত্রমতান্্যায়ী হইয়া এবূপ করিলে আপত্তি থাকিতে 
পারে না। কিন্তু মৌলিক তত্ববিষয়ে স্বতন্ত্র মত প্রবত'ন 
ন! করিলে কাণ্ড ও শাখায় স্বাতন্ত্র্য স্থাপনা অসম্ভব। 

শ্রতি-স্থাপনা সম্বদ্বে সোমেশ্বর-কত রাগবিরোধের 
সম্পাদক শ্রীএম, এ রামত্বামী আইয়ার বি, এ, বি. এল, 
বি. টি, তাহার প্রকাশিত পুত্তকে লিখিতেছেন £ 
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ইহা হইতে বুঝা যায় যে, শ্রীরামত্বামী আইয়ার ও 
শ্রীভাগ্ডারকর মহাশয়দিগের মতে সার উইলিয়ম জোন্সই 
প্রথম এই মতে শ্রতি-স্থাপনা করিয়াছেন। অর্থাৎ 
আধুনিক যাহার] শ্রুতিগুলিকে স্বরের পরে স্থাপন 
করিতেছেন তাহারা স্বগঁয় স্যর উইলিঘ্ম জোন্সের 
অন্থবর্তী-- ভরত, শাঙ্গদেব, দামোদর, দত্তিলের বা মতের 
নহে। 

বাস্তবিক প্রাচীন মত ভ্রমাত্ক কি আধুনিক মত 
ভ্রমাত্মক--এবপ বিচার হইতেছে না। বিচার ও সিদ্ধান্ত 
এই যে, শ্রতিগুলির স্থাপন! বিষয়ে উক্ত গ্রন্থকারগণ 
সকলেই ভরতের অন্ুবর্তী এবং ভরতের মত এই যে, 
শ্রুতিগুলি স্বরের পূর্বে স্থাপিত হইবে। 

গ্রাম লক্ষণ ও সংবাদ সম্বন্ধে কিছু গৃঢ় কথা আছে। 
ষড়জ গ্রামে__যড় জ-মধ্যম, ষড়জ-পঞ্চম, খষভ-ধৈবত ও 
গাদ্ধার-নিষাদ সংবাদী। যেহেতু ষড়জ, খষভ, গান্ধার, 
মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত ও নিষাদের অতিরিক্ত শ্বরনাম নাই, 
অতএব এই উদ্বাহরণগুলি নিঃশেষ । এ 

এখন প্রপ্ন হইতে পারে যে, কোনও বিল্তাসে ষড়জ- 
মধ্যম ও যড়জ-পঞ্চম থাকিঘনাও উদ্াহরণের অতিরিক্ত 
ংবাদীযুগল থাকিতে পারে কি না? এবং থাকিলে 
তাহাকে (বিন্যাসকে ) ষড়জগ্রামিক বল। যাইবে কি না? 

ইহার উত্তর এই যে, এরূপ অতিরিক্ত সংবাদী 
সম্ভব হইলেও, বিস্তাসকে ষড়জগ্রামিক মনে করিতে হইবে; 
কারণ, অবচ্ছেদক লক্ষণ ড় জ-পঞ্চম সংবাদ আছে। কিন্তু 
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অতিরিক্ত সংবাদ যদ্দি খযভ-পঞ্চম হয়, তবে বিন্যাসকে 
ষড়জগ্রামিক মনে করা চলিবে না। কারণ 'খিষভ-পঞ্চম' 
ংবাদ মধ্যমগ্রামের বিশেষ লক্ষণ। 

উদাহরণস্বরূপ নিয়লিখিত বিন্যাস 
যাউক £-_ 


গ্রহণ করা 


স ০০ রব ০ গ ০০০ ম ০০০ প০০ ধণও 


ন ০০০ স্ 


ইহাতে ষড়জগগ্রামিক সংবাদগুলি ত আছেই; উপরস্ত 
মধ্যম-নিষাদ সংবাদ পাওয়া যাইতেছে । যেহেতু যড়জ- 
পঞ্চম ও ষড়জ-মধ্যম সংবাদ আছে এবং খষভ-পঞ্চম সংবাদ 
নাই, অতএব ইহা ষড় জগ্রামিক। 

অন্য একটি উদ্দাহরণ লওয়া যাঁউক £-_ 


স ০০০ র০ গ ০০ ম ০০০ প ০ ০০ ধণ 


ল্‌ ০০ সস 

ইহাতে ঘড় জ-মধ্যম, ষড়জ-পঞ্চম খযভ-খৈবত, খবভ- 
পঞ্চম, গান্ধার-নিষাদ, সংবাদ রহিয়াছে । যেহেতু মধ্যম- 
গ্রামের অবচ্ছেদক লক্ষণ-_-খষভ-পঞ্চম সংবাদ ইহাতে 
আছে, অতএব ইহা মধ্যমগ্রামিক। 





শা শীশ্পিীশিিশীশীত 
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আর একটি উদাহরণ লওয়। যাউক-- 
স০ র০০০০ গওণ০ ম০০০ প০ ধট০ ০০. 


লন 0 ্ 

ইহাতে ষড়জ-মধ্যম, যড়জ-পঞ্চম, খধভ-ধৈবত « 
গাদ্ধার-নিষাদ সংবাদ আছে; খধভ-পঞ্চম সংবাদ নাই 
স্থুতরাং ইহা ষড়জগ্রামিক। 

ইহাও মনে করিতে হইবে যে, ষড়জ বা মধাম উই 
গ্রামেই ঘড় জ-মধ্যম, খষভ-ধৈবত ও গান্ধার-নিষাদ সংবা' 
থাক) চাই। কারণ, স্বরগুলি সন্বদ্ধবিশিষ্ট হইলে গ্র। 
হইবে; অসম্বদ্ধ স্বর দ্বার! গ্রাম হইতে পারে ন1। 

যেহেতু ষড়জ-মধ্যম সংবাদ উভয় গ্রামের লক্ষণ এব 
যেহেতু আরম্ত ত্বর ষড়জ স্থির, অচল, অতএব উভয় গ্র/মে 
ম্ধ্যমও স্থির ও অচল। 

এই সকল আলোচন। হইতে সিদ্ধান্ত এই হয় ( 
প্রথমে শ্বর, স্বরের ক্রম, পরেই সম্বন্ধ ভেদ কল্পনার একমা 
লক্ষ্য--গ্রাম পরিকল্পনা । এবং ইহাও নিশ্চিত যে, গ্রাঃ 
পরিকল্পনায় সংবাদী সম্বদ্ধই প্রথম সম্বদ্ধ। শ্রুতি বা স্ব 
২২টি লভ্য হইয়াছে । এবং শ্রুতিগুলি ম্বরের পু 
বসিবে ইহাও নিশ্চিতভাবে লভ্য হইল । 
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হ্বরলিপি 


( খেয়াল) 
সিঞামলার--ভ্রিভাল্ 


মেঘ-মুদঙ্গ আজি বাজে 
বাজে 'আষাঢ় অন্বর ঘেরি, 

বাজে অন্তর মাঝে । 
উৎসবে উলসিত কেক? 
উজলিছে বিছ্যৎ রেখা, 
মেঘ-হঞ্চলে আখি-অঞ্জন 

স্বরে মৃদু লাজে। 


চথা- ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত স্থর ও স্বরলিপি--শ্রীবৈদ্যনাথ দে 
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ছোটি সবারী তাল 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সর।রীবাগ্য ভেদ পর্যায়ের আদি বর্ণান্থলারে এবার 
“ছোটি সরারী তাল" সম্বন্ধে লব্ধ সংবাদ আপনাদের সমীপে 
জানাইতেছি। 

কতিপয় বর্ষ পূর্ব্বে এই সংজ্ঞাটি কোন স্থানে দেখিতে 
পাই। তদবধি ইহার বাচ্য নিরূপণ মানসে উত্তর ও দক্ষিণ 
ভারতের অনেক স্থানে পত্র দ্বার! অনুসন্ধান লইতে চেষ্টিত 
হই। অনেকদিন পর তদুত্তর পাই এবং যে সকল গুণী 
ব্যক্তি আমাকে দর্শন দিয়াছেন তাহাদের যৌক্তিক ও 
অযৌক্তিক উত্তর হইতে যে প্রকার সিদ্ধান্ত করিতে 
পারিয়াছি তাহা নিবেদন করিতেছি । 

পদার্থটি আমাদের ব্জবিদিত 'পঞ্চম সরারী তাল । 
ছোটি সরারী নাম হিন্দুস্বানেরও অনেক সঙ্গীতজ্ঞ অবগত 
নহেন। আবার দাক্ষিণাত্যের কোন কোন স্থানের 
সঙ্গীতজ্ঞগণ এই নামগত তাল জানেন। অবশ্থ 
নিখুত দাক্ষিণাত্যের সঙ্গীত-ক্ষেজ্রে এই নামের কোন 
অস্তিত্ব নাই, কিন্ত বাচ্যের অস্তিত্ব আছে কিন 
তাহ। পঞ্চম সরারী তাল, আলোচনা-গ্রসঙ্গে দেখিতে 
পাইব। 

'ছোটি সবারী' সংজ্ঞা প্রাপ্তির কারণ বুঝিলাম যে, 
হিন্দুস্থানে এবং দাক্ষিণাত্যে যে যে স্থানে হিন্দুষ্থানের 


অজ 


সঙ্গীত বিস্তৃতি প্রাণ হইয়/ছে, এ সকল স্থানের সঙ্গী' 
সমাজে মাত্রই ছুই প্রকার সরারী তাল আলোচিত হই 
থাকে। প্রকার দুইটির ভেদ তাহারা সাধারণতঃ ম। 
ংখ্য। দ্বার। করিয়া থাকেন। কেহ বা নামের দ্বার 
করিয়া থাকেন। কিন্ত নাম ঘ্বারা খুব অল্প লোবে 
পৃথকীকৃত করিয়! থাকেন। মাত্রাগত এরূপ পাথ 
দ্বিগ্রকার-_(১) ১৫ মান্তা এবং (২) ১৬ মাত্রা । তুল 
গত অল্পমাত্রার অর্থাৎ ১৫ মাত্রার তালটি ছোটি সর 
এবং অপরটি অর্থাৎ ১৬ মাত্রারটি বড়ি সরারী নামে 
সমাজে বিদ্বিত হইয়া! থাকে । বড়টির পরিচয় প্রসঙ্গা 
বোধে এখানে অনুক্ত রহিল। ১৫ মান্তাগত ছে 
সব!রীর রূপ “পঞ্চম সবারীর? অনুরূপ হওয়ায় তৎশী 
প্রবন্ধে প্রকাশিত হইবে। এখন কেবল স্মরণ কর 
দিতে চাই যে, কর্ণটকী, সব।রী তাল" প্রবন্ধে বলিয়াছি 
উহাও পঞ্চম সবারী তালের নামান্তর। স্থতরাং এ 
পর্যন্ত দেখিতে পাইতেছি যে কর্ণাটকী সব্বারী এবং ছে 
সরারী ভাল বঙ্গদেশ-বিশ্রুত পঞ্চম সবারী তালের নামা 
হওয়ায় পরস্পর এক । 


একটি পদার্থের সংজ্ঞ। ভেদ জান। থাকিলে মারি, 


অপমানিত হওয়ার সম্ভাবন! হস প্রাপ্ত হয়। 
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স্বরলেপি 
আভান।-ত্রিভাল 
ডগরিয়া কাহেকে। রোকত 
লাজ ন আবে তুম, নন্দকে ছয়েলা। 
দেখত হায় সব সঙ্গকী লোগাইয়? 
অচরা ন পকড়ো ছাড়ি দে বাহিয়।। 
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স্বরলিপি 


মালতকীষ-_তচীভাল 


যোহি জপত মন 
পাবৰত পরম জ্ঞান 
রহত আনন্দ মগন 
নিশদিন কালী চরণ। 


মহাদেব করত যতন 
হৃদ ধর যাকো চরণ 
অতি বিচিত্র ইহ মান 
জানত ভকত জন ॥ 
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মার 


বন্ছত বিপান করত পুজন 
দেব আউর মুনিগণ 

দরশ লিয়ে ওহি চরণ 
রহত ধ্যান মগন। 


কহত দীন মতি হীন « 
মিলনকী লগন 

কিও ভজন সুর তান 
ঘন ঘন কালী চরণ ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীগোবদ্ধন চক্র 
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সেতার শিক্ষ। 


(পূর্ববান্বৃত্তি) 
শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 


সাজ্াকাতলর পরিমাণ 
(985750570০6 15৪91910680) 
কণ্$ ও যন্ত্রঙ্গীত এক একটী আদর্শ মাত্রাকালের 
পরিমাণানুষায়ী বিভিষ্ন গ্রকার ছন্দ ও লয়ে গীত বাবাদিত 
হয়। কিন্তু এই আদর্শ মাভ্রাকালের পরিমাণ ধাধ্য 
করিবার কোন নির্দি্ই নিয়ম (565200810) পাওয়। যায় 
না। যদিও প্রাচীন গ্রন্থকারগণ কেহ ব। একটী করতালি 








ক্রিয়াকাল কেহ ব1 হৃদযন্ত্রের লাব ডাব, (06815 ১9৪) 
শব্দের সহিত, কেহ ব৷ ঘড়ির টিকৃ টিক শব্দের সহিত 
মাত্রীকালের তুলন! করিয়াছেন কিন্তু তাহা হইতে কোন 
নিদ্দিষ্ট নিয়ম পাওয়। ছুষ্ষর। গায়ক বাদকগণের পক্ষেও 
এইরূণ নিয়ম পালন করিয়া চলা সর্ব] সম্ভব নহে। 
গ্রচলিত সঙ্গীতে মাত্রাকাল স্থুরশিল্পীর অভিরুূচি অনুসারে 
অল্প ও অধিক সময় সম্পন্ন হইয়! থাকে । 


মিরার 


৯ এ এর এ 
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সঙ্গীত, চিত্রাঙ্কন ও ভার্যযাদি কলাশাঞ্ কোন বিশেষ 
নিয়মের গণ্তীতে পড়িলে তাহাতে শিল্প হুষ্ট হওয়ার সম্ভাবন! 
বেশী থাকে । স্থতরাং এই সম্বক্ধে গায়ক ও বাদকগণের 
পূর্ণ স্বাধীনতা থাক। বাঞ্ছনীয়। এই সম্বদ্ধে সজীতসাধক 
ডাক্তার অমিয়নাথ সান্তাল মহাঁশয় বলেন যে, বিলদ্থিত, মধ্য 
ও ভ্রুত মাত্রাকাল সর্বদাই স্থস্থ গায়ক ও বাদকগণের হদ্‌- 
যন্ত্রের ক্রিয়! ব। নাড়ীর গতি অন্থপাতে হইয়! থাকে। 
গায়ন ও বাদন ক্রিয়াকালে শিল্পীর নাড়ির গতি স্বাভ।বিক 
হইতে ক্রমশঃ বদ্ধিত হয় এবং তদনুযায়ী মাত্রার লয় ও 
তুল্য পরিমাণে বদ্ধিত হয়। ইংরেজ সঙ্গীতবিশারদগণ 
মেড্রীনোম 008196:070779) নামক যন্ত্র্ঘ/রা মাত্াকাল 
নির্ধারণ করিয়া থাকেন। কিন্তু আমাদের তন্দররপ কোন 
যন্ত্র নাই। 

মাত্রার ভ্ভাগ বিভাগ (101515107 

৪280 98019-015151018 01 22 21 0 111286) 

সঙ্গীতে ব্যবহৃত কথা ও স্থরের স্থায়িত্বকাল পরিমেয়। 
কোনও আদর্শ সময়কে সমভাগে বা অল্লাধিক অংশে ভাগ 
কর। সম্ভব । গায়কবাদক মাত্রেই সময়ের সমান অংশগুলি 
অল্পবিস্তর অন্তর দৃষ্টিতে দেখিতে ব। বুঝিতে পারেন। 
অবস্ত এই সম-অংশগুলি বেশীক্ষণ স্থামী হইলে তাহাদের 
পরিমাণ বা ওষ্গন ঠিক রাখিবার ক্ষমতা সকলের সমান 
একে না। কারণ, সাধারণ গায়ক ও বাদকের পক্ষে এইরূপ 
বোধগম্যের একট। সীম। আছে । 

আমরা যখন কতকগুলি শব্ধ ক্রমান্বয়ে শুনিতে পাই 
তখন বেশ বুঝিতে পারি যে, এ সমস্ত শব্ধ সমান ওজনের 
কিন্ব৷ ইহাদের পরিমাণ নমভাগে বিভক্ত হইয়াছে কি না। 
সময়ের এই সম-অংশের জ্ঞান বা চেতনা মানব মাত্রেই 
অল্পবিস্তর পরিলক্ষিত হয়। কোথা হইতে মানব হৃদয়ে 
এই চেতনার সঞ্চার হয় তাহ। অনুসন্ধান করিলে দেখ! যায় 
সমবিভাগের জ্ঞান প্রথম প্রাকৃতিক জগৎ হইতেই আমাদের 
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অন্গকরণে আসিয়া বদ্ধমূল হয়। আমাদের নিজ নিজ 
অঙ্গ-গ্রত্যঙ্গের গতি পশুপক্ষীর পায়ের চালনা হইতেই এই 
জ্ঞান প্রথম আমাদের ভিতর জন্মিযা থাকে । পরে বয়ো- 
বুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে ও অন্থান্ত বিষয় যথখ1- ঘড়ির পেগুলামের 
(817,091907) গতি ও ঘড়ির টিক টিকৃশব্ব ইত্যাদি 
হইতেও এই জ্ঞান ক্রমশঃ আমাদের ভিতর জদ্মিয়া থাকে ।' 
সামরিক টসম্ভগণের পরিমিত পদবিক্ষেপ দর্শনে ও স্কুল 
কলেজে ড্রিল 00211) শিক্ষার ফলেও আমরা সমবিভাগের 
জ্ঞান অর্জন করি। ক্রমাগত এই সমন্ত ক্রিয়া লক্ষ্য করার 
ফলে বয়োবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে আমরা সময়কে ঠিক সমান 
ংশে বিভক্ত করিতে ও সময়ের ক্ষুদ্রাংশকে সমভাগে 

উপলব্ধি করিতে সক্ষম হই । 

সমবিভাগ অতি সহজেই শ্রোতার শ্রবণেক্্িয়ের তৃপ্রি- 
সাধনের ও চিত্তবিনোদনের সহায়ক হয় কিন্তু অসমান অংশ 
কখনই তদ্রূপ তৃথ্িদায়ক হয়না। ইহার কারণ সঙ্গীত- 
ক্রিয়াকাল তুল্য পরিমাণে বিভক্ত হইলে শ্রে।তা স্ৃরগুলিকে 
স্পষ্টর্ূপে উপলব্ধি করিতে সক্ষম হন এবং তজ্জন্তই 
পরিতৃপ্তও হইয়া! থাকেন। 

প্রত্যেকটী স্বরের বা শব্ধের স্থায়িত্বকালকে এক একটী 
সময়াংশ (81518 01 01019) ব। মাত্রা বল! যাইতে পারে। 

উক্ত সময়াংশ বা মান্রাকে পুনরায় অতি হুক্মাংশে 
বিভক্ত কর। যাইতে পারে। ঘড়ির প্রত্যেক সেকেগ্ডের 
অন্তর্গত সময়ের মধ্যে বাঞ্যন্ত্রে কয়েকটী সমান আঘ।ত করা 
সম্ভব। এই প্রকার মাত্রা বিভাগ করিবার শক্তি সঙ্গীত- 
সাধকের ভ্রত হস্ত সঞ্চালিত আঘাত করিবার ক্ষমতার 
উপর নির্ভর করে এবং অভ্যাস দ্বারা এই ক্ষমতার বিকাশ- 
সাধন সম্ভব । যন্ত্রশিল্পীর যন্ত্রে খুব ক্রত আদ্াত সম্পাদনে 
সাধারণতঃ একমান্ত্র সময়কে ৪ ও ৮টী সম অংশে ভাগ 
করিতে দেখা যায়। খুব অস্বাভাবিক তৈয়ারী হইলে 
উদ্ধে ১৬টী নুন্্।ংশে ভাগ করিতে দেখ! যায়। ম্থতরাং 
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মাত্রাকে সমভাবে সুক্ংশে ভাগ কর এবং শ্রবণেকন্দ্রিয 
স্বারা এ ভাগগুলি ম্পষ্টক্ূপে উপলব্ধি করিবার ক্ষমত! মানব 
মাত্রেই সীমাবদ্ধ । 

এই প্রকার মাত্রাবিভাগের অতি সহজ ও স্বাভাবিক 

খ্যা ছুই। কোন মাত্রাকে ছুই বা চারিভাগে খুব 

অল্লায়াসেই বিভক্ত করা যায়। এবং এই বিভক্ত 
সময়াংশকে পুনরায় ছুই ব। চারিটি সম অংশে ভাগ করা 
সম্ভব, এইরূপ বিবেচিত হুওয়া স্বাভাবিক । স্থৃতরাং একটা 
সময়াংশ ব1 ম।ত্রারে চারি ভাগে, আট ভাগে ও ষোল ভাগে 
বিভক্ত কর] সম্ভব । 

উদীহরণ--যথা £₹--একটী মাত্রা ৮টী সমান 
স্থক্মংশে বিভক্ত হইলে তাহ! দুইটা চার (৪+৪-*৮) ব। 
চারটি দুই (২+২+২+২-৮) এই প্রকার সম অংশে 
বিভক্ত হইয়াছে বলিয়া বিবেচিত হইবে। 

একটী মাত্র। ১৬টী সমান স্ম্ষ্ংশে বিভক্ত হইলে-- 
তাহ! চাঁরিটী চার (৪+৪+৪+৪-১৬) সংখার বিভক্ত 
হইম্াছে বলিয়া বিবেচিত হওয়া সহজ ও স্বাভাবিক। 
আটটী ছুই (২+২+২+২+২-৮২+২+২-"১৬) 
বলিয়াও বিবেচিত হইতে পারে। কিন্তু গণনায় কাধ্যত: 
কঠিন বোধ হইবে। 

একটা মাত্রা ৬টী সমান সুক্ষাংশে বিভক্ত হইলে তাহ। 
তিনটা ছুই (২+২+২-৬) অথবা ছুইটী তিন 
(৩+৩-৮৬) এইবূপ সংখ্যায় বিভক্ত হইয়াছে বলিয় 
বিবেচিত হওয়া সম্ভব। 

একটা মাত্র! ন্টী সমান সুগ্্ংশে বিভক্ত হইলে-_তাহা 
ভিনটী তিন (৩+৩+৩-*৯) বলিয়া গণনা করাই সহজ 
ও স্বাভাবিক। 

একটী মাত! ১২টী লুক্ষাংশে বিভক্ত হইলে-__তাহা। 
তিনটা চার (৪+৪+৪.৮১২) বা চারটা তিন 


(৩+৩+৩--৩ ০ ১২) এইরূপ সংখ্যায় বিভক্ত হইয়াছে 
ব্লিয়! বিবেচিত হয়। 
ছুইটী ছয়ও কল্পিত হইতে পারে কিন্তু "স্পট, ছুই 
কল্পনা কর! যদিও গণিত সাহায্যে সম্ভব কিন্তু কার্ধ্যতঃ 
কঠিন বিবেচিত হইবে। 
মাত্রাকে তিন ভাগে বিভক্ত করা অপেক্ষ। ছুই ও চারি 
ভাগে বিভক্ত করা অপেক্ষাকৃত সহজ ও অল্লায়াসসাধা । 
অবশ্ঠ অভ্যাস দ্বার! ক্রমশঃ তিন ভাগে বিভক্ত করাও সহজ 
বলিয়। অন্থৃভূত হয়। তখন মাত্রাকে উপরোক্ত নিঘমে 
ছয়, নয় ও বার ভাগে বিভক্ত করা সম্ভব হয়। কিন্তু 
একটী মাক্রাকে €টী বা ৭টী সম অংশে ভাগ করা কঠিন। 
বিশেষ দক্ষতা অবলদ্িত ন। হইলে সম্পাদন দুঃসাধ্য বা 
অসম্ভব বিবেচিত হইবে । 
সময়ের ভাগ, বিভাগকে (01%19107) &7)0 ৪000151- 
৪107 ) স্থরশিল্পীগণ যে শুধু বিভিন্ন।ংশে বা অতি ক্ষুত্রাংশে 
বিভক্ত করিতে পারেন তাহাই নহে, এ সকল ক্ষুদ্রাংশের 
সংযোগ সংখ্য দ্বার সময়ের মাপকাটি বা মাত্রা ঠিক রাখাও 
তাহাদের পক্ষে সম্ভব । 
বাগ্যস্ত্রে ক্রমান্বয়ে একই স্বর একাধিকবার সমান 
জোরে আঘাত করিলে প্রত্যেক বিভাগের প্রথম ম্বরটী 
বিভাগীয় পরবর্তী শ্বরাঁপেক্ষা জোরে ধ্বনিত হয়। এইক্প 
অনুভূত হওয়ার কারণ বাদকগণ স্ক্াংশগুলি সংযোগ 
করিতে মনে মনে বিভাগ সকল গণনা করেন, তজ্জন্য 
বিভাগীয় অংশের প্রথম ম্বরে স্বভাবতঃই আঘাত করিতে 
অন্যান্ত ত্বরাপেক্ষা বেশী শক্তির প্রয়োগ করিয়া থাকেন। 
এই কারণেই প্রত্যেক বিভাগের অস্তর্গত স্থ্রগুলির প্রথম 
নুরটী স্পষ্টরূপে ধ্বনিত হয়। বিভাগীয় অংশগুলিও প্রথম 
বিভাগীয় অংশ অপেক্ষা ক্রমশঃ আন্তে ধ্বনিত হইয়! থাকে । 
ক্রমশ: 
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€ভরবী-ভ্িতাল 
রচনা-__শ্রীকৃঞ্ণকিশো'র দাস স্বরলিপি-__শ্রীমতী অরুণ] শীল 
স্থায়ী 


০ ১ রঃ 
পা শা ৭ পা|পা 7 পা শী পা ণা দা প||মা -া মা | 
১ শ- ৩ 
মা দা পা মা|জ্ঞা -"া জ্ঞা "াঃজ্ঞা মা জ্ঞাখা|সা -া সা "| 


১ 1 ৩ 
শরা।ণা দা পা শা!দা পা -শ পা|দা পা মা শ।| 


০ 


সী গণ 
১ শা ৩ 

পা মা - দা।|পা মা জ্ঞা প4 মা জ্ঞা "শ মা|জ্ঞা খা সা শ| 
১ শঁ ৩ রর 

সা শউ4 সার্সা|সা খা ণাশা।ণা "শা পা ণপা]ণা সা দা 4] 
১ শঁ ৩ 

দ[] -া দা দা|দা ণা পা শী! পা শা পা পা]পা দা মা শ| 
১ শঁ ৩ 

সণ ণা দা পা|ণা শ ণা শী!ণা দ। পা মা|দা শী দা "| 
১ শঁ ৩ 

দা পা মাজ্ঞা|পা -া পা শাঞঠপা মা জ্ঞা সা।মা -া মা "| 
১ - ৩ 

পা ণা দা পা|ণা দা পা মা!ঃদা পা মা জ্বা|মা ভ্ভঞা খা সা। 


১ টানি ৪ 
সাখাজ্ঞা মা|!পা দা ণাসা:সা ণা দা পা|মা জ্ঞা খা সা !! 
অন্ভর। 


১ শি রি সি রঃ 
[মা 71 মা পা|দা "7 দা ণাহসাঁ-া সা ণা|লা শ ্পা ১] 


১ 1 ৩ 
জ্রশজ্ঞা খা! "এ স্সাণাযদা "শা দা দা|পা ৭1 শী "| 
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১ শা ৩ 
সাঁশাখাসা|ণা - সাঁণাহদা "শা ণা দা|পা - দা পা] 


0, ১ শা" ্ঃ 
সা ণাশাঁ-্দ|পামা শী -জ্ঞা? মা জ্ঞা  ধা|সা শা শা শ। 
১০০৪ নিউ ইনি ররর ০টি 


রর ৮ রর 
সা খা জ্ঞা ম|পা দা ণাসাহসা ণা দা পা|মা জ্ঞা খা সা। 


22... 2 রি 
সার্খলীণ। সণা|দা ণদা পা দপা মা পমাজ্ঞা মজ্ঞা|খা -া সা 711 
২য় অন্তর! 


১ শ ৩ 

4! সা 7 সা ণ1|দ] "শা দা ণৃ£ঠসা এ সা -া|নসা শা শা শ। 
১ স্ট ৩ 

পাঁ 7 শা পা|!পা শা পা দাঠ!মা পা পা ণ।|দা -া 1 | 

6 টি রর রি ৫ ্ 

দা ণা সা শামা জ্ভা ণা শাঞণা সা দা -|দা ণা পা শ| 
ৃ ১ - ৩ 

সা শা সা ণধ|সা খা খা -াঁয সা ণ দু ণখা|সা শা শা শা। 
১ টা রি 

পাঃ পঃ পাপা|ণা দা পা মাঁ॥সা পা ণ মা|দা "শী দা | 
১ 4 ৩ 

মাঃ মঃ মা মা]দা পামা জ্ঞাঞদা মা পাজ্ঞা|খা শা সা "| 

১ চু € £ মি প 
সাম জ্ঞা পা]মা দা পা ণা!দা সা ণা খাসা "শা সা ”া। 


১ শ ৩ 
খর ণাস্ণদা।ণা পা দা মাহপাজ্ঞা মা খা|সা শা সা শা 


0000১ 


৩ চাপ রস পপ সপ 


৯৮৮১ 
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রা প্র রর কট রি চু রর 
জ্বাধসা ণাসা।খা সণা দ ণাঙ্মা - মা এমা -া "7 ১] 
0 ৬ স্শ ৩ 
পা দপা মা পা|দা পমা জ্ঞা মা?খা -া খা শা|সা "শা "7 4] 
রর ১ পা তি € হত পর €্ি ১ 
জ্ঞমা পদা মপা দশা | দণা সখা সাপ 1 জ্ঞখাাসণাখসাণদা | সণা দপা মা শ| 


রি টি + £ টি 
সণা দপ। ণদা পমা | দপ। মজ্ঞা মজ্ঞ! খাসা 1 সখা জ্ঞম। পদা ণর্স | সণ দপাঁ মজ্ঞা ধলা 1| 


৩য় অন্ভর! 


0 ১ সঃ ৩ 
সা দদা পা দদা|মা পপজ্ঞা মা !জ্ঞা মা পা মা|জ্ঞা খা সা | 
০, ঠা পি ্ ৯ 7 ্ 
লাসসপাসাদা|ণা ণণা ণা পা!দা দদা দা মাপা পপা পা জ্ঞা।| 


0 র্ ১ শঁ ৩ পু 
সণ ণার্পা]দা ণা পা দায়ণা দা দা ণ।|পা দা মা পা] 


0 , ১ লা বা 
জ্ঞীখা সাঁণা|দ। পামাপাহণা দা পা মাজ্ঞা খা সা 71 


5 ৫ রর পঁ ্ 
পাঁণা শা সালা ণা দাপাহঃণা দা -া ণা|ণা দা পা মা। 
চি 


ইজি 


0 ১ শ্ ৩ 
দা পা -া দা|দা পাঁ মাজ্ঞাংপা মা শা পা|শা জ্ঞা খা সা] 
চি টিটি ০ িটসিরীিটি সির 


০ ১ ঁ ৩, 
স।জ্ঞা খাঁ মা|জ্ঞা পাম দা] পা ণা দা ণা]সা শা সা শ। 


ডে ১ ঁ রণ রে রত 
সাদাণাপা)দ। মা পা জ্ঞা! সথাজ্ঞমাপদা ণসা|সণা দপা মঙ্ঞজা খলা [1 
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মুদজ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে ( স্থুবোধবাবু) 


আড়া ০চীতাল 
1 ১ ০ 
| | | 
৬৪২ । ধাকেটে কেটেতাগ কেড়ে কেড়ে 
২ 0 ৩ ০ শা 


| | | | ! 
দ্িগ দাগ ঘেঘেতেটে ঘড়ান গদিস্তা কেটে 
টি) 9. চব 0 
| | | .. ]| 
তাগ ধেরেকেটে কেটেতাগ তেরেকেটে দিগ 
৩ ০ শা ১ 
| | | | 
দাগ দিগদাগ তেরেকেটে কতেটে কতেটে 
0 ৮ 6) 


| | | 
কত। গর্দিঘেনে নাগ দেখ কড়ান কেড়েনাগ 


খা € 

| | 
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পুস্তক পরিচয় 


প্রথম প্রশ্টা- শ্রীরাইমোহন সাহা প্রণীত। শ্রীপবিত্র অকল্যাণের স্থচনাই জ্থচিত হইয়াছে। পুস্তকখানিতে 
গজোপাধ্যায় কর্তৃক ৮৯।২এ, মস্জিদবাড়ী গ্রীট, সমাজের বহু সমস্যা লইয়াই আলোচনা কর! হইয়।ছে বটে, 
কলিকাতা হইতে প্রকাশিত। মূল্য তিনটাক। কিন্তু হিন্দুসমাজকে উপযুক্ত কোন প্রকার নৃতন জ্ঞান- 
প্রথম প্রশ্ন একখানি স্থুবৃহৎ উপন্তাস। ইহার সঙ্কেত দিতে পারেন নাই; অথচ পুস্তকখানির কলেবর 
রচগ়িত। যে সমত্ত চিত্র সমাবেশে আখ্যাগিক ত্জন অযথ। বুদ্ধি করাইয়া মুল্যও অপেক্ষাকত অধিক কর! 
করিয়াছেন তম্ারা সমাজের কল্যাণ সাধনের পরিবর্তে হ্ইয়াছে। 














৯৮০ 







পাকি 
হতে 
রত 


তু: ১৭শ ব্য, ১৩৪৭ (078 011 / 9২২ বণ, ৪র্বসংখা [নি 





সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয় 


( পূর্বান্ছবুত্ি ) 
শ্রীকৃষঞ্ণচকিশোর দাস 


ইউচরাপীর বাঁধা সুর বিশিই বাদ)যচজ্্রর স্ুঢেরর সহিত ভারভী ক্স শ্রুতির 
অন্ুগভ শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের পার্থক্য নিক । 

ইউরোপীয় মতে বাধা স্থুর বিশিষ্ট বাদাযন্ত্রগুলির প্রত্যেকটি ০০ ব। বিভিন্ন পর্দার স্থরের সুশ্মাংশ অস্তর- 
বিভাগগুলি সমব্যধধানিক সংখ্যায় রাখিয়! স্বর বীধা হইয়। থাকে । অর্থাৎ যন্ত্রের গ্রথম এক ম্বর “সা” হইতে তাহার 
অষ্টম স্বর আর এক “সা” এই ছুইটি ত্বরকে ঠিক এক সুরে স্থর মিলাইয়া তন্মধ্যবর্তী বুহুদস্তরতূত্ত ৯২টী পুথক স্বরকে 
সুকৌশল সহকারে এমনভাবে স্থর বাঁধ! হয় যাহাতে পর্দদাসমূহের স্ুরাস্তরগুলি বেশ সমান ভাগে বিভক্ত হইয়। যায়। 
এইরূপে প্রত্যেক বিভাগীয় অংখের অস্তরবিভাগগুলি একটির সহিত আর একটির যথাসম্ভব সামপ্রস্ত থাকিয়া যায়। 
এ কারণ ইউরোপীয় মতে বাধা সুর বিশিষ্ট বাদ্যযন্ত্রগুলির প্রত্যেক ম্বর যে এক একটি অর্ধাস্তর বিশিষ্ট হুরে পরিণত, 
তাহার বেশ একটা নিদ্দেশ পাওয়া যায়। নিক্পে তাহার একটি পরিচয় প্রদত্ত হইল। 


১৩টী পর্দি:যুক্ত পূর্ণ এক অষ্টক স্থর 


শ্িশীশীীশীটি শ শিশীশিশিাশীশীটি শী শীশীশাশীশীটি তি ৭ 


১২টী পাদ যুক্ত পুরণ এক সপ্ডক সুর 
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সাধারণ সঙ্গীতোপধোগী স্বান্তাবিক সা, ০র, গা+ মা, পা ধা, নি ও কোমল ০র, কোমল গা, কড়ি 
মা, কোমল খা এবং কে।মল নি এহী ১২টী স্ুরসমষ্টির সমাবেশে একটি সঞ্চক গঠিত হয়। ইউরোপীয় মতে বীধা 
স্থর বিশিষ্ট বাঁদ্যযস্ত্রের এই ১২টা পার্দীযুক্ত এক সপ্টুক স্থরকে ভারতীয় সঙ্গীতোপযোগী করিয়া ব্যবহার করিতে হইলে 
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সা ২ শিপ স্সিপ্পাসস পা পপি শি শ্িশিিশিশিত তি পাস 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


রানা 
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ভারতীয় সঙ্গীতের শাস্ত্রীয় শ্রুতির অনুগত প্রথ।ছুসারে ১টা মাত্র ভগ্ন।ংশ শ্রুতির হিসাব চ্যুতি-বিচ্যুতি হইয়া ব্যতিক্রম 
ঘটে, এমতাবস্থায় সপ্তুক স্থুর মধোর কোন কোন পর্দার স্থরের সহিত ভারতীয় শ্রুতি প্রথাগত শাস্ত্রীয় সঙ্গীতোপযোগী 
কোন কোন স্থরের ঈষৎ অসামপরস্ত হয়। অর্থাৎ ইউরোপীয় মতে বাধা স্থুর বিশিষ্ট বাদ্যযস্ত্রেরে কোন কোন শ্বর নিজ 
নিজ শ্রুতির স্ক্মাংশ স্থান হইতে কখনও ব1 ঈষৎ নিয়ে আবার কখনও বা! ঈষৎ উর্ধে চাতি-বিচ্যুতি হয়। ইউরোপীয় 
মতাবলম্বনে সর বাধ! বাগ্যযন্্রগুলির প্রত্যেক পর্দ।র স্থবাস্তর বিভ।গগুলিকে সমান ভাগে বিভক্ত করিয়। রাখিতে হয় 
বলিয়া, ১টী মাত্র ভগ্নংংশ শ্রুতির হিলাব যাহ চুতি-বিচ্যুতি ঘটিয়। অমিল থাকিয়া যায়; সেই নুল্মাংশ অন্তর ম্বরকে 
উক্ত সপ্তক মধ্যের বিভিন্ন পর্দাসমূহ্র সুরের সহিত মিলাইয়া রাখিতে হয়। তবে সপ্তক ম্বর মধ্যে এই যে ১টামাত্র 
ভগ্ন।ংশ শ্রুতির ব/তিক্রম ঘটে, ইহ! কিন্তু এতই স্থক্ম যে, উপযুক্ত শ্রুতি আয়ত্তাধীন স্থরজ্ঞ সুধীজন ব্যতীত ধর! কণঠিন। 
কেননা, শ্রুতি অতি সুস্ম পদার্থ, তারপর আবার শ্রবণেন্দ্রিয়গ্রাহা। এই ব্যাপারটি যথাধথভ।বে প্রণিধান করিতে 
হইলে স্থরের ওজন মাপক একপ্রকার যন্ত্র অর্থাৎ “90170196661” নামক যন্ত্রের সাহায্য গ্রহণ কর। আবশ্যক । 

এইজন্তই ইউরোপীয় মতে বাঁধ। স্থুর বিশিষ্ট বাদ্যযন্ত্রগুলির সবরের সহিত ভারতীয় শ্রুতির অন্গগত উচ্চ- 
সঙ্গীতানুষ্ঠান কালে সকল সময়ে সম্পূর্ণ বিশুদ্ধতা! বজায্ রাখা ব। ভারতীয় উচ্চ সঙ্গীতোপযোগী শাস্ত্রামোদিত “মীড়” 
অর্থাং গড়াণ প্রকারের সুক্ম/তিসুক্ম অলঙ্কারগুলি যথাযথভাবে গ্রকাশ করা অনেক সময় অস্থুবিধাজনক হইয়| পড়ে। 
তারপর উচ্চ সঙ্গীতোপযোগী কোমলতর বা কোমলতম এবং তীব্রতর ব। তীব্রতম শৃস্ম স্থরগুলি বাবহার করা বিশেষ 
সম্ভবপর হইয়া উঠে ন|। তবে প্রাথমিক শিক্ষার সময় যদিও এই সকল বিষয়ের কোন প্রকার বালাই নাই। 
প্রথম শিক্ষার্থাদিগের পক্ষে প্রথম অভ্যসকালীন বধ! স্থর বিশিষ্ট বাদ্যযস্ত্রগুশিতে একটু সুবিধা হয় এই যে, 
“অ।শ ও গমকাদি* অলঙ্কারসমূহ কঠ সাহায্যে প্রকাশ করিবার সময় অর্থাৎ এক নম্বর হইতে স্থর উত্থান করিয়া 
অন্য আর এক হ্বরে লক্প্রদান পূর্বক পৌছাইবার সময়, বাধা স্থর বিশিষ্ট বাদ্যযন্ত্রেব সাহাযা গ্রহণ করিলে এই 
পৌছ।ন স্থরটিকে ধরিবার বেশ একটী সুবিধ। হয়। কেননা, প্রাথমিক শিক্ষাকালে বাধা স্থরবিশিষ্ট যন্ত্রের সাহায্য 
গ্রহণ করিলে উত্থান ও পতন সুরের এই যে একটা বেশ সহজ নিদ্দেশ পাওয়া যায় এরূপ আর অন্ত কিছুতেই 
ততোধিক সম্ভবপর হয় না। সুতরাং তদনুসারে কণ্ের স্বর আবশ্তক মত যস্ত্রের সুরের সহিত মিলাইয়া অভ্যাস 
করিলে প্রথথমিক শিক্ষার্থদিগের পক্ষে বিশেষ স্বিধাই হয় বলিয়া মনে কর যায়। আর তাহা না হইলে প্রথম 
শিক্ষার্থীদ্িগের প্রথম প্রথম স্থর-দুরত্বের ওজন নির্দেশ করা বিশেষ কঠিন হইয়া পড়ে। অতএব প্রাথমিক 
শিক্ষাকালে বাধ। স্থর বিশিষ্ট বাদ্যস্ত্রেরে যে একটা আবশ্তক তাহা বোধ হয় সম্পুর্ণ অন্বীকার 
করা চলে না। ৬. 

এক্ষণে তার বা তন্ত্রীযুক্ত বাদ্যযন্ত্র সম্বদ্ধে যত্কিধিৎ আলোচন। করা যাউক। পর্দাবিহীন তার ব1 তন্ত্রী 
ব্যবহারযুক্ত বাদ্যযন্ত্রের সাহায্যে বিভিন্ন শ্রতিম্বরগুলি অর্থাৎ হুক্ম সুক্ম বিশিষ্ট শ্রুতি স্থানগুলির বেশ পরিচয় 
দেওয়া সহজ হয়। এন্াজ অথবা সেতার প্রভৃতি পর্দাযুক্ত বাধা স্থুর বিশিষ্ট তার সংযোজিত বাদ্যযস্ত্রের সাহায্যে 
সুক্্ স্ুক্ম শ্রুতির বিষয়গুলি প্রকাশ কর! উপযুক্ত সম্ভবপর না হইলেও, শিক্ষাভিলাষী ছাত্রছাত্রীদিগের বুঝিবার ব। 
বুঝাইবার পক্ষে অনেকট] সহজ্জ ব1 স্থবিধা হয়। এন্সাজ অথব! সেতার প্রভৃতি বাদ্যযস্ত্রে যদি ভারতীয় সঙ্গীতের 
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শাস্ত্রীয় শ্রুতির অন্থগত গ্রথানুসারে পর্দীনকল আবদ্ধ করা হইত তাহ! হইলে যন্ত্রট বাঁজাইবার পক্ষে সুবিধা না হইয়া 
বরং নানাপ্রকার অস্থবিধাজনক হইয়া পড়িত। শ্রুতির বিষদ্লটী বিশদভাবে বুঝা ইতে হইলে যন্ত্রে অধিক সংখ্যক পর্দা 
আবদ্ধ করা আবশ্তক। কখন কখন এস্রাজ অথব! সেতার যন্ত্রে স্থকৌশলপূর্বক আবদ্ধ পর্দাগুলির উপর তার 
আকর্ষণ ও মীড় টানিয়। অথব। উভয় পর্দা! মধ্যস্থ যথাস্থানে অন্ুলির টিপ. বা চাপ ঈষৎ উর্ধে কিন্বা ঈষৎ নিম্ে স্থাপন 
করিয়া বিভিন্ন শ্রুতি-স্বরগুলি প্রকাশ কর! সম্ভব হয় বটে, কিন্তু শ্রুতির স্থক্্ম বিষয়টির বিশেষভাবে পরিচয় দিতে হইলে 
অর্থাৎ স্বাভাবিক ও বিকৃত ম্বরসমূহের প্রকৃত সম্পূর্ণ বূপ-বর্ণন করিতে হইলে পর্দাবিহীন বাদ্যঘস্ত্ই উপযুক্ত । 
শ্রুতি-বোধগম্যের জন্য এস্রাঞ্জ কিম্বা! সেতার যন্ত্রে বাজাইবার স্থবিধা না হইলেও, শ্র্তির অনুগত হিসবান্ঘায়ী 
অতিরিক্ত পর্দ/। আবদ্ধ করিয়া, সেই যন্ধ্ের গ্রতি লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে যে, আবদ্ধ পর্দাকল পরম্পর 
উভয় শ্রুতিম্বরযুক্ অন্তর ব্যবধানগুলি সমান্তরাল ব। উত্তরোত্বব সমব্যবধানিক হিসাবে নহে । ইহার একমাত্র 
কারণ__ইহাদের মধ্যে কোন কোন ত্বর ৪ শ্রুতি, কোন স্বর ৩ শ্রুতি আবার কোনটি বা২ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট। 

( বক্রমখঃ ) 
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সঙ্গীতের সমন্য় 

আমরা ভারতের অতীত যুগের গৌরবময় রাঁগ- 
সঙ্গীতের সম্বদ্ধে অনেক আলোচনা করিয়াছি। হিন্দি 
রাজত্বকালে ভারতের উন্নততম অবস্থায় অন্যান্য কলা- 
বিদ্যার ন্তায় সঙ্গীতও যে বিএ দ্টৎকর্ষ লাভ করিয়াছিল, 
একথা নিঃসন্দেহে বিশ্বাস করা যায়। মধাযুগে ও 
মোগল রাজত্বকালে উত্তর ভারতের মোস্লেম প্রাণশক্তির 
স্পর্শে হিন্দু-সঙ্গীত এক বিশিষ্ট রূপতরঙ্জগ লইয়া 
উদ্বেলিত প্রবাহে সমগ্র হিন্দুস্থান প্লাবিত করিয়াছে, ইহা 
আমর! জানি। মোগল যুগের মোস্লেম সভ্যতার 


সংম্পর্শে ভারত তাহার নিজন্ব রূপ ও জীবনীশক্তি 
হারায় নাই। মোগল যুগে পারসিক সভ্যতার ভাবাবেগ 
প্রাণোম্মাদদনা! ভারতীয় শিল্পের অনেক সমৃদ্ধি দান 
করিয়াছে, ইহ! নিঃসঙ্কে।চে স্বীকার করি। 

হিন্দুর আধ্যাত্মিক অনুভূতি ও ভক্তিরস পারসিক 
গ্রাণশক্তির সংস্পর্শে এক অপরূপ স্থগ্টি-সামর্থ্যে চেতন 
ও পরিপূর্ণ হইয়া! উঠিয়াছিল-_সেনী-সঙ্গীতের সকল ধার! 
তাহারই পরিচয় দেয়। 

মোগল আর্ট, হিন্দুস্থানী ধ্ুপদ, খেয়াল, বিভিন্ন তন্ত্র 
বাদন পদ্ধতি ও সেতার প্রভৃতির উদ্তবে এই সময়ের 


টি ১১১১৩১১১১১0 
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অসামান্য স্ষম।৷ আমরা লক্ষা করিয়া থাকি । সাধন- 
ভজনের দিক দিয়াও নানক, কবীর, দাছু গ্রভৃতি মরমী 
সাধকগণ হিন্দু ও পারসিক আধ্যাত্মিক অনুভূতির সমন্বয় 
সাধন করিয়া গিয়াছেন। 

ভারত চিরদিনই পরকে আপন করে। তাহার 
সম্প্রসারণ শক্তির সীম! নাই, তাই মোস্লেম সভ্াত। 
কৃষ্টি ও শিল্পকলা-_হিন্দুর নিজন্ব সৃষ্টিকে এক সমৃদ্ধ গতি 
দান করিয়াছে, হিন্দুর স্থজনীপ্রতিভার নিরেধ সাধন 
করিতে পারে নাই । 

বর্তমান সময়ে আবার আসিয়াছে অপর এক বিজাতীয় 
সভাতা ও সংস্কৃতির উদ্দাম-গ্রবাহ। এই প্রবাহেও 
আমর। আত্মহার হই নাই । ফুরোপীয় সংস্কৃতির সংস্পর্শে 
ভারতীয় জাতীয়তা এক অভিনব গরিমায় মণ্ডিত হইয়া 
উঠিয়াছে। আমরা রামমোহন ও বিবেকানন্দের 
বিশ্ববাণীর মধ্য দিয় ভারতের “€শ্রষ্ঠ অধ্যাত্মবিজ্ঞান 
ঘুরোপকে দিয়াছি ও ফযুরোপের বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গী 
গ্রহণ করিয়া ভাদতীয় শিক্ষা সভ্যতাকে পরিমাজ্জিত 
করি॥। তুলিয়াছি। 

ক।ব্য, সহিত্য ও শিল্পকলায় আমরা বঙ্কিম, মাইকেল, 
রবীন্দ্রখথ ও অবনীন্দরনাথের বিরাট »ষ্িগ্রসঙ্গে এই একই 
আদান প্রদানের উন্ুক্ত বিকাশ দেখিতে পাই। ইহার! 
সকলেই প্রাচ্যের ও পাশ্চাত্যের সমন্বয় সাধন করিয়াছেন-- 
হিন্দুর নিজন্ব বৃহৎ পটভূমিকয়। 

এখানে সঙ্গীতের মধ্যে এই মিলনের আহ্বান আমর! 
পাইতেছি। হিন্ৃস্থানী সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ ও আদর্শ বপ 
আমর] পাই সেনী-প্রুপদমালায় ও তন্ত্রকারী রীতিতে । 

এই সঙ্গীতে শ্রুতি, জাতি, মুচ্ছন! সমন্বিত রাগ 
'বশিষ্ট্যের মধ্য দিয়। যে বিশাল বিশ্ব প্রেরণায় নিহিত 
মাছে--তাহার বার্তী পাশ্চাত্যের কর্ণে আমাদের 


এ এর 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
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দি 
২:৯৩ চাচি 


পৌছাইতে হইবে। সঙ্গে সঙ্গে পাশ্চাত্য বৈজ্ঞানিক ও 
যাঙ্ত্রিক ধে গ্রৃষ্টি তাহার স্থযোগ গ্রহণে পরাজ্ঞুখ হইলেও 
চলিবে না। পাশ্চাত্যে বৈজ্ঞানিক উপায়ে 2০858101) 
যন্ত্রপঙীতের বিভিন্ন উৎকর্ষ, 1,090 9095]062) 8010, 
78100010)019, 141011001)026 প্রভৃতির সহাঁগতায় 
আমদের সঙ্গীতকে আরও বৃহৎ ও ব্যাপক অবকাশ দিতে 
হইবে। মন্দির ও দরবারের সঙ্গীতকে নিয়া আমিতে 
হইবে-বিশ্বের প্রাঙ্গণে । ড০109-62510108, অক 
ও 1)8177700র প।শ্।ত্য অবদানে আমর! বিমুখ হইব 
ন।--এমন কি পাশ্চ!ত্য বিভিন্ন ছন্দ ও স্বর প্রস্তারের 
কতক কক কৌশল ফড়ঙ্জগ পরিবর্তন প্রভৃতি ঘে সকল 
স্বর সমৃদ্ধি আমাদের সঙ্গীতের উপযোগী সে দকলকে 
আমরা আমাদের ক ও যস্ত্রসঙ্গীতে ও এক্যত।নে 
গ্রহণ করিতে পারি। বিশেষভ।বে নৃত্যসঙ্গীতে পাশ্চাত্য 
স্বর ও ছন্দ আমাদের রাগরাগিণীর মধ্যে প্রয়েগ 
করিতে পারি। 

এ ভাবে পাশ্চ।ত্য অনেক উপকরণ ও বৈজ্ঞানিক 
সমুক্পতি আমাদের রাগসঙীতের অনেক সমৃদ্ধি সাধন 
করিতে, পারে। 

পাশ্চ।তা 
সঙ্গীত পারশ্য 


সভাতার ধার। হইতে উদ্ভূত পাশ্চাত্য 
সঙ্গীত অপেক্ষাও যে বহিম্মুখী তাহাতে 
সন্দেহ নাই। আমাদের সঙ্গীত অপেক্ষ। ইহার স্থ!ন 
অনেক নিয়ে । বে আমাদের সঙ্গীতের নিম্ন অংশ যে 
সকলকে লইয়া গঠিত দে সকলের সমুক্ধতি ও বৈচিত্র্য 
বিধানে পাশ্চাত্যের দানের মূল্য থাকিবেই। তাহ! ছাড়। 
পাশ্চাতা বিজ্ঞানের সহায়তায় আমাদের উচ্চতম রাগ- 
সঙ্গীতকেও অধিকতর শ্রবণীয় গুণে বিভূষিত করিতে 
হইবে। এই ভাবে সঙ্গীতের ক্ষেত্রে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের 
সম্মিলন একান্তরূপেই সম্ভব । 


শিব ্্প ০ স্ 
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গগীত্জ্রী উপাখির অতিরিত্ত পরীক্ষা 

বিগত ৪ঠ। আগষ্ট নিউ পা স্ত্রীটস্থ সঙ্গীত সম্মিলনীতে 
গীতশ্রী উপাধির একটি অতিরিক্ত পরীক্ষা লওয়া হয়। 
এই উপাধি পরীক্ষায় শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, 
ডাঃ অমিয়নাথ সান্তাল, ওত্তাদ দবীর খা সাহেব 
পরীক্ষকের কাধ্য করিয়! নিয়লিখিত পরীক্ষাথিনীদিগকে 
তাহাদের পরীক্ষার ফল অন্ুযাঁমী ক্রমবিভাগ করিম 
উপাধি প্রদ।ন করেন। 





সঙ্গীতবিশা রদ শ্রীযুক্ত গ্লিরিজাশঙ্কর চক্রবত্তা 


১। শ্রীযুক্ত নন্দরাণী দেবী_-ইনি শতকরা ৮* সংখ্যা 
লভ করিয়া গীতশ্রী পরীক্ষায় প্রথম স্থান লাভ 
করেন। 

২। শ্রযুক্তা বেল! চৌধুপী--ইনি খতকর। ৭৬ সংখ্য। 


লাভ করিয়াছেন এবং ২য় স্থান লাভ করেন। 





পি ০০ টে ইল পা পি এ চেক আস তব আটে এন আন পি লী 


৩। শ্রীযুক্ত! নীহারিকা দেবী--ইনি শতকরা ৬৫ 
ংখ্যা লাভ করিম্া যথাক্রমে ৩ম স্থান লাভ 
করিয়াছেন। 


এই গীতশ্রী উপাধি পরীক্ষায় ধাহারা সমর্থ! হইয়াছেন, 
তাহার! সকলেই সঙ্গীতাচার্ধয শ্রীযুক্ত গিরিজ।শঙ্কর চক্রবর্তী 
মহাশয়ের ছ।ত্রী। শ্রদ্ধেয় গিরিজাবাবুর হ্শিক্ষায় এ যাবৎ 
কয়েকজন সঙ্গীতনিপুণ। মহিলা! গীতশ্রী উপাধি লাভ 
করিয়াছেন। আমরা আশা করি, গিরিজাবাবুর নিকট 





গীতশ্রী শ্রীযুক্ত! নন্দরাণী দেবী 


স্থশিক্ষালন্ধ হইয়। তাহার ছান্রছাক্রীগণ ভারতীয় উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতকে উন্নততর করুন, ইহাই আমাদের প্রার্থনা । 
গীত প্র শ্রীযুক্ত নন্দরাণী দেবী-্-ইনি মাননীয় মিঃ বি, 


কে, মৈজ মহাশয়ের পত্বী। এই গীতগ্রী পরীক্ষায় তিনি 
শতকর। ৮* মার্ক লাভ করিয়া প্রথম স্থান অধিকার 





সপ পর কপ পপর 
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করিয়াছেন। সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত গিরিজাখঙ্কর চক্রবর্তী 
মহাশয়ের ছাত্রীদের মধ্যে ইনি একজন বিশিষ্ট ছাত্রী । 
দীর্ঘদিন অনুস্থতার পর তিনি অতি অল্ল সময়ের মধ্যে বিশেষ 
কৃতিত্বের পরিচয় দিয়া বিগত উপাধি পরীক্ষায় গীতগ্রী 
উপ।ধি লাভ করিয়াছেন। 


গীতশ্রী শ্রীযুক্ত। বেলা চৌধুরাণী 


শ্রীমতী বেল। চৌধুরাণী-_ইনি হেতমপুরের স্বীয় 
মহারাজকুম।র মহিমানিরঞ্জন চক্রবর্তী মহাশয়ের প্রথম। 
কন্ঠ! এবং আসাম, বিলামীপাড়ার কুম।র এন্‌, এন্‌, চৌধুরী 
মহাশয়ের স্রী। ইনি সঙ্গীত সম্মিলনী পাঁচ বৎসর সঙ্গীত 
শিক্ষালাভ করিবার পর, গত উপাধি পরীক্ষায় বিশেষ 
কৃতিত্বের সহিত দ্বিতীয় স্থান অধিকার করিয়া গীতগ্রী 
উপাধি লাভ করিয়াছেন । 

শ্রীমতী নীহারিক! দেবী--ইনি শ্রীরামপুরের বিশিষ্ট 
গোস্বামী বংশে জন্মগ্রহণ করিয়াছেন । তাহার পিতা হ্বগীয় 
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বাবু প্রনাদদান গোস্বামী । প্রলাদবাবু সাহিত্যজগতে বিশেষ 
পরিচিত ছিলেন। নীহারিকা দেবী বর্তমানে উত্তর 
কলিকাতার কোনও সঙ্গীতবিদ]ালয়ে সঙ্গীতশিক্ষযত্রীর 
পদে নিযুক্ত আছেন। ইনি সঙ্গীত সশ্মিলনীর গত উপাধি 
পরীক্ষায় তৃতীয় স্থান অধিকার করিয়া গীতগ্রী উপাধি 


গীতশ্রী শ্রীযুক্ত নীহারিক! দেবা 
লাভ করিয়ছেন। আশ করি ইহারা সঙ্গীত সাধনায় 


ভবিষ্যতে আরও বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়! দীর্ঘজীবন 
ল।ভ করিবেন ইহাই আমাদের একমাত্র গ্রার্থনা। 


ভবানীপুর সঙ্গীত সশ্গিিলনীতেভ 
৮ষাঁদবকৃষ্ণ বন্সুর স্মৃতিবাধিকী 


ভবানীপুর সঙ্গীত সশ্মিলনীর প্রতিষ্ঠাতা ত্বর্গত 
যাদবরৃষ্ণ বন্থু মহাশয়ের ১৪শ মৃত্যুবাধিকী উপলক্ষে গত 
৩র1 ও ৪51 আগষ্ট দ্িবসদ্বয় উক্ত সম্মিলনী ভবনে এক 
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বিরাট সঙ্গীতাধিবেশনের আয়োজন হইয়াছিল। বিগত ৯ই আগ তারিখে এই প্রতিষ্ঠান কর্তৃক শ্রী 
এতছুপলক্ষে কলিকাতার স্তুপ্রসি্ছ সঙ্গীতকলাবিদ্গণ চিত্রগৃহে একটি নৃত্যবাসর হইয়াছিল এবং তাহাতে 
তাহাদের ক ও যন্ত্রঙ্গীতের দ্বারা অগ্ষ্ঠানটিকে সাফল্য- কলিকাতা, বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক ডক্টর বেণীমাধব 
ম্ডিত করেন। বড়ুয়া এম. এন ডি-লিট্‌ €(লগুন ) মহাশয় সভাপতিত্ত 
সিটি কলে পারিভাষিক | টি 
বিভরনী উৎসব 
বিগত ১০ই আগষ্ট শনিবার সন্ধ্যা সাত 
ঘটিকায় সিটি কলেন্স কমাস্” বিভাগের 
পারিতোধষিক বিতরণোৎ্সব সম্পন্ন হইয়। 
গিগ্নাছে। শ্রদ্ধেয় ডাক্তার শ্রীযুক্ত হরেন্দ্রকুমার 
মুখাজ্জী এম, এল, এ মহাশয় এই অনুষ্ঠানে 
সভাপতিত্ব করেন এবং অনুষ্ঠানের প্রধান 
অতিথিরূপে মিঃ গগনবিহারী লাল মেট! 
ছান্রদিগকে পারিতোষিক দান করেন। এই 
সভায় কলেঙ্জের প্রিন্সিপাল প্রমুখ বিশিষ্ট 
বাক্তিগণ বক্ৃতাদি করিবার পর একটি 
সঙ্গীত জলন৷ হয়। উক্ত জলপায় পণ্ডিত 
শুকদেব রাও সেতার, শ্রীযুক্ত মণি সেন 
বাশী ও হাস্তকৌতুক, শ্রীযুক্ত ক্ষিতীশ দাশগুপ্ত 
রবীন্দ্র সঙ্গীত ও আধুনিক গান, শ্রামান স্থশীল 
দাস আধুনিক গান এবং শ্রীযুক্ত রবীন্তরনাথ 
রায় উদ, গজল গান করেন এবং ইহাদের 
সহিত সঙ্গত করেন শ্রুযুক্ত গোপাল প্রামাণিক 
ও শ্রীযুক্ত কালীপদ চট্টোপাধ্যায়। পরিশেষে 
“জনগণ মন অধিনায়ক” জ্গান্তীয় সঙ্গীতটি 
শ্রীযুক্ত সরোজ মুখাজ্জা তাহার উদাত্ত কঠে 
গাহিয়। অনুষ্ঠানের সমাপ্তি করেন। 
এস, এন, এস “নৃত্যপরীক্ষা* নৃত্যে নরনারায়ণ 


সম্প্রতি কলিকাতায় এন, এন, এস বা শ্রেষ্ঠ নৃত্য করিয়াছিলেন। এই নৃত্যবাসরে বাপস্তী বিদ্যাবীথির 
সম্প্রদায় নামক একটি নৃত্যপ্রতিষ্ঠান স্থাপিত হইয়াছে । ছাত্রীগণ কর্তৃক যে নৃত্যাদি অনুষ্ঠিত হয়, তন্মধ্যে নৃত্যাঞ্জলী, 
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রি টু টি ০০ 
এ রীহিরা পে শ্ল্রেস্তিশিহকাা নে 





রূপের জাগরণ, যুগল বিলাস, নন্দীশ্বর ক্রীড়া! এবং উদীয়মান কলারসিক নৃত্যগীতোৎ্সাহী ব্যক্তির পরিকল্পনায় “আর্ট 
নর্তক শ্রীমান্‌ নরনারায়ণের নৃত্য পরীক্ষ। নৃত্যটি বেশ সেপ্টার অফ দি ওরিয়েন্টত নামক একটি ললিতকলার 
উপভোগ্য হ্ইয়াছিল। এতদ্বাতীত অন্থান্ত নুত্য গুতিষ্ান স্থ(পিত হইয়াছে । ভারতীয় সঙ্গীত, নৃতা, সাহিত্য 
দর্শকদিগকে বিশেষ “| সিসি সিটি * ও চিত্রকলাকে সুসমৃদ্ধ 
আনন্দ দানে সক্ষম হয় | 08: 2 করিয়া তোলাই এই 
নাই । নৃতা'চুসঙ্গিক যন্ত্র প্রতিষ্ঠানের উদ্দেশ । 
সঙ্গীত ও অপেক্ষাকৃত ইহার নৃত্যবিভাগের 
উন্নত হওয়া প্রয়োজন পরিচালক শ্রীযুক্ত মণি- 
ছিল। এই নৃত্যবাসরে বদ্ধন সম্প্রতি তাহার 
স্থগ্রসিদ্ধ নৃত্যবিৎ শ্রীযুক্ত ছাত্রী নৃত্যকুখলা কুমারী 
কীরিট রায় তাহার ন্থনীল। দাশগুপ্তা, কুমারী 
স্থপরিচালনায় নৃত্যাি শিবানী লাহা, হ্ীতি 
পরিচালন। করেন । শ্রেষ্ঠ ঘোষ, শ্রীমতী বাণ পাল 
নৃত্য সম্প্রদায়ের সভ্যগণ ও শ্রমান রবি বর্ধনকে 
ভারতীয় নৃত্যের ব্যাপক লইয়া! একটা দল সংগঠন 
গ্রচারার্থে উদ্যোগী হইয়। করিয়াছেন এবং ইহাদের 


যেরূপ প্রচেষ্টা করিতে- লইয়া যুক্তপ্রদেশ ও 
ছেন আশা করি, মধ্য প্রদেশের নানাস্থনে 


ইহাদের শ্রম সাফল্য- বৃতাদি প্রদর্শন করিতে- 
মণ্ডিত হইবে । আ'মর। ছেন। এই নৃত্য- 
সর্বতোভাবে ইহাদের প্রদর্শনীতে তাহার! 
সাফল্য কামন! করি। বলিমীপীয়, মণিপুরী, 





বলিদ্বীপীয় 'উত্তরা” নৃত্যে কুমারী শিবানী সাহা 
আর্ট ০সম্টার অফ দি ওরিচেয়ল্ট উত্তর ভারতীয় এবং দক্ষিণ ভারতীয় নৃত্যা্দি প্রদর্শন 
সম্প্রতি দক্ষিণ কলিকাতার ৩২ নং প্রতাপ।দিত্য করিবেন। আশ! করি, ইহাদের অভিযান সাফলা- 


রোডে স্থবিখ্যাত নৃত্যবিৎ শ্রীযুক্ত মণিবর্ধন ও কতিপয় মণ্ডিত হইবে। 


ইত মি সার 





রিপা... পপ রর পরও সপ ৯ সপ ৯ -্প পপাশসস্প সস | শো শী রস সস 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, রাডার শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এমএল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্সথমোহন বন্থ, এম-এ | 








গ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা টিন 





সঙ্গীতাচাধ্য সাধক ৬রামলাল দত্ত 
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ভাদ্র, ১৩৪৭ 


৮ শসা ৩ স্সপীসপিস্পশ শেপ পালা ১ 
শীট পপ ৭৭. পপ ০৮৯৯০ প। 


৫ম সংখ্যা 








সঙ্গীতাচার্য সাধক *রামলাল দত্ত 
শ্রীজহরলাল বন্্ু বি. এল. 


এ ধরায় অবিনশ্বর নাম একাধিক উপায়ে অর্জন করা 
[ইতে পারে। প্রগাট শোর ও স্বদেশপ্রেষের জন্য 
'মবারের রাণ!| প্রতাপ, অতুলনীয় ভগবৎপ্রেমের জন্তু 
নীরাবাঈ, পবিজ্র প্রেমের ধারায় পৃথিবী পরিপ্রুত করার 
নস নবনীপচন্দ্র শ্রীগৌরাঙ্গ ধরায় অমরত্ব লাভ 
করিয়াছেন। বিদ্তাসাগর বিদ্যার স্ভন্য বঙ্গবিশ্রুত, কিন্ত 
ঠাহার ততোধিক খ্যাতি ছির্ল তিনি ছিলেন করুণা- 
বুণালয় বলিয়া? পুরুষসিংহ আশুতোষের নাম শুধু তিনি 
অনস্ত আানভাগ্ারের অধিকারী ছিলেন বলিয়া নয়, 
তিনি অমিততেজা ছিলেন বলিয়া । এইরূপে বিজ্ঞানের 
জন্ত আচার জগদীশ, বহুমুখী প্রতিভার জন্য সব্যসাচী 


বহ্ধিম, দ|নের জন্য মহারাজ! মণীন্দ্রন্দ্র এবং একনিষ্ঠ 
সাধনার জন্য ঠাকুর রামকুষ্চ পৃথিবীতে প্র।তংম্মরণীয় 
হইয়াছেন। ইহাদের প্রত্যেকেই নিজ নিজ অলোক- 
সামান্য গুণ-গরিম]! দ্বারায় জগঘ্বরেণ্য ও চিরম্মরণীয় 
হইয়াছেন । 

আজ আমরা যাহার সন্বদ্ধে আলোচনা করিতে 
বপিয়াছি--তিনি এ সকল গুণে ভূষিত না হইলেও, 
তাহার প্রতিভার স্ফুরণ যেদিকে হইয়াছিল, তাহাতেই 
তিনি আজ বন্ধের সর্বত্র আদৃত ও পূজিত । সঙ্গীতবিস্তায় 
পারদশিতার জন্য যাহারা আজ মানবের মনোমন্দিরে 
উচ্চাননে অধিষ্ঠিত হইয়াছেন শ্বর্গায় সাধক রামলাল দত্ত 





২৫ [১] 





তাহাদিগের মধ্যে অন্ততম। শ্রীগৌরাঙগদেবের মত তিনি 
জাতিতে ব্রাঙ্গণ বা দেখিতে কাচা সোণার মত হিচ্ছুল 
বর্ণ ছিলেন ন1$ রামলাল ছিলেন জাতিতে কায়স্থ, দেখিতে 
উজ্জ্বল স্য।মবর্ণ; তাহার ছিল প্রশস্ত ললাট, বড় বড় চোখ, 
সমুন্নত নালা 


তিনি জন্মগ্রহণ করেন হুগলী জেলার অন্তঃপাতী 


উত্তরপাড়া থানার এলাকাধীন ভদব্রকালী গ্রামে। তিনি 
ছিলেন দক্ষিণরাট়ী কায়স্থ লক্ষতৃ্জি মুরলীমোহন দতের 


সম্ভান ( কত পুরুষ ঠিক জানা নাই)। দত্তের! ভত্রকালীর 
খুব প্রাচীন বানিন্।া; অস্তাপি ভন্তরকালীর একটা গোটা 
পাড়াকে দত্তপাড়া বলে। কোন্‌ এক ম্মরণাতীত কালে 
এখানে ছিল শ্যামর্টাদ দতের মহাল। এর শ্তামটাদেরই 
বংশোস্ভবৰক এই রামল।ল। রামলালের বংশধর- 
দিগের নিকট হইতে যতটুকু পাওয়া! গিয়াছে তাহ। 
হইতে তাহার নিম্মলিখিত বংশলতিক! গ্রথিত হইতে 
পারে-- 


ববি ( ইহার বংশ-সম্ভূত ) 





মহাদেব 
বীরেশ্বর 
রাম্হরি 
গুরুপ্রলাদ 
| 
ক্ষেত্রমোহন নবীনচন্দ্র- আনন্দমযী 
| | | | 
রসিকলাল বিহারীলাল রামলাল-*মোক্ষদাসুন্দরী অমুতলাল মতিলাল নন্দলাল 
| ূ | | | | | 
সাতকড়ি অতুল মনোমোহন রাসমোহন ললিতমোহন প্যারীমোহন সৌরেন্দ্রমোহন যতীন্ত্রমোহন 


উপরের বংশলতিক। হইতে দেখ যায় রামলাল ছিলেন 
নবীনচন্দ্রের জ্োষ্টপুভ্র। নবীনচন্দ্র বিবাহ করেন 
কোন্নগরের দর্পনারায়ণ মিত্রের ( বড় মশাই) কন্তা 
আনন্দময়ীকে। নবীনচন্দ্রের চাপি পুভ্র ও এক কন্তা। 
কন্যার নাম ছিল সুন্দরী । জ্যেষ্টপুত্র রামলাল অল্প 
বয়সেই কলাছড়ানিবানী হগ্দাস মিত্রের জ্যোষ্ঠ। কন্। 
মোক্ষদাস্থন্দরীকে বিবাহ করেন। রামলালের ছিল 
ছয় পুত্র ও ছুই কন্ত।-_সুশীলা এবং সরলা । রাম্লালের 
পত্বীর মৃত্যু ঘটে সম্ভবতঃ ১৯০১ থৃষ্টান্বে। রামলালের 





(ওরফে চুনীলাল) (ওরফে নারায়ণ) 
আত্মীয়দের নিকট শোন! যায় রামলালের পত্বীর মৃতদেহ 
বাড়ী হইতে বাহিরে লইয়। যাওয়ার অব্যবহিত পরেই এক 
পরমা স্থন্দরী রমণী লালপাড় সাড়ী পরিয়া রামবাবুর নিকট 
আসিয়া বলিলেন, “আমার প্রাপ্য মিটাইয়া দাও ।', 
তখন রা'মবাবু বলিলেন, "মা! এখন যে আমার অশৌচ 
হইয়াছে ।» রমণী বলিলেন, “আমি ওসব জানি না। 
আমার প্রাপ্য মিটাইয়। দাও।” রামবাবু অগত্য৷ বাড়ীর 
ভিতর হইতে চাল, ডাল, ঘি, লবণ, আলু ইত্যাদি দিয়া 
একটি সিদা লইয়। আসিলেন। রমণীটি তখন কাষ্ঠ 


পারার ররর রাতারাতি 


২৬০ সপ | পপ ক 


১৯৪ 





চাহিলেন। পরে কাঠ আঁনা হইলে, সিদ! হইতে লবণ 


সরাইয়া লইতে বলিলেন । লবণ সরান হইলে, রম্ণী এক 


হস্তে সিদা ও অপর হস্তে কাষ্ঠ ধরিলেন। আশ্চর্ধের 
বিষয় এই যে, রামবাবু এই বিষয়ে চিস্তা করিতে করিতে 
একটু অন্যমনস্ক হইয়া পড়িয়াছিলেন; কিন্তু পরক্ষণে আর 
সে রমণীকে দেখিতে পাইলেন ন1। 

বামলাল জন্মগ্রহণ করেন সম্ভবতঃ ১২৫৪ সালে 
(ইংরেজি ১৮৪৭ খ্ৃষ্টাব্বে)। ৫শশব হইতেই তিনি 
সঙ্গীতপ্রিয় ছিলেন। কৈশোরে কিঞিৎ ধমশাস্রাদি 
অধ্যয়ন এবং সজীতালোচন! করেন। যৌবন হইতেই 
তিনি স্বয়ং সঙ্গীত রচনা এবং তাহাতে স্থর ও স্বরগ্রাম 
সংযোজন! করিয়! বহু স্থধীজনকে গুনাইতে আরঞ্ভ করেন। 
তাহার গুণমুগ্ধ শিষ্য এমনও অনেকে জীবিত আছেন 
ধাহার তাহাকে দেবতা-জ্ঞানে ভক্তি করিয়া থাকেন। 
তাহার রচিত পুস্তকের মধ্যে “নির্ববণ পদাবলী” ছুই ভাগ, 
“নাদ-চন্দিক” এবং “সত্যনারায়ণ ব্রতকথ।” এখনও 
অনুসন্ধান করিলে পাওয়া যাইতে পারে। কিন্তু দেশের 
এমনই দুর্ভাগ্য যে, এই সব অমূল্য গ্রন্থ আজ লুগ্তগ্রায় 
হইতে বসিম়্াছে। পূর্বোক্ত প্রকাশিত পুস্তক ব্যতীত 
সে-কালের যাত্রার ও অপেরার বহু গানই তিনি রচন। 
করিয়া তাহাতে স্থুর-সংযোজন। করিয়া দিয়াছিলেন। 
“শকুস্তল1”) “দানষ-দলন),” পন্থধস্বা-নিধন, “বৈদেহী- 
বর্জন” প্রভৃতিতে প্রায় সমুদয় গানই তাহার বাধা এবং 
ভাহারই সুর দেওয়া ছিল। বছ সঙ্গীত বিষ্ভালয়ে তিনি 
অধ্যাপন! করিয়াছিলেন । বছঞীজত ও স্বর্ণ পদক, বু 
মানপঞ্র এবং উপাধিও তিন লাভ করিয়াছিলেন। কিন্তু 
তিনি কখনও কোন উপাধি বা পদক ব্)বহার 
করিতেন না। 

তাহার জীবদ্ষশায় রেডিওর প্রবতণ্ন হয় নাই। 
গ্রামোফোন রেকর্ডে তাহার কণ্নিঃক্থত গান তুলিবার 


চেষ্টা অনেকবার হইয়াছিল কিন্ত তিনি কখনও তাহ! 
হইতে দেন নাই। বঙ্গের বছ গণ্যমান্য ব্যক্তি তাহাকে 
যথেষ্ট ম্মেহ সম্মান করিতেন। তীাহাদিগের মধ্যে উত্তর- 
পাড়ার রাজ! প্যারীমোহন মুখোপাধঠায়, রাজ জ্যোত্কুমার 
মুখে।পাধ্যায়, জমিদার মনোহর মুখোপাধ্যায়, কলিকাতার 
রাজা সৌনীন্দ্রমোহন ঠাকুর, মহারাজা যতীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর, বধমানের মহারাজা, দিনাজপুরের মহারাজা। 
পূর্ণিয়ার কুমার নিত্যানন্দ সিংহ প্রভৃতির নাম বিশেষভার্বে 
উল্লেখযোগ্য । 

রামলালের দৈহিক ও মাননিক শক্তি উভয়ই প্রচুর 
পরিমাণে ছিল। তাহার সাধনা ও সঙ্গীতবিভায্প অপূর্ব 
ব্যুৎ্পত্তি লাভ সম্বন্ধে লিখিতে গেলে একখানি সম্পূর্ণ 
বৃহৎ পুস্তক লিখিতে হয়। এতদ্বিষয় বারাস্তরে আলোচনা 
করিবার বাসন৷ রহিল। 

তাহার কম'জীবনের কথ! বলিতে গেলে দেখিতে 
পাই তিনি চাকুরি অনেক স্থানেই করিয়াছিলেন, কিন্ত 
অনেক স্থানেই অধিক দিন একাদিক্রমে কার্ধ করিতে 
পারেন নাই। সাংসারিক ব্যাপারে বরাবরই তাহার 
ঙু্দাসীন্য পরিলক্ষিত হইত। বাড়ীতে অনেক সময়ে 
তিনি একাকী অন্তমন1 হইয়া! থাকিতেন। হাতে পয়স। 
রাখিতে পারিতেন ন|। অনেক সময়ে অনাথ আতুর, 
সাধু ও দরিদ্রদিগকে খাওয়াইয়া তিনি মনে মনে অপার 
আনন্দ অঙ্ভব করিতেন। এমন হইয়াছে ষে, মধ্যান্ছে 
তিনি গঙ্গান্গানে গিয়া বু সাধুর দর্শনলাভ করিয়া 
তাহাদিগকে বাড়ীতে আনিয়া! তাহাদের সেবার ভার 
গ্রহণ করিয়া নিজে হয়তো! দন্ধ্যায় আহার করিতেন। 

রামবাবুর আত্মীয়দের মুখে শুনা যায়, একদা রামবাবু 
গঙ্গাতীরে প্লান সমাপনাস্তে স্বল্প জলে পল্মাসন অবস্থায় 
ধ্যান করিতেছিলেন, এমন সময়ে একটি সাপ তাহার 
কোলে কুগুলী পাকাইয়। ফণাটি উচ্চে তুলিয়া বনিয়/ছিল। 
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তাহার ধা।নও শেষ হয়, সঙ্গে সঙ্গে সাপটিও চলিয়া পর ১ল। ফেব্রুয়ারি, ১৯১৬ খুষ্টাকে ( মঙ্গলবার, ১৮ই মাঘ, 
যায়। ১৩২২ বঙ্গাবে ) সন্ধ্যা বেলায় তিনি বলেন, “আজ আমায় 
একদিন এক ভদ্রলোক আসিয়। রামবাধুকে বলিলেন যাইতে হইবে; সময় নিকট; আমায় বস।ইয়া দাও | 
*"মহাশম, আপনর “তনয়ে ভার ত।রিণী” গানখানি আর দেখ, জপের সময় কেহ আমায়স্পর্শ করিও না। 
আমার বড়ই ভাল লাগে; বলিতে কি, আপনার সকল মাথা ঢলিয়। পড়িলে, পা ছুট! ছড়াইয়া দিও ।» অমনি 
গানই আমার ভাগ লাগে । শুনিলাম,-মাপনি কাশী তাহাকে বসাইয়৷ দ্েেওয়। হইল, তিনিও জপে নিযুক্ত 
যাওয়। স্থির করিঘাছেন। আমিও কাশীতেই থাকি; হইলেন। রাত্রি ১৪০ মিনিটের সময় তাহার মাথ। 
সেইখানেই আপনার গান শুনিব।” ঠিক সাত আটদ্দিন ঢপিয়া পড়ে এবং সঙ্গে সঙ্গেই মুহৃতের জন্য এক দিব্য 
পরে রামবাবুর নিকট ৬কাশীধাম হইতে ড।ক্তার জ্যোতিঃ দেখ! যায়। 
ক্ষেত্রমোহন ঘোষের এক অন্থরোধ পত্র আসে ভারতধম” এখানে শুধু রামলালের সংক্ষিপ্ত জীবনী মাত্র দেওয়া 
মহামগ্ডলের খধি যোগীদিগকে সামবেদ গান শিক্ষাদানের হইল। তাহার সাধনা ও সঙ্গীতের অপূর্ব পারদশিতার 
ভার লইবার জন্ত। সে সময়ে দ্বারবঙ্গেশ্বর ছিলেন এই বিষয়ে আলোচনা পরে করিবার বাসনা রহিল। 
ভারতধর্ম-মহা মণ্ডলের সভাপতি । ছয় মাস কাল এই কলিকাতার সঙ্গীতবিগ্ঠবলয়ে৪ তিনি কণ্ঠ সঙ্গীতের 
শিক্ষকতা করিবার পর সহদা একদিন রামলালের কোমরে শিক্ষকত|। করিয়াছিলেন। তাহার সাধনমূলক বাছা 
ফিক ব্যথা ধরে ও জর দেখ! দেয়; পরে এ জ্বর উত্তরোত্তর বাছা সঙ্গীতগুলিও বারাস্তরে প্রকাশ করিতে চেষ্ট| 
বুদ্ধি পাইতে থ।কে । এইরূপে তিনদিন জর ভেগের করিব।* 


১. পপ পাপ সস শা টাগিশি 


*& সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার অন্যতম সেক্রেটারী নাম পাছে একবারে ভুলিয়া যায়! তাই বিনয়বাবুর এ 
শ্রীযুক্ত বিনয়ভূষণ দাশগুপ্তের বিশেষ অঙন্গরোধে আমি অন্থুরোধ রক্ষার্থে আমি এত শীপ্র তৎপর হইলাম। মনে 
আম।র প্রতিবেশী প্বগীয় রামলাল দত্ত মহাশয় সম্বন্ধে এই হয়, দেশে এখনও অনেক লোক আছেন ধাহার! মনে 
সংক্ষিপ্ত অনুশীলনে প্রবৃত্ত হই। সম্প্রতি কোন ৫দশিক করিলে বমবাবুর সঙ্গীত-জ্ঞানের কুশলতার দিকট। আরও 
পত্রে গ্রুপদ গায়কদিগের আলোচনা-প্রসঙ্গে অনেকেরই স্পষ্টতরভাবে ফুটাইয়! তুলিতে পারেন। ত্াহ।দিগকে 
নামোল্পেখ দেখিতে পাই? কিন্তু তন্মধ্যে রামলালের এ বিষয়ে যত্ববান্‌ হইতে দেখিলে আমার এ ক্ষুত্র প্রম্নাস 
নামোল্লেখ ন। দেখিয়! বাস্তবিকই মমাহত হইয়াছি। সার্থক মনে করিব। 
ভয় হয়--আর কিছুদিন পরে, দেশের লোক রামবাবুর শন ইতি--লেখক 





শ্াশিীসীসস শত আজ শপ পপ আপা সন রা 
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ভজন 
দরবারী--একভাল। 


র।ম কৃষ্ণ একাধারে তুঁহি, জয় নররূপ ধারণ । 
উদ্দিত ভারত তভূমে কৃপাসে জগজন মনোমোহন। 


তুহি সব দেব, দেবী স্বরূপ তুহি প্রেমময় ঈশা মহামতি 
হরি হর তুঁহি, তুহি অপরূপ * শঙ্কর বুদ্ধ তুঁহি যছুপতি 
করুণ। পয়োধি প্রভূ নারায়ণ, তকত হৃদয়রগ্রন। জ্ঞান ভকতি করম যোগমে, অপরূপ একী করণ। 


তুঁহি মহীতলে করণ কারণ 
জনম মরণ ত্রিতাপ নাশন 
পরম পুরুষ প্রভু নিরঞ্জন, দেহিমে দেহিমে শরণ ॥ * 


কথা__ গ্শৈলেন হালদার স্থর ও স্বরলিপি-_শ্রীস্ুরেন রায় 
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সাঁ সাঞন্রা|মা মা মা!| পা শা পা! থা -মা পা] 
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এই গানের শেষের তুকটি প্রথম অন্তরার অনুরূপ হইবে ।__স্বরলিপিকার 
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স্বরলিপি 
মিশা- দাক্কা 
বেদনার মাঝে তোমারে খুঁজিয়া। পাই, এই দেহ মন জ্বলিয়া একটি সুরে, 
বিরহ দহনে তাইতো। জ্বলিতে চাই। সুরভির-ধূপ রহুক তোমারে জুড়ে । 
অন্তরে তুমি রবে জীবনের বৈকালি 
মোর প্রেম-গৌরবে বরা-ফুলে ভরে' ডালি 
মিলনে যা তুমি দিলেনাকো৷ মোরে ভুলে গেছি হাসি, ভূলে গেছি বাঁশী 
বিরহে দিলে যে তাই। তোমারে তে ভুলি নাই। 
কথা--গ্রীশৈলেন রায় সুর ও স্বরলিপি- শ্রীক্ষিতীশ দাশগুপ্ত 
স্তাযী 
1 না সা রগা |-দ্ষপান্ষাগা-সগা [ গপা শা শী | ৭ শ শু 
ঘষে দ নাণ০ বু০ মা০ ০০ ০ 0 0 ০ ০ 
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নৃত্যে আঙ্গিক অভিনয় 


শ০্রচক, করুণ ও অঙ্গহার 
[10160515758 1005525807565 0 11700555 910615 2010959151৩ ০1: ০০771017750 70960158 


০6 0০0৩ 12 1081501728)] 
ভ্রীরামেশ্বর চক্রবর্তী 


নৃত্যে “রস” এবং “ভাব” স্থষ্টি ক'রে, নৃত্যকে সম্পূর্ণ- 
বে প্রাণবস্ত (115615) করে _আঙগিক অভিনয়। 

আঙ্গিক অভিনয় অর্থে-- দেহ, অঙ্গ, প্রত্যঙ্গ এবং 
পাঙ্গের স্ুষ্ট পরিচালন। এবং ভাব-ব্যগ্রক স্থাপন|। নর্তক 
| নর্তকীর হৃদয়ের ভাব বাহ্যিক অভিব্যক্তির সাহায্য 
রে, এরাই দর্শকদের “রস” পরিবেশন ক'রে থাকে । 

“অল” ব'ল্তে-_ মন্তক, দুই হস্ত, ছুই পদ, কটিদেশ, 
ক্ষঃ এবং উভয় পার্থ (51798) কে বুঝায়। কেহ কেহ 
সব। (08০0)-কেও অঙ্গ বলে থাকেন। 

“প্রত্যঙ” হচ্ছে ছয়টি, যথা--্বদ্ধদ্ব়,। ছুই বাছু, 
দর, পৃষ্ঠদেশ, উরদ্বয় এবং দুই জজ্ঘা। মণিবদ্ধ 
[তের কজি), জান্ুদ্বয় (ছুই হাটু) এবং কুর্পর (কম্ুই) এই 
তনটিকেও কেহ কেহ উপাঙ্গ ঝলে পরিগণিত করেন। 
শীবাকেও প্রত্যঙ্গের সামিল ধর! হয়। 

“উপাঙ্গ” ব'ল্তে-_-নেত্র, ভ্রু, নাসিকা, অধর, কপে।ল 
বং চিবুক (91017) বুঝায় । কা'রও কারও মতে নেত্র, 
দা, অক্ষিপুট (চোখের পাতা), অক্ষিতারকা?, গণত্বয়, 
সা, হন (চোয়াল), অধর, দস্তপঙ.ক্তি, জিহ্ব।, চিবুক, 
খ, পাঞ্ি (পায়ের গোড়ালী), গুল্ফ (পায়ের গাঁট), 
স্তপদের অন্গুলী, করতল এবং পদতল--যোট 
৬টি উপাজ। 

আঙ্গিক অভিনয়ের মধ্যে উভয় হস্তের, উভয় পদের, 
স্তকের, নয়নের, গ্রীবার, কটির এবং মুখমণ্ডলের চাঁলন। 
| ভঙ্গিম! নৃত্যের ভাব এবং অর্থ গ্রকাশ ক'র্তে বিশেষ 
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সাহায্য করে। নৃত্য হচ্ছে ভাঁবাশ্রদী। সেই “ভাবকে” 
ব্যক্ত এবং গরিষ্ফুট করে আঙ্গিক অভিনয়। 

আঙ্গিক অভিনয়ের মধ্যে “রেচক*, “করণ” এবং 
“অঙগহার” হচ্ছে প্রধান। এদের সাহাষ্যেই নৃত্যের 
“ভাব” বাহিক অভিব্যক্তি হয়। 
রেচিক ৪ 

“রেচক' অর্থে--অন্জপ্রত্যজের উদ্ধাহছন এবং বিভিন্ন- 
ভাবে চাঁলন।। «রেচক ৪ প্রকার--(১) হশ্ত-রেচক, 
(২) পাদ-রেচক, (৩) কটি-রেচক এবং (৪) কণ্ঠ বা 
গ্রীবা-রেচক। 

রেচিত অর্থে-এগ্রীবায়াং করগ্জোঃ কট্যা পাদয়োশ্চ 
পৃথক্‌ পৃথক্‌ ভ্রমণং-_ গ্রীবা, উভয় হন্ত, কর্টিদেশ এবং 
পাদদ্বয়ের বিভিল্ঞ ভ্রমণ (000৬ 817)91065)। 

“উদ্বত'নঃ পরিক্ষেপো। বিক্ষেপ পরিবতনম্‌। 
বিসর্পনং চ হস্তস্য হন্ত-রেচক উচ্যতে ॥৮ 

হস্তের উদ্বত'ন (818108 ০০), পরিক্ষেপ (610:০৮1708 
80০06), বিক্ষেপ (9886108 2৪ 11 00050118100), 
পরিবতর্ন (:৪০015108) এবং বিসর্পণ (£1:01078)-কে 
পহন্ত-রেচক” বল। হয়। 

“পার্াৎ পার্থ তু গমনং স্থলিতৈশ্চলিতৈঃ পদৈঃ। 

বিবিধৈশ্চৈব পাদশ্য পাদ-রেচক উচ্যতে ॥” 

এক পার্থ হতে অপর পার্খে গমন, হ্খলিত পদে 
চলন প্রকৃতি চরণের বিবিধ সঞ্চালনকে “পাদ-রেচক” 


বলা হয়। 
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গভ্রিকন্তোহ্ত'নং চৈব কটীবলনমেব চ। 
তথা অপসর্পণ চৈব কটি-রেচক উচাতে |” 

কটিদেশ উধ্বভাগে ওঠান, নিয়ভাগে অবনমন (9৪- 
01706 0০) এবং অপসর্পণ (9৮:65 করার নাম-- 
“কটি-রেচক' 

“উদ্বাহনং সন্গমনং তথ। পার্স চ সন্নতি। 
আমণং চ।পি বিজ্ঞেয়ো। গ্রী বায়াং রেচকে। বুখৈঃ|৮ 
গ্রীব। (ক) দেশ উধ্বে” ওঠান, অবনত করা, একপার্খে 
উন্নত করা এবং মগ্ডয্সাকারে ঘুরাণকে “গ্রীবা বা 
ক্-রেচক” বল। হয়। 
“হুত্ত-০রচকণ” বা হস্তের বিভিন্ন 
আঙ্গিক অভিনয় 

(১) রেচিত-হন্ত-_ 

হংলপক্ষ' মুদ্রাযুক্ত হস্ত ভ্রুতভাবে ভ্রমণ (55০19) 
করানর নাম “বেচিত হস্ত ।+ 

(২) অলপল্লব-হস্ত-- 

"আবতিন্ত করতলে যস্যাঙ্ুলে) ভবস্তি খি। 
পাশ্খগাস্ত। বিকীর্ণ।শ্চ স হস্তত্বলপল্লব | 

পাশ্বগত, বিস্তৃত এবং আবত্তিত করতলে অঙ্গুলী 
রেখে, হম্তকে সঞ্চালিত করুলে, অর্থাৎ কনিষ্ঠাদিক্রমে 
সমভাবে অবস্থিত অঙ্গুলীগুলি করতল পাশ্থে ঘক্রাবস্থয় 
আন্লে, সেই হস্ত “অলপল্পব-হস্ত” হয়। 

(৩) পল্পব-হস্ত --* 

“ম্ণিবন্ধন মুক্তৌ তু পতাকৌ পল্পবো স্বতী--করতল 
এবং অন্গুলী সকল প্রসািত* এরূপ হস্তকে “পলব” বা 
“পতাকা-হম্ত” বল। হম়। 

(৪) লতা -হস্ত-_ 
তির্ধ্যক প্রসারিতৌ চৈব পাশ্বপংস্থৌ লতা ভিধো” 
তির্ধযকভাবে (০:০০৮৪1%) প্রসারিত এবং পাস্বস্থিত 
হত্যতের নাম “লতা -হত্ত” | 


শা রপপ্র্পপরপ_+- 
১১১১১১১১১১১) ১১১ ০8১ ১১১ 


সব 


টি থাকি ৃ 





(৫) করি-ইস্ত-- 

"সমুন্নত লতাহত্তঃ পাশ্বৎ পাশ্বং তু দোলিতঃ। 

প্রিপতাকোইপরঃ কর্ণে করিহস্ত প্রকীতিত ॥ 

'তা-হস্ত'যুক্ত এক হস্ত উন্নত ক'রে একপার্খ্ হ'তে 
অপর পারে দোলন হবে এবং অপর হস্ত “জ্রিপতাক! 
ুদ্র। যুক্ত ক'রে কর্ণের পার্খবতী স্থানে ধারণ করা হবে। 
এরূপ হস্তের নাম “করি-হস্ত | 
(৬) অর্ধচন্দ্র হত্ত-_ 

'কট]া যো হস্তোহধ চন্দ্রঃ--কটিদেশে হস্ত স্থাপন 
করলে যে ভঙ্গী হয়, সেই ভঙ্গিমাধুক্ত হত্তের নাম-- 
“অধচন্দ্র-হস্ত।” 

(৭) দে (পা-হম্ত--. 
“অংসৌ প্রসিথিলৌ মুক্তে গতাকোৌ তু গ্রলস্থিতৌ। 
যদ ভবেতাং করণে ন দে।ল ইতি সংজ্ঞিতঃ ॥” 

গ্রীবাদেশ শিথিল ক'রে, 'পতাকামুদ্রা'যুক্ত হস্তের 
অন্গুলীনকল মুক্ত রেখে, উভয় হস্ত উভয় পার্ছে 
শিথিলভাবে প্রলম্থিত করার নাম “দোল।-হত্ত ।” 

(৮) শিরোহস্ত-_ 

“শিনঃ ক্ষেত্রে হস্ত” মন্তকে হন্ত স্থাপন কর।র নাম 
“শিরঃ-হ্ত্ত ।৮ 
(৯) দণ্ড-পক্ষ-হত্ত-_ 

"হংসপক্ষকূতৌ হস্ডো ব্যাবুত্ত পরিবর্তিতো ॥ 
তথ। প্রস1রিভ ভূজোৌ দণ্ডপক্ষ।বিতি স্বতো ॥" 

'হংসপক্ষ মুদ্র।যুক্ত উভয় হম্ত উভয় পার্থে প্রসারিত 
ক'রে বিবর্তিত এবং পরিবতিত করার নাম “দওুপক্ষ-হস্ত।”ঃ 
(১০) ঘুণিত হন্ত_ 

“পাব ক্ষেত্রাদূধ্বব্যবতিতেনাধোমুখ পরিবতিতেন যদ 
দোলাহস্তত্বাদ্ঘূণিতম্”--উভয় পার্স্থ "দোল।-হত্ত” পার্থ 
দেশ হ'তে উধেবণ উঠিয়ে, বিবতিত ক'রে, পরে অধো- 
মুখে বিবতিত করাকে 'ঘৃণিত-হস্ত” বল! হয়। 
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(১১) সর্পশির-হত্য-_ 

“হস্ত তু সর্পাশরসাবিতি”--উভয় হস্তের অঙ্গুলীগুলি 
নিম্নাভিমুখে বক্র ক'রে সর্পের ফণার মত কুঞ্চিত হত্য 
সম্মুথের দ্দিকে ধারণ করলে “সর্পশির হস্ত” হয়। 

(১২) ক্ুচীমুখ হত্ত-_ 

খটকাখ্যো যদ হত্ডে তর্জনী সম্প্রনারিতা স হন্তঃ 
সুচীমুখে! নামেতি”--৭খটকামুখ স্বুপ্রা”মুক্ত হস্তের তর্জনী 
সম্প্রসারিত করলে “স্থচীমুখ-হস্ত” হয়। 

(১৩) চতুর-হস্ত-_ 
ভিন্ন প্রসারিতা যত্র তথা চোধ্ব1 কনীয়সী। 
তাসাং মধ্যে তথাঙ্ুষ্টঃ স করশ্চতুরঃ স্থৃতঃ ॥” 

তর্জনী, মধ্যমা এবং অনামিকা করতলা ভিমুখে 
প্রসারিত, কনিষ্ঠ।নুলী সরলভাবে উধ্বদেশে উত্তোলিত, 
অন্থুষ্ঠ প্রসারিত এবং অপর তিনটি অঙ্কুলীর ক্রোড়াভিমুখে 
বক্রভাবে করতলের উপর ন্তস্ত--এরপ হস্তের নাম, 
“চতুর-হস্ত ।” বিলাস-নৃত্যে চতুর-হস্তের প্রয়োগ প্রায়ই 
হয়। 


"“পাদ-তেরচেক” ৰা পঢ্দর বিভিন্ন আঙ্গিক 
অভিনয় 
(১) অগ্রতলসঞ্চর-পাদ-- 
*উতৎক্ষিু। চ ভবেৎ পঝ্ি, প্রস্থতোইন্ুষ্ঠক স্তথ।। 
অঙ্গুল্যশ্চার্চিতাঃ সর্ব পাদহগ্রতল সঞ্চরে |” 
পায়ের গোড়ালী উধ্ব'ভাগে উন্নত থাক্‌বে, অন্গুষ্ঠ 
প্রন্থত (09:091090899) এবং অপর পদ্দা্ুলীগুলি অবনত 
(992৮ ০০/)--চরণের এই ভঙ্গীর নাম, "অগ্রতল 
সঞ্চারী-পাদ”। 
(২) অক্ষিপ্চা-পাদ-_ 
"কুঞ্চিতং পাদমুৎক্ষিপ্য অক্ষিপ্তং ত্বঞ্চিতঃ ন্যসেৎ। 
জঙ্ঘ হস্তিক সংযুক্ত! চাক্ষিধ। নাম সা স্বৃত। |” 





৫6৯২ 
টো 





ভাত্র, ৫€ম সংখ্যা 1০ 


রি 
|1২.২. 


মনক& 


জঙ্ঘ! ম্বস্তিক (9:98980) থাকবে । পরে কুঞ্চিত 
(9৪০6) পদ উধ্বভাগে উৎক্ষিঞ (৮0:০0 00৬ 8705) 
এবং পরে অবনত এবং অঞ্চিত (০0:5৪) ক'রে নৃত্য 
করার নাম--“আক্ষিপ্।-পাদে” নৃত্যাভিনয় বল! হয়। 
(৩) নিকুটিতা-প।দ-- 

"উন্নমনং বিনমনং পাদস্ত নিকুট্টনম্*--উভয পদ পর 
পর উন্নত এবং অবনত ক'রে নৃত্য করার নাম, "নিকুটি ত।- 
পাদ* ভঙ্গীতে নৃত্য কর]। 

(৪) উদঘটিত-পাদ-_ 

"স্থিত্ব। পাদ তলাগ্রেণ পাঞ্চি ভূমৌ নিপাতয়েখ। 

যস্য পাদন্য করণে ভবেছুদ্ঘট্রিতস্ত সঃ ॥* 

চরণতলের অগ্রভাগ স্বত্তিকার ওপর এবং গোড়ালী 
উধ্বভাগে রেখে, বার বার গোড়ালীর দ্বার ভূমিতে 
আঘাত ক'রে নৃত্য করার নাম “উদঘট্রি ত-পদে” নৃত্য । 
(৫) অতিক্রাস্তা-পাদ-- 

"কুধ্িতং পাদমুতক্ষিপা পুরতঃ সম্প্রলা রয়ে । 

উৎক্ষিপ্য প[তয়েচ্চৈনমতিক্রাস্ত তু সা স্বৃতা॥" 

কুঞ্চিত পদ উধ্বভাগে উৎক্ষিপ্ত ক'রে সম্মুখভাগে 
গ্রনারিত কর! হ'বে। পরে, পুনরায় উৎদ্ষি্ধ ক'রে 
ভূমিপুষ্ঠে নিপাতিত ক'রে ক্রমান্বয়ে পর পর এই পদ- 
ভঙ্গীতে নৃত্য করার নাম- “অতিক্রাস্ত1-পাদে” নৃত্য । 
(৬) ভ্রামরী-পাদ-_ 

“অতিক্রান্ত ক্রমং কৃত্ব। ত্রিকং তু পরিবতয়ে। 

দ্বিতীয়া পাদ ভ্রমণাত্তলেন ত্রামরী স্থত1: ॥” 

অতিক্রাস্তা-পাদে ( ৫.) নত্য আরম্ভ ক'রে, পরে কটি- 
দেশ পরিবতিত (৩০] ৮৪9) এবং বামপদতল সঞ্চালন 
কর! হ'বে। এই পদভঙ্গীর নাম--“ভ্রামরী-পাদ।” 

(৭) অঞ্চিত-পাদ-- 

“পাঞি যত্ত স্থিতা ভূমাবুধ্বামগ্রতলং তথ]। 

অঙ্গুল্যশ্চাঞ্চিতাঃ সর্ববাঃ স পাদৌহঞ্চিত উচ্যতে ।” 
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পায়ের গোড়ালী ভূমিতে এবং অগ্রতল উধ্ব“ভীগে 
এবং পদাঙ্ুলি সকল অবনত--এই পদভঙ্গীর নাম, 
“অঞ্চিত-পদ |” 
৮) আবিচ্ধা-পাদ-_ 

ঃজ্বন্তিক্যাগ্রতঃ পা৭ঃ কু্চিতস্ত প্রসারিভঃ | 

নিপতেদঞ্চিভাবিদ্ধমাবিদ্ধ৷ নাম সা স্বৃতাঃ ॥* 

প্রথমে উভয়পদ স্বস্তিকাকার (০:098880) কর হ'বে। 
পরে অগ্রপদদ কুঞ্চিত এবং প্রসারিত হ'বে। পরে, এ 
পদ পুনরায় কুঞ্চিত করে, ভূমিপৃষ্টে নিপাতিত করা 
£বে। এই পদ্দ-ভঙ্গীর নাম--“আ বিদ্ধা-পাদ £। 
(৯) অপক্রাস্তা-পাদ-- 

*'উরূভ্যাং বলনং কৃত্ব। কুঞ্চিতং পাদমুদ্ধরেৎ 

পার্খে বিনিক্ষেপেচ্চৈনমপন্র্রাস্ত। তু সা স্বতাঃ ॥” 

উভয় উদ্ধ অবনত ক'রে এবং কুঞ্চিত উভয় পদ উভয় 
পার্থে বিনিক্ষিপ্ত ক'রে নৃত্য করার পদভঙ্গীকে “অপ- 
ক্রান্তা পাদে” নৃত্য বলা হয়। 
(১০) ব্ুচী-পাদ--. 

“কুঞ্চিতং পাদমুতক্ষিপ্য জ।নৃধব€ সম্প্রস রয়ে । 

পাতয়েচ্চ।গ্রযোগেন স। সুচী পরিকী তিতা ॥” 

দক্ষিণ পদ কুঞ্চিত ক'রে উধ্বে” ওঠান হ'বে এবং জাঙ্গ 
সম্প্রন/রিত থাকৃবে। বামপদ্তল সমানভাবে ম।টিতে 
থাকৃবে। এই পদভঙ্গীর নাম “স্থচী-পাদ” | (৭৬ করণের 
গদ-ভঙগী দ্রষ্টব্য )। 
(১১) অলাতা-পা্দ-- 

পৃষ্টে প্রমারিতঃ পাদো ব্লনিতেনাস্তরী কৃতঃ । 

পাস্কী গ্রপতিতা চৈবমলাতা সা প্রকীতিত। ॥৮ 

দক্ষিণ পদ পৃষ্ঠটদেশাভিমুখে ( পশ্চাৎ দিকে ) প্রসারিত 
থাকৃৰে। ব।মপদ বামপাম্খসভিমুখে অবনমিত হ'বে এবং 
বাম গোড়ালী ভূমিপৃষ্ঠে নিপাতিতা করা হ'বে। এই 
পদভঙ্গীর নাম “অলাতা-পদ” | 


ঃ | 
দর্ধএ 






সল্প শা পিপাশী টিটি 






ভাত্্র, ৫ম সংখ্যা 


নি 


:৯২০/৯৯৫ 


ও ওও 


॥ ্ 
০ 
পি 
আর 
4 স্সতি, 


(১২) উদ্বাহিত-পাদ-- 

“উত্বা হিতং তুধ্ব'গতমুরো। জ্ঞেয়ঃ৮--উরূদেশ উধ্ব ভাগে 
উত্িত ক'রে পদক্ষেপের নাম--“উদ্ব।হিত-পাদ |” ( ৩৪ 
করণের পদভঙ্গী দ্রষ্টব্য )। 

(১৩) পরিকুঞ্চিত-পাদ-_- 

“উতক্ষিপ্ত| যস্য পাঞ্জি স্য।দদ্ছুল্যং কুধিতা স্তথ]। 

তথ! কুঞ্চিত মধ্যঞ্চ স পাদঃ পরিকুষঞ্চিতঃ ॥৮ 

মে পদভঙ্গীতে পায়ের গোড়ালী উধ্বে উৎক্ষিপ্ হয় 
এবং অঙ্গুলী ও চরণতলের মধ্যদেশ কুঞ্চিত কর! হয়, তা'র 
ন।ম--“পরিকুঞ্চিত-পাদ”। 

(১৪) নৃপুর-পার্দ__ 

“পৃষ্ঠতে ইভ্যঞ্চিতং কৃত্ব। পদমগ্রতলেন তু। 

দ্রুতং নিপাতয়েৎ ভূমো চারী নৃপুর পাদ্িক1।” 

উভয় জান এবং উভয় চরণ পার্খ্সাভিমুখে পরস্পর 
কুঞ্ধিত ক'রে পদত্লের অগ্রভাগের দ্বার শ্রতভাবে 
ভূমিতে আঘাত ক'রে নৃত্য করার নাম--“নৃপুর-পাঁদ ।” 
(৩৬ করণের পদভঙ্গী দ্রষ্টব্য )। 

(১৫) দণু-পাদ-_- 

“নৃপুরং চরণং কৃত্ব। পুরতঃ সম্প্রসারয়েখ। 

ক্ষিপ্রমাবিদ্ধকরণং দণ্ডপাদ! তু সা স্বতাঃ |” 

নুপুর-পাদে নৃত্য আরম্ভ ক'রে উভয় জান্গু এবং উভয় 
চরণ সম্মুখের দিকে প্রসারিত করা হ'বে। পরে, ক্ষিপ্র- 
ভাবে “আবিষ্ধা পাদে” নৃত্য করা হ'বে। (৮২ করণের 
পদভঙ্গী দ্রষ্টব্য )। 

(১৬) অডিঢতা-পাদ-- 

"অগ্রতঃ পৃষ্ঠতশ্চাপি পাদ ইগ্রতল সঞ্চরঃ | 

দ্বিতীয় পাদ নিদ্বষ্টে। যস্তাং সাদড্ডিত] তু সা ॥” 

দক্ষিণ পদতল সম্মুখের দিকে এবং পশ্চাতে পর পর 
সঞ্চারিত হ'বে এবং বামপদ লম্মুখের দিকে প্রসারিত এবং 
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ভূমে পাতিত হ'বে। এই পদ-ভঙ্গীর নাম--“অভডিডতা- 
পাদ।” 
(১৪৭) সম্থিত!বতণ বা বন্ধ!-পাদ-_. 

“ভূমি ঘ্বষ্টেন পাদেন কৃত্বাভাত্তরমণ্ডলম্‌। 

পুনরুৎনারযেদন্যং স্িতাবত1 ( বন্ধ! ) তু সা স্বতাঃ॥” 

পাদদ্ধয়ের অভ্যন্তর প্রদেশে এক পায়ে মগ্ডলাকারে 
ভূমিতে চরণতল ঘর্ধণ ক'রে নৃত্য করা হ'বে এবং দ্বিতীয় 
পদ অপর পদ হ'তে দুরে নিপাতিত করা হবে। এর 
নাম--“বন্ধা-পাদ |” 
(১৮) উদ্বতা-পাদ-- 

'“পাদমাবিহ্বমাবেষ্টঘ সমুতগুত্য নিপাতয়ে। 

পরিবৃত্য দ্বিতীয়ং তু সে।ছুত। পাদ” 

“অবিষ্ধ!-পদ” বিস্তৃত ক'রে, ল।ফ. দিয়ে এক প 
মাটিতে ফেল! হ*বে এবং অপর পা পশ্চাদ্দিকে অপক্যত 
ভাবে থাকবে । এর নাম--“উদ্ধত!-পাদ।” 
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(১৯) উধ্ব'জান্থ-পাদ-- 

“কুঞ্চিতং গাদমুতক্ষিপ্য জানু স্তনসমং ম্তসেং । 

দ্বিতীয়ং চ ক্রমং তৃধ্বজানুঃ গ্রকীরত্তিত। ॥£ 

কু্চিত উভয়পদ পর পর উধ্ব উৎক্ষিথ ক'রে জানু 
স্তনের সমান উচ্চে ধারণ ক'রে নৃত্য করার নাম-*ণউধব' 
জানু-পাদে” নৃত্য। 

উপরোক্ত পাদ-রেচকগুপির মধ্যে কতকগুলি স্ত্রী- 


লক্ষণযুক্ত এবং কতকগুলি পুরুষ-লক্ষণযুক্ত । স্থতরাং 
উহারা যথাক্রমে অভিনেত্রী এবং অভিনেতার দ্বার! নৃত্যে 
প্রযুক্ত হওয়া বাঞ্ছনীয়। 

কটি রেচক এবং ক-রেচক সম্বদ্ধে পরে আলোচন। 
কারার অভিলাষ রহিল। হস্ত এবং পদের বিভিন্ন 
অভিনয় সম্বদ্ধে এবং অপরাপর প্রধান অঙ্গ-প্রত্গের 
অভিনয় বিষয়ে সবিষ্তারে কিছু বর্ণন! কর! পরব গ্রবন্ধের 
উদ্দেশ্ট থাকলে । 


্পপিসীিপসসিজআআলজ 


স্বরলিপি 
০সাহিনী-ভ্রিতাল 
কোয়েল। কুজন করে রে বারে বারে। 
শ্যাম বুঝি এল সখি কুপ্দ্ধারে। 


চল সখি চল ত্বরা হেরিতে সে মনচোরা। 
আসিবে কি আসিবে না শুধাব তারে। 


কথা ও স্ুর_ন্বর্গত ভূবনমোহন উপাধ্যায় 


স্থায়ী ৃ 
৮ 7 রি রর 
ন। সা! সা ধনা-সরাসা 


9. 
[যু ন্দা ক্দা গা গা 


ঙ 
রা ধা 
কো য়ে লা কু!জ ন 


ক রে 


ধা ধা না সা 
হা! ম বু বি 





এ ল সখি 


১ 4 
না ধান্ধা গা? -গান্মা সা গা।রা 


স্বরলিপি--শ্রীহংসেশ্বর কন্মকার 


চা 


না -সা ধা -না 
রে বা০ ০০ রে বা ০ বে ৩ 
তু 


"রা সা -সাহ! 
০ কু এ. জ দ্বা 9 রে ০ 


রা 
সর্প 


২০৬ 


০ 


বর্ষ, ১ 





অভ্র 


হা গা গা ন্ধা গা 


7 নর / ৫ 
গর গা ন্গা গান্ধা ধা পপ সা সা সা 
চ ল সখি 


চ ল তত্ব রা হে রি তে সে); ম নন চো রা 





রি রি 
নাসা গা্জা 
আ সি বে কি 


১ শ ৩ 
গণখাসনার্সা পা নাসা ধা।ল্ষধা-নর্দানধা-ক্ষগা।॥ 
আ সি বেও না ০ শ্্ ধা ব তাও ০০রে০ ০০ 





ভান 


টা রি রি টু 
১। মনা ধনা সখা সনা।| ধনা ধব্দা গধা সা | কোয়েলা 
টা পা রা রে 
২। নূসা গঙ্গা ধনা সর্থাঁ। সনা ধঙ্গা গঙ্জা ননা| ধন্ধা গন্ধা গখা সা| কোয়েল 


১ 6 রর 7 এরি তি রর ্ 
৩। ন্পাগন্ষা ধনা ধন্ধ। | গন্ধা ধনা সখা সনা ধনা সখা গন্ধা গাধা | সনা ধঙ্গা গা সা| 
কোয়েল 


1০444 4 রিয়ার রি এগার £ ১ ্ 
৪ | অঁখণ সর্ধা সনা ধন্গা | ধনা সখ সনা ধদ্ধা | ধনা সনা ধনা সনা | ধন্ধা গখা সা সা £ 


রি টি 
+ া রর রঃ রর রর € 
ধনা সন! ধনা সন! | ধন্ধ। গধা সা না |ধনা সনাধনাসনা |গন্ধা গখা সা সাহু 











২০৭ 





কথ।--সাদেক্‌ আলি 
2 রর 

ঢু (ণরণ সাঁ -ণা 
টু০ টী ০ 
বা রা 
পর সা -গা 
টু টা ০ 
শা 
ধা -গা -া 
রা তি 0 
শা 

11 (গা মা মা 
দি ন ন 
7 রর 
পা -না সা 
আআ ০ ও 











স্বরলিপি 
(ঠূম্তী) 


খান্বাজ মিশ্র- কাহার্বা 


টুটী গয়ি' গুল গজ রা রে 
সারি রাতিয়। জাগি 


জাগি হারে সৈয়া ॥ 
দিনন দিনন কর মহিনা বিতায়ি' 
আও তুরত ফির পরতঙ' পৈয়"। 


স্বর ও স্বরলিপি-- শ্রীদেবব্রত চট্টরাজ 








স্গয়ী 
9 শা 0 
ধা! ণা -প। ধা পাঁ॥ মা -গা মা | ণধা -ণা ধপা 
গ ] মি ০ গু ল গ জজ. রা ০স্পরেশও ০ 
০ শা 0) 
ধা ূ ণ; পা ধা পা মা -গা মা বা ণধ| |! পা 
গ]য়ি ০ গু ল গ জ রা ০ রেণু স্ সা 
০ শাঁ 0 
মা|!রা -া সা শীহ-া সমা গ মা | ণধা -ণা ধপা 
| জা ০ গি 0 ০ জা গি রে সৈ০ ০ য়া 
অন্ডঠরা 
নী টি ০/ / 
ধা|!ধা পা পা ধা] -মা-ণা ধা ণা। লা -না স। 
০০৪৫ * 
দি! ন ন ক র মা হি না বি| তা ০ গ্গি 
রর রি ঘি 7 4 ্ঃ 
রা! না সা ণা ধানপা ধা -গ। মা | -ণধা -ণ পা 
খা রর” 
তু]! র ত ফি র পপ রত হী পৈ০ ০ য়া 


ধা) ] 
য়া 


ধা] 
রি 


“ধা ॥ 


"] [ 


ধা হা 





২০৮ 










পাশ শী শীর্শীশীশীশতি 


ভান্রঃ ৫ম সংখ্যা 


৮ 


06১ 
৩৫ 
স্পা 


(15) 


স্বরলিপি 


তবদেশিক স্ুর-কাফণ (চতুমণতিক ছন্দ ) 


সেত সাগরে গিয়াছে চ'লে 

স্রোতে ভেসে আখিজলে। 

আকাশের গায় এখনও হায় 

সে ছুটো আখিতার 

জাগিয়। যেন বাদলের মেঘে-_. 

বরষে শ্রাবণ ধার।। 
স্বপন মম নিঝুম রাতে 
ছোয়া! দিয়ে গেছে বেদনাতে, 
পরাণে গিয়েছে পরশ করিয়া 
যায়নি ত কিছু ব'লে। 


রচন1-"শ্রীহীরেন্্রনারায়ণ দাশ 
স্থর ও স্বরলিপি--্রীযুক্ত পঙ্ছজকুমার মল্লিক মহাশয়ের ছাত্র শ্রীমিলনময় মুখোপাধ্যায় 




















গাসাহাসাগাপাগা|!সাগ পা -গপা।সা শা "7--া শা শ শর 
সে ত সাগরে গি]!য়েছে চ ০০ | লে ০৪ ০ ০] 0০ ০ ০9 ০ 
গার র্পা ধা পা গা সা-গা। পা শা শ শন শা শ শী! 
শ্রোতে ভে সে] থি জ ০ |লে ০ ০ ০)০ ০ ০ ০, 
পা নানা ধা ধপা শা শী শা সা রা রা রগাগা -া শ শা 











আ কা শে রু গা ০ ০ য়. ।! এ থখ ন ও০। হা ০ ০ য় 


নি 


* স্থরদাতার বিন অন্থমতিতে কেহ রেকর্ড করিতে পারিবেন না। স্স্বরলিপিকার 
2222524-22-225555555555555555555555555555555555555555555554555555555524 
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রা ২৭1 ৩7 


গা 


ঠা 


রা 
তে 


গা 
পন্‌ 


-দা 
অপ 
য়া 


্ 


2] 
া পধানপশসার্সশা | 
প০ রাও 


গ1-রা সা ধা।পা 


য় 


পাঁ শ গ। জ্ঞগা 
খি তা০ 








সা গা পা -গপা 


1 সি 





সা -গা 



































(2৫. ডে বক এ ঁ -ং 
৪৯২ ভানু, ৫ম সংখ্য। 6 ৬ 


পি শা 

রা 9 

| ধা না 
০। লে র 
সা 7 

০ ০ রা ০ 

গা পা মা] 
0 লে ০ 

শ!তভ্ভবা গা পা 
০1 নি ম্‌ 
| পা -ন্া পা 
০ | বে দ 

| ধা না 
০| প শ 

পাশ. ১ 

0 লে 9 








স্ঁর্পা সাধনা] 




















সেতারের গৎ 
ইসন-কল্যাণ__জ্রিভাল (মধ্যলছক ) 


জাতি--সম্পূর্ণ। বাদী-_-গ। সংবাদী--ধ]। 
এই রাগে ক্ধা (কড়ি বা তীব্র মধ্যম) ও মা (শুদ্ধ মধ্যম) উভয়ই ব্যবহৃত হয়। সময়__রাত্রি ৮ ঘটিক1। 
আরোহণ--সা রাগান্ধা পাধা না সা। অবরোহণ--সণ না ধাপাঙ্গাগা মা গারা সা। 


স্বরলিপি--শ্হরিপদ সুখোপাধ্যায় 
স্থায়ী 


রি পি ্টি ্ 7 
[1 (না "শী শা ররা|সাননা ধা পাঃপা্ধী গা মা 


৩ 
গা রা সনা স] 
ডা ০ ০ ডেরে | ডাডেরে ডা রা ডা রা ডা রা 


ডা রা ডারা ডা 








অন্তর! 


পা রা -শ গা] 
ডা রা ০ ডা 


9 ১ রঃ ০ 5 
1 নাপ্ণ সর্পরস্সা নার ররর রা! সরার্গাগরণ এগ 
ডা রা ডেরেডেরেডা ; ডা রা ডেরেডেরে ডা ডারা ডা ভারা ডা 








তু 
না রা নধা পধা 


রর | 2 পর ৫ ++. রণ ৫ 
রা "শ সা -া সরা গরা সনাধনা ; সাসাাসাঁ-া 
" ডারা ডেরেডেবে ভারা ভারা 


রা ০ ডা ব্রা ডারা ভেরেডেরে ভারা ডারা ডা ডা ডা 9০ 





9 
না না না - 


ডা ডা ডা 9 


৩] 
দ্ধা গা রা সা! 
ডা রা ডা রা 


১ - 
ধনা সনা ধপাজপা গা সন। ধাপা 
ভারা ডেরেভেরে ভারা ভারা ডাঁডেরেডেরেডা রা 
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৮ ,শশাশাীশীশীী্িঁি 





?্‌ / ূ 9১ রি ভাজ, *ম সংখা [টি 


৮০ রে 17 ৯-৯-- 
যু ১৭শ বধ, ১৩৪৭ [ভা 
সপ, ৭৭ স্বরে ২৯ /১৯২৭০ ১৩৭ 71৯11 


[12 আধ 





ভান 


চর রি রঙ ্ রি রর ঠ ঠা ভর 
১। নধঃ £রাী সনা ধপা|পন্ধা গমা গরা সা|নধঃ £রা 'সা সরা] 


ডারা ডা ভারা ভারা ডারাঁ ডারা ডারা ডা ডারা ডা ডা ভারা 


১ ”ঁ ৩ 
গর্গা রণ গর্রণ সা! গগাঁ রগ। গরা সা|সা ধনা র্সা ননা] 
ভারা ডাডা ডারা ভা ডারা ডারা রাডা ডা ডা ডেরেডেরে ভা ডারা 


পে] খ সপ 
ধধা পপা দ্ষন্ধা গরাঁ| পরঃ হগা রা সা? সর। গন্ধা পধা নর্দা। 
ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা রাডা রা ডা ডারা ডারা ডারা ডারা 


৩ ৩ ১ টি শশ 
নধা পক্গা গরা সন1| নধঃ রঃ নধঃ রঃ | নধঃ রি অনা ধপা | প। 
ভারা ডারা ডারা ডারা ডারা রাডা ভারা রাঁডা ডারা রাডা ডারা ভারা ডা 


০. ১ শঁ 
পরা গগা রগা গঙ্গা | গঙ্গা পপা লপ। ধধা[ পধা ননা ধনা সর্প | 
ডারা ডেরেডেরে ডানা ডেরেডেরে ভারা ভডেরেডেরে ভারা ডেরেডেরে ডারা ডেরেডেরে ডারা ভেরেডেরে 


স্‌ 


তু 9 ৯ পির 
নর ররণ সরা গর্গ |গরণ গর্রা সনা ধনা|সন। ধপা পদ্ধা পা ! 
ডারা ডেরেডেরে ডারা ডেরেডেরে ডারা ভারা ডারা ভারা ভারা ভারা ডারা ডা 


শা" রঃ ্ রর ঠ টা ্ রণ রর 
গমা গরা ন্রা সা|নসপা নরা সনা ধপা|নপা ন্নরা সন ধপা।| 
ডারা ভারা ডারা ডা ডারা ডাডেরে ডারা ডারা ডারা ডাডেরে ডারা ডারা 


১ 1 
নন্ণ নর্বা সনা ধপা! পা 
ডারা ভাডেরে ভারা ডারা ডা 


টি 





১২ 


্ | ধ্ন 


ভারা 


ধনা 


৬ 


ভারা 


ধ্ 
ভারা 


ন্দপা 
ডারা 


শপ 
গমা 
ডারা 


-$] 
এত 
০] 


ভারা 


১৭শ ব্য ১৩৪৭ িটিউ ০৯) রা 00) 
-ব 


সর। মরা 
ডারা ভারা 
স্ধু নসা 
ডারা ডারা 
সরা ধন 
ভারা ডারা 
ধন। সরা 
ভারা ডারা 
গর ন্র। 
ডারা ডারা 
ঃ£রা সর্না 


রাডা ডার 
টি 






৩ 
নসা |ধ্না সরা সরা 





শক্ত 


শশী শাক্ ীি 


২ 6১২ ভা, €ম সখ্য! [০ 


৪ 
নসা | ধন] সরা ধন সরা। 
ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা 


৩ 
নসা| সগা রগা সরা ন.সা। 
ডারা ভারা ডারা ভারা ভারা 


7 ৃ্‌ 
নসা ধনা 1] ধন সরা সন ধপখ। 
ভারা ডারা ডার। ডারা ডারা ডারা 


3 
পক্ষ | না ধপা পন্গা পা 
ডারা ডারা ডারা ডারা ভা 


রি রণ তর 
ধপ। | নধাঃ £রা সনা ধপা| 
ডারা ডারা রাডা ডারা ভারা 








১ ১ ৭শ বধ, রত টু ৫76) ৩ 7 ডং এত ডি 4) খ 





স্বরালপি 
ভিলক-কাঢমাদ মিশ্র--কাহার্বা (ক্রুত লয়) 
নিঝুম রাতে প্রিয় কোথা তুমি দখিনা বায়ু আসে তব লাগি' 
ফুলের বাসে কাদে বনভূমি । জ্যোছন! হাসে নভে নিশি জাগি। 
শিথিল কবরীতে চামেলি ঝরা পথে 
এসনা ফুল দিতে এসহে দূর হ'তে 
সে ফুল সুরভিতে নৃপুর ধ্বনি তুলি' 
নাহি তুমি। রুমু ঝুমি ॥ 
কথা-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সুর ও স্বরলিপি-শ্রীদীনেশচন্দ্র ভট্টাচাধ্য 


গা রা -পাঁ -পা শ-্ধা 
নি ০ ০ ০ 


পা 7 যগা-রা গা -রা -গ। শা 
ঝু ০9 ম০ ০ বা ০ ০ ০ 


রপা-ন্দ। -ধন্‌। -ধপ্ৃ! £ 


তে০ ০০ ০ ০ 








পা শা ৫ - 
প্রি ০ য় ০ 


স।| শা বা "গা -রা -গা 4 
কো ০ থ। 9 


রলা "না -া 1 
মি০ ০ ০ ০ 








0 


চে 
০ 
০ 


শা 7 সা -র| 


০ ০ ফু. ০ 


রা -মা মা-পাঁ।পা শা শশী 
লে 9০ রব ০ বা ০ 0 0 


পধপা-ন্ধপ।-াঁ-মরা ? 


সে০০ ০০ ০ ০ 








রা -মা রমা -পধা 


-পধা পমামগা-র! ॥ গা -রা গা শা রূসা -ন্পা-ধনখ-ধপধী 1 
কা ০ দে) ০০ 


০০ ব নণ০ ০ ভূ ০ ০ ০ |মি১ ০০ ০ ০ 





পূ] শা না -া 


সা -া রা শীঠগা -রা "শা "| রসা.-না -সা ১ 1] 
প্রি ০ য় ০ 


কো ০ থা ০ তু ০ ০ ০ | মি ০ ০ ০ 





২১৪ 





পা'না-নধা-না শা "শা না সা 


লা 0 ০0০0০ ০ ০ ০ কক বৰ 


না সা "শা? 
রবী তে ০ 9 








০ ০ শি থি 











17 পা পা-রা রা রূর্গা-রা-া-রর্পা | 1 রগ রর্পী-নপা 
০ ০ এ স। না ০ ০ ফু ল০ ০ ০ ০০০1 ০দি০ তে০ ০০ 


7 নর্দা -রা | -সণা ধা পাঁ-া7 1 এ পধা পধা 








পাঁ মা -গরা "শ £ 
০ ০ সে ০ ০ ফু ল ০ ০ ০ স্থু০ র০1 ভি তে ০০ ০ 
শ শ রগা -মপা |-ধা পমা-াঁ-গরা । গা -রা -গা া|রসা-ন্দা ধ্ন্‌। খপ ॥ 








০ হি০ ০ ০০ তু ০ ০ ০ 


০ ০ না ০০9 মি১ ০০ 9 ০ 


পা "শা শা - 
প্রি ০ য় 0 





সা -া রা শা গা -রা -গা - বা -ন] -সা 711 
কো ০ থা ০ তু ০ ০ মি) ০ ০ ০9 


যা শা না না| লা-না "সা শ 1 পর -ধা-পা-প 


০ ০ দূ খে না ০ 0 ০ বা ০ ০ ০ 


ধ্ণা -সরা -মজ্ঞা রস! 


9০0০ 9০০ 9০০ ষুও 





শা "শা গা গণ! 


০ 0 অআ পে 


গামা "শা -মা রা -গা-রা -মা | গা শা -রসা-নসা 


ত বৰ ০ 9 লা ০ ০ ০ |গি ০ ০০ ০০ 





শ শী মাঁন্স্সা।মা 1 মা শ] গমা-পা-মা-পা 
০ ০ জে]া ছ | না ০ হাঁ ০ শপে০ঁ ০ ০ ০ 


মা "শা গা "7 


ন্‌ 0 ভে 0 





রা -গা রা শ্ম। 
নি ০ শি ০ 


-গরা সন1-রাঁ সন 1 -ধনা নসা রগা-সরা 
০০ জা০ ০ গিও ০০ নি০শি০ ০০ 


শগারসা-নসাঁ 
০ জা গিণ ০০ 








আর হি যা েিরালি তেজ নিজের 





পি ক জা 





২৯৫ 


০ 
না 





৯ 
ও 


11" "শা গা মা 
০ ০ চা মে 


না সণ -া শ] 
প্‌ থে 9 0 


পা-না-নধা-না!1-া শা না সা 
লি ০০০ ০ ০ ০ ঝ রা 








" "শা পা না 


০ 9 এ প্‌ 





সপ রশ এরা বানা মার্স ূ শ রুর্গা রর্পা-নর্পা ] 


হে ০ ০ দূ নও ০ 0০ ০০০ ০ হ০ তে০ ০০ 


4 নপা -রা 


9 9 নৃ০ 9 


-ণা ধা পাঁ-] 7" পধা পধা 
০ পু র ০ ০ ০ ধ্বও নি০ 


পা মা -গরা "শা? 
তু লি ০০ ০ 








শ "শা রগা -মপা | পা পমা শাশ্গরা গা -রা "গা 7 


০ ০ রু০ ০০ ০ মু০ ০ ০০9০ ঝু ০ ০ 9 


রসা-নলা-ধগ1-ধপ1 [ 


মি) ০০ 9 9 





পাঁ শু মা - 
প্রি ০ য় ০ 


সাঁ শা রা "শা গা -বা -গা শা 
কো ০ থা ০ তু ৩ ০ ০ 


টি যি: 


রসাঁ "না -সা শা 1! 
মি ০ ০ ০ 











গান 
জ্ীশৈলেন্দ্রনাথ সিংহ রায় 


নবীন উষায় আক্‌ছে কে ওই 
রডীন হাতে আল্পনা; 
দিক্বধুয়া৷ যে মধুর চায় 
বিঝির ডাকে জল্পনা। 
পাপিয়া তাই ডাকছে ডালে 
পিয়া কাহা পিয়া” ব'লে, ং 
মেঘের আড়ে চেয়ে চেয়ে 
ক'রছে কতই কল্পন]। 
কল্সী কাখে পল্লীবধূ 
পথপানে চায় আন্মন!। 
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১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 









হু ৮ 
] 1 রা রি ্ গু ২ 
তু রি ্ তা 








প্র 


শশা শিপ 





ভাত্র। ৫ম সংখ্যা 


না রন 
র্‌ 
6১ 
আর 
৮ 
গ 


ভরত-নাট্যশাস্ত্রে সঙ্গীত 


২ 


ডাঃ অমিয়নাথ সান্যাল 


এইরূপে ১৯শ, ২০শ শ্লোক, পরবর্তী গদ্যাংশ এবং 
২১শ ম্লোক দ্বারা আমর! স্বর-সংখ্যা, ত্বর-ক্রম, সম্বন্ধ- 
্াপনা, গ্রাম-লক্ষণ ও শ্রুতি-সংখ্যা বিষয়ে ভরতের 
নিশ্চিত অভিমত পাইলাম। মাত্র ৩টি শ্লোক ও ৩ লাইন 
গদ্যাংশ দ্বারা ষে এতথানি সম্ভব হ্ইয়াছেস্-তাহার 
কারণ, বিষয়গুলিকে সাজাইয়। স্ুত্রাকারে বর্ণনা আছে। 


এখন ভরতকে অন্সরণ করা যাইতে পারে। ২১শ 
ন্লৌকের পরই গদ্যাংশ। 
“বিবাদিনভ্ত যেষং বিংশতিম্বরমন্তরম। তদ্‌ যথা__ 


খষভ-গান্ধারৌ ধৈবত-নিষাদৌ”। 

ইহার সরলার্থ-_তাহারাই বিবাদী যাহাদের মধ্যে 
২০টি স্বঢরর ব্যবধান আছে। যথা--খধভ ও গান্ধার 
বিবাদী; &ধৈবত ও নিষ|দ বিবাদী। 

“বিংশতিস্বরম্তগম্” বলিতে প্রকৃতপক্ষে ২০টি শ্রুতি 
বুঝায়। কারণ পরে দেখ! যাইবে- ভরত শ্রতি ও স্বরকে 
একই বস্ত্র মনে করিয়াছেন। 

তাৎপর্য এই যে, ছুইটি স্বর ২০ শ্রুতি ব্যবধানে 
থাকিলে তাহার পরস্পর বিবাদী। সংবাদী 
সম্বন্ধ যেমন ২টি শ্বরের আপেক্ষিক সম্বদ্ব, বিবাদীও সেইরূপ 
দুইটি স্বরের আপেক্ষিক সম্বন্ধ। 

খষভ-গান্ধার এবং খৈবত-নধাদ--এই দুইটি উদাহরণ 
দেওয়া হইয়াছে এজন্য ফে--বড়জ গ্রাম ও মধ্যম গ্রাম 
উভয় গ্রাম পক্ষেই ইহার! সাধারণ উদ্বাহরণ। একপ না 
করিয়া, বিশেষ উদাহরণ দিতে হুইলেই বিশেষ গ্রামের 
কথ! উল্লেখ প্রয়োজন হইত। 

বিশেষভাবে নিষ্কাসিত তাৎপর্য এই-_পূর্বব 


আলোচনায় ষফড়জ ও মধ্যম নামক ম্বর ছুইটিকে অচল শ্বরূপ 





৮ [ ২৮1৪8 


পাওয়া গিয়াছে । পঞ্চম নামক ত্বরটি ষড়জ গ্রাম পক্ষে 
অচল; কিন্তু মধ্যম গ্রষমে সচল। যাহাই হউক, খধভের 
সঙ্গে সম্বন্ধ স্বীকার দ্বারা এই সচল পঞ্চমের গতিবিধি নির্দিষ্ট 
হইয়! গিয়াছে । এখন বাকী--খষভ, গান্ধার, ধৈবত ও 
নিষাদ। 

পূর্ব আলোচনায়--উভয় গ্রাম পক্ষেই খষভ-ধৈবত 
ংবাদী হইবে, ইহ। দ্বারা এ ছুটি স্বরকে আপেক্ষিক ভাবে 
পাওয়! গেল। এইব্ধপে গান্ধার-নিষাদ সংবাদ দ্বারা-- 
গাদ্ধার ও নিষাদকে আপেক্ষিক ভাবে পাওয়া গেল। 

এই ব্যাপারগুলি নিয়লিখিত সারণীর সাহাষ্য 
পরিষ্কার বুঝ] যাইবে £-. 


বভজ-গ্রামিক স্বতরর বিন্যাস 


(১) সরণগ০০০০০ম ০ ০০ প ধ ০ ন 
০০ ০০০। 

(২) স০র ০ গ০০০০ম০০০প০ধণ০এন 
০০০০। 

(৩) স০০র০গ০০০ম০০০প০০ধ০ ন 
০০০। 

(৪8) স০০০০র০গ০ম০০০প ০০০০ 
ধ০ন9। 

(৫) স০০০০০র০গম০০০প০০০০ ০ 
ধ০ন। 

সংবানী ও বিবাদী সম্বদ্ধে নির্দেশ যথাযথ ভাবে 
ক্বীকার করিলে মাত্র এই পাঁচটি বিন্যান ষড়জ-গ্রামে সম্ভব 
হয়। অর্থাৎ এই পাঁচটিকে ষড়জ-গ্রামজ বিন্যাস বলা 
ঘাইবে। 





২৯৭ 


মধ্যমণগ্রামিক স্বরের বিন্যাস 
(৬) সরণ০গ)০০০০০মপ০০০ধ০ন 
০০০ ০9। 
(৭) স০রণঢ০গণ০০০০ম০প০০০ধ০ন 
। 0 ০0 ০ 


(৮) স০০র০গ০০০ম০০প০০০ধ০ ন 
১০০। 


(৯) স০০০০র০গ০ম০০০০প০০০ ধ 
) ন০। 

(১০) স০০০০০র০গম০০০০০প০০০ 
[০ ন। 

মাত্র এই পাঁচটিকে মধ্যম-গ্রামজ বিন্যাস বল। হুইবে। 
এখন সংবাদী ও বিবাদী সম্বন্ধগুলি সম্বন্ধে অভিনব 
শালোচন। সম্ভব হইবে। 

২ নং বিন্যাসে গান্জার-্পঞ্চম সংবাদ রহিয়াছে। 
নং বিন্যাসে মধ্যম-টধবতভ সংবাদ রহিয়াছে। 
বলাই বাহুল্য যে, ইহার ঘটনাচক্রসমভূত 'অধিকন্ত' বিন্যাস 
স্যেমন ৩নং বিন্যাসে সধ্যম-নিষাদ সংবাদ । 
যেহেতু, ১নং হইতে ৫নং পধ্যস্ত সকল বিন্যাসগুলির মধ্যেই 
ধড়জর-গ্রামের লক্ষণ বর্তমান এবং মধ্যম-গ্রামের লক্ষণ 
অবর্তমান--অতএব ইহারা অর্থাৎ বিন্যাসগুলি সকলেই 
ঘড়জ-গ্রামের। ইহাদের কোনও কোনটির মধ্যে যদি 
ছুই একটি অধিকস্ত সংবাদ পাওয়া যায়-_-তাহ। হইলে 
'অধিকস্ত ন দোষায়' নীতিতে তাহারাও গ্রাহ হইবে। 
কারণ, ইছাদ্দের সম্ভাব্যতা জন্য মূল গ্রামিক লক্ষণের 
কোনও দোষ হইতেছে ন1। 

এইন্ধপ দেখা যাইবে যে, মধ্যম-গ্রামজ বিন্যাসে 
মধ্যে দুই একটি অধিকন্তু সংবাদ পাওয়! যাঁয়। 

এখন বিবাদীগুলি দেখা যাউক। ২ নংবিন্যাসে 
যড়জ ও খষভ ২০ শ্রুতি অস্তর-_স্থৃতরাং ইহার! কি 





৯ 








বিবাদী? সেইরূপ এ বিন্যাসের মধ্যে--পঞ্চম ও ধৈবত, 
৭ নং বিন্যাসে মধ্যম ও পঞ্চম; ৯ নং বিন্যাসে গাদ্ধার ও 
মধ্যম | 

ইহারা “অধিকত্ত বিবাদী' | ক্সোকের মধ্যে যেমন 
অধিকন্তু সংবাদীগুলির উল্লেখের প্রয়োজন হয় নাই-.. 
সেইন্ধপ ইহাদেরও উল্লেখের প্রয়োজন হয় নাই। ইহাই 
সার কথা৷ 

কিন্তু শ্লোকের উল্লিখিত «ঞখষভ-গান্ধার বিবাদী” 
এবং “ধবত্ব-নিষাদ বিবাদ” কথার মধ্যে আরও একটি 
গুঢ় অর্থ আছে। 

“বিবাদী” অর্থ কলহকারী এবং পরম্পর কলহ্কারী। 
এখন প্রশ্ন এই যে, বিবাদ কিসের জন্য। বাদীত্বের 
জন্য নহে, কারণ--ষড়জ-গ্রামে ১০টি ম্বর এবং মধ্যম- 
গ্রামে ২১টি শ্বরই ভিন্ন ভিন্ন অবস্থায় বাদী হইবে। 

“রাগের হানিকর” অর্থে বিবাদী--ইহাঁও অসম্ভব। 
ইহাদের দুইজনের কলহের জন্য রাগের হানি হয় শ্বীকার 
করিলে কোনও রাগেই ৭টি শ্বর হওয়া অসম্ভব । আরও 
এই যে, রাগের কথাই নাই। ভরত এবং সোমেশ্বর 
পর্ধ্স্ত ভরতের অন্ুবর্ভীগণ (১৬০* খৃষ্টাবকে) কেহই 
“রাগের বিবাদী” বলিয়া কিছু বলেন নাই। সঙ্গীত- 
রত্বাকরের মুল স্লেকে এমন কিছু নাই, যাহা দ্বার! 
বুঝ! যায় যে, (১) বিবাদী মাত্র একটি ম্বর এবং (২) 
ইহ] জাতিরাগ বা রাগের হানিকর। কারণ, তাহ! হইলে 
১৮টি আতি বা জাতিরাগের মধ্)ে সম্পুর্ণ জাতিগুলি 
সম্ভবই হইত না--অথবাশ্ত্রই হইয়া যাইত। বরং এ 
সম্পূর্ণ অর্থাৎ সপ্তন্বর বিশিষ্ট বিস্তাসগুলিকেই শুদ্ধ! বল! 


হইয়াছে। সঙ্গীতরত্বাকরে- স্বরপ্রকরণের শেষাংশে 
বিবাদীর কথ। আছে। ইহার পচরই গ্রাম- 
প্রকরণ। জাতি-প্রকরণ নহে। স্ৃতরাং সংবাদী- 


বিবাদী প্রভৃতির সাক্ষাৎ অন্বয় গ্রামের সজে--জাতির 





১০১ 


২৯৮ 





থর 
এপ ১২ ও 


সস ৮.7: -25 


রা ্ 
রি 
রি 
0 
. 
পি 
স্প্ীত নই 


সঙ্গে নহে বা রাগের সে নছে। তথাপি চতুর কল্পিনাথ 
টাকাকার বলিতেছেন, বিবার্দীর প্রয়োগে জাতিরাগের 
হানি হয়। ইহা! একেবারেই গ্রাহ নহে। “বিবাদী ম্বর* 
বলিতে ৫কানও কথাই নাই। বিবাদী বলিতে স্বর- 
যুগলই বুঝায়। এবং যদি বিবাদী বলিতে মাত্র ১টি 
ত্বরই বুঝায় তাহা হইলেও বিপদ এই যে, জাতিরাগ- 
গুলির মধ্যে সর্বশুদ্ধ ৭টির বেশীম্বর নাই। এবং সর্ধব- 
শুদ্ধ স্বরের সংখ্যা ন্যানপক্ষে ২১টি। স্থতরাং কোনও 
একটি সম্পূর্ণ জাতির পক্ষে অব্যবহৃত ১৪টি ত্বরই রাগ- 
হানিকর হইতে পারে। এই ১৪টির মধ্যে অকারণে 
মাক একটিকে বিবাদী বলিলে পক্ষপাত দোষ হয়। পুনশ্চ 
এই যে, সঙ্গীতরত্বকরে উদাত্ত কোনও জাত্িরাগের 
বা তাৎকালিক রাগের বর্ণনায় কোথায়ও উক্ত “বিবাদী” 
ত্বরের বর্ণন। বা উল্লেখ নাই। 

ভরত স্বয়ং জাতি-প্রকরণের একস্থানে (১০২ ঙ্জোক জা 
বলিতেছেন, “বিবাদিনাং ত্বরাণাঞ্চ সঞ্চারোহজ্ম বিধিয়তে”। 
এখানেও “বিবাদী” বলিতে একটি স্বর মাজত নহে। 
অন্ত কোনও স্থলে এমন কোনও মন্তব্য নাই, যাহাতে 
বুঝায় যে, বিবাদী একটি মাত্র ত্বর অথব। বিবাদী প্রয়োগে 
জাতিরাগের হানি হয়। 

পুনশ্চ-.বিবাদী অর্থে বর্জনীয় স্বর এপ মনে করা 
যাইতে পারে না। তাহা! করিলে ভরতের নির্দেশ দ্বার! 
সপ্রন্বরযুক্ত কোন বিশ্যাসই সম্ভব হয় না। 

র।গ-বিবোধ প্রণেত! সোমেশ্বর পণ্ডিত ভরত-বচনের 
অন্গুমরণ করিয়া যাহার (যে ছুইটি) বৈরী তাহারাই 


বিবাদী এইরূপ মন্তব্য প্করিয়াছেন। এই বৈরী 
সম্বদ্ধের সার্থকতা বা উদ্দেশ কি কিছুমাত্র বলেন 
নাই। 


সঙ্গীত পারিজাত নামক গ্রন্থেই (১৭ থু ) 
প্রথমে “বিবাদী শবের অভিনব সংজ্ঞ। বা ব্যাখ্যা পাওয়। 
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যায়। যাহ! অর্থাৎ যে ম্বরটি রাগের রক্জিহীনকর তাহা! 
সেই রাগের বিবাদী। 

রক্তিবিচ্ছেদহেতুত্বং যন্মিন্‌ রাগে তু মন্থ তু। 

তত্রাগস্থছরৈত্যশ্য বিবাদীত্বং ভবেদ্‌ ঞ্রুবং | 

(৮২ ও ৮৩ শ্লোক, সঙ্গীত-পাবিজাত 

এইরূপ কথার কোনও মানেই হয় না। অর্থাৎ 
ব্যাকরণঘটিত অর্থ হয় বটে-্কিস্ত কাধ্যক্ষেঅে এ! 
অর্থ অচল। অচল বলিয়াই গ্রন্থকার নিজেই এ 
শবটি কার্যযক্ষেত্রে ব্যবহার করেন নাই। তিনি অনেক 
রাগের বর্ণনা করিয়াছেন। সেগুলি আজকাল প্রচলিৎ 
কিন্ব। অপ্রচলিত এক্প চিন্তার প্রয়োজন নাই। তাছাদে 
বর্ণনার মধ্যে কোনও স্থলে গ্রন্থকার বিবাদীর উল্লে' 
করেন নাই। তাহার বণিত একটি উদাহরণ লওয় 
যাউক--. 

ম-নি বর্জ্য তু ভূপালী রিধো যত্র চ কোমলৌ । 

গান্ধ।রোদ্গ্রাহসংযুক্ত। রিন্তাসা গাংশশোভিত ॥ 

অর্থাৎ তূপালীতে “ম” ও এন বর্জন করিতে হইবে 
খষভ ও বত কোমল । গান্ধার শ্বরই উদ্‌গ্রাহ (আরঘ 
স্বর )। খষভ স্বর ন্য।স এবং গান্ধার ম্বরই অংশ। 

ইহার মধ্যে বিবাদীর কোনও উল্লেখ নাই। কো 
হয় ত মনে করিবেন-বিবাদী মানেই বজ্জিত স্বর । ধরিয় 
লওয়৷ যাঁউক, এই অর্থই ঠিক। কিন্তু নীলাগ্বরী নামব 
রাগের (সম্পূর্ন) উদ্দাহরণে এবং অন্তান্ত আরং 
সম্পূর্ণ রাগের উদাহরণে বজ্দিত ম্বর নাই। তথে 
কি মনে করিতে হইবে এই সকল সম্পূর্ণ রাগে, 
রক্তিহীনতা অসম্ভব ? 

আজকাল বিবাদী বলিতে যাহা ভালা ভাসা কথা 
এবং অর্থহীন লিখিত বাক্যে সঙ্গীতপুস্তকার্দির মধে 
প্রচলিত দেখ! যায় তাহ! প্রকৃতপক্ষে যুক্তিহীন বলিয় 
অচল। যেহেতু, ভরতাদি অহোবল পধ্যস্ত লকলে। 








২৯৯ 





শি শশিশ্পিশীি 





তু ছিহ ০৫০ 


সংবাদী, বিবাদী শব ব্যবহার করিয়াছেন। অতএব 
এ সকল শব্দকে যেনতেন ভাবে ব্যবহার করিত্েই 
হইবে--এইক্প মনোভাব দেখা যায়। 

“বিব।দী” শবের তাৎ্পধ্য কি তাহাই দেখা যাউক। 
অর্থাৎ ভরতের পক্ষে তাৎপর্য কি ছিল তাহাই চিন্ত। 
করিতে হইবে। 

বিবাদ অর্থে কলহ। কলহ একজনে হয় ন।_ 
হইলেও জমে না। সুতরাং দুইজন বিবাদীই প্রয়োজন। 
এখন কি লইয়] বিবাদ দেখ! যাউক। 

বিবাদ গ্রাম লইয়া নহে, বাদীত্ব লইয়া নহে, জাতি 
বা রাগ বিষয় লইয়াও নহে। বিবাদ স্থান লইয়৷ ব। 
অধিকার লইয়।। গ্রামজ-বিন্তাসের চিত্রগুলির দিকে 
পাঠকের মনোষোগ আকর্ষণ করিতেছি । 

সমস্ত বিস্তাসগুলিতে--ঘড়জ ( স) শিজস্থ'নে আছে 
এবং অন্য কোনও স্থানে স্থানাস্তরিত হয় নাই। ইহার 
স্থানকে আক্রমণপূর্বক অন্য কোনও নম্বর অধিকার 
করিতেছে না। ন্থতরাং ষড়জ-এর সহিত কাহারও 
বিবাদ নাই । এইবপে মধ্যমের স্থান সর্বদাই মধ্যম দ্বার 
অধিকৃত। সুতরাং মধ্যমেরও বিবাদ হইবার কারণ নাই। 

পঞ্চম ও স্বস্থানস্থিত ( ষড়জ গ্রামে )। ম্ধাম গ্র।মের 
পঞ্চম অবশ্তঠ ধৈবতের গৃহে প্রবেশ করিয়াছে; কিন্ত 
ধৈবত পঞ্চমের গৃহে প্রবেশ করে নাই । স্কৃতরাং মধ্যম 
গ্রামের পঞ্চম একটু আক্রমণশীল হইলেও ধধবত নহে । 

অতএব উভয় গ্রামে ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম ইহার! 
নির্বিববাদী । 

যড়জ ও মধ্যমের মধ্যস্থিত ৮টি শুন্ত স্থান এবং পঞ্চম 
ও ষড়জের মধ্যস্থিত ৮টি শৃন্ত স্থান--ইহাদের প্রথমোক্ত 
৮টি লইয়! খষভ ও গাদ্ধারের বিবাদ এবং শেষোক্ত ৮টি 
লইয়া ধৈবত ও নিষাদের বিবাদ। খধভ গান্ধারকে 
ঠেলিয়। তাহার গৃহে গ্রবেশ করিয়াছে; গাধার ধযভকে 
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ঠেলিয়া তাহার গৃহে প্রবেশ করিয়াছে । এইক্ধপ ঠধবত 
ও নিষাদ পরস্পরের গৃহে প্রবেশলাভ করিয়াছে। 


ইহাই বিবাদীর অস্তনিহিত তাৎপর্ধয। গ্রামকরণ 
ব্যাপারে ঘড়জ, মধাম ও পঞ্চমের স্থান, স্থিতি ও অধিকার 
পূর্বেই নির্দিষ্ট হইগ্না গিয়াছে। কিন্তু ফড়জ ও মধ্যমের 
অস্তর্বতী ৮টি গৃহ এবং পঞ্চমের ও ফড়জের মধ্যবস্তী ৮টি 
গৃহ শুন্ত রহিয়াছে । প্রথম ৮টি গৃহের 0০:66০110 লইয়া 
খষভ ও গান্ধারের বিবাদ অর্থাৎ 7155] 7 শেষোক্ত 
৮টি 9০:£০119 লইয়| ধৈবত ও নিষাদ বিবাদী । বিবাদী 
অর্থে এমন নহে যে, একজন থাকিলে আর একজন লোপ 
পাইবে বা বজ্জনীয় হইবে। প্রকৃত কথ। এই যে, খষভ, 
গান্ধার, ধৈবত ও নিষাদের মধ্যে উক্ত ১৬টি অধিকার 
বণ্টন করিয়া দিতেই হইবে। ইহাদের একটিকে বাদ 
দিলে আদর্শ গ্রাম হইবে না। কার্ষ্যভঃ নিব্বাচন- 
প্রার্থী বলিক়্া। ইহার যুগঢল যুগল বিবাদী । 

এই প্রকার নির্ববাচনপ্রার্থীদিগের অধিকার সহজ- 
ভাবেই বণ্টন করিয়! দেওয়। হইয়াছে । যথ।__ 
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হইল। অর্থাৎ আদশ গ্রাম-কল্পনায় এরূপ অধিকার 
দেওয়৷ হইতে পারে। 

অধিকার দেওয়া সত্বেও বিবদম।ন ব্যক্তিদ্দিগকে 
একেবারেই সন্িহিত কর! উচিত নহে। এজন্য আদর্শ 
ঘড় জ-গ্রামে--'র+, 'গ” ধস এ” বিন্যস্ত হইল, যথা _ 


স০০র০গ০০০ম০০০প০০ধ০ন ০০০ 


এখন মনে করা যাউক-_নিম্নপলিখিত বিন্যাস যড় জ- 
গ্রামে সম্ভব-- 


স০র০০০০গ০ম০০০প০ধ০০০০ন০ 
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|) তি 
এত্রব্্োস্তিল শী? 


এস্থলে--র ও গ অপেক্ষাকৃত দৃরবর্ভা, স্থতরাং ইহারা 
প্রকৃতপক্ষে বিবাদী নহে। বরংস্পস ওর,গওম,পওধ 


এবং ন ও স বিবাদী হইবার কথা। 
কর] যুক্তিসঙ্গত। 
বিবাদী। 


এবং সেইক্বপই মনে 
কেবল এই যে, ইহারা অধিকস্ত 





ভাজ, ৫ম সংখ্যা ০ 





কথিত বিবাদী নির্বাচনের একম।ত্র উদ্দেশ্য গ্রাম- 
করণের সহায়তা করা । মাত্র বাদী ও সম্বাদী বারা পূর্ণ- 
গ্রাম সাধিত হইতে পারে না। বিবাদীও প্রয়োজন। 
এবং ইহাদের সহিত রাগ ব। রাগের রক্তিমতার কোনও 
সন্বদ্ধ নাই। 


ক্রমশঃ 


স্বরলিপি 


মিশ্র তদশ-সলারং-জযর়জগ্মভ্ভী-ভ্রিভাল 


চন্দন গন্ধ বহি' মলয় এলে । 
দখিন সায়রে নাহি এলো চুলে । 
সুদূর মেরুবনে, 
যাপি' নিশি আনমনে 
অশ্রু, স্থুরভি আন বনফুলে। 


কথা--শ্রীসুধারাণী দেবী 














উল্লাম কী আবেশ মাধবী বনে 
গন্ধ-আরতি জ্বালে মিলন ক্ষণে। 
তোমার ছোয়া লেগে 
মণ্তরী উঠে জেগে 
নবীন অনুরাগে চিত্ততলে। 


থর ও ব্বরলিপি--গ্রীবিনোদ চক্রবস্তি বি-এল 
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স্বরলিপি 
€ভরবী-ভ্রিভাল 


আব মোরি ছোড় দে কন্াই 
পানিয়া ভরণ গাগরি মোরি 
গিরাই করকে লড়াই ॥ 


সনদ কহে এয়সো টিঠ ভয়ো কহ্চাই, 


ভ' জাউ কে ন জীউ জাহ1 রৈন গমাই 
করকে লড়াই ॥ 










স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্য্য শীশ্বামাদাস গঙ্গোপাধ্যায় 
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ধ| ভ্রেকেটে তাগ দেখ কৎ ঘড়ান ৮তাঘেনে 
৩ ০ শঁশ 
| | | 
কতা কতা দেখ দেখ ধাত্রেকেটে তাগ 
১ 0 ৮ ৩] 
। । । । 
দেখ তাঁআত। কেটে তাগ ক্রেধেৎ ক্রেধেৎ 
৩ ০ শাল 
| | 1 
তেটে কতা গ্রেদেন ৬তাগেনে নান্‌ ত্রেকেটে ভাগ 
ঙ 0 ৮ 9] 
| । । । 
্েকেটে ঘড়ান দেখ ৬তা কতা ধা 
৩ ণ স্ 
| ॥ | 
তা কতা ধা ৬তা কতা ধ। 
আড়ি 
শঁ ১ 0 
| | | 
৬৫১। ধেকেটে কদেং কড়ানন কতেটে কতা 
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টিং 


রে 


ং ৬, 

| 
কড়ান কড়ান নাগ দে তেটে ঘেনে ধা 
৩) 1 পৃ 


1 
তা তাক 


| 
থু) কতাৎ তাগেনে 
৯ ৪ 
| | 
তাগেনে বদ্ধ দেস্তা ভ্রেগে ঘেনে নাগ 
৮ 0 ১১ 
| | | 
ধেটেৎ তাগেনে থুগন! ঘড়াম্া ভ্রেগেনে 
০ পৃ ৬ 
| | | 
কত। ধাতি ধা ৬তাগ তেটে দীতা 
০ ৮ ০ 


| | | 
কতেটে ধেক্সে ঘড়ান্‌ ৬তা দে তা দেৎ 


৩ ০ শা 
| । | 
তক কেটে তা ধা ধা ধা ৬ধেরে 
] 
| 
ফেটে ধেখ ধেরে কেটে ধেরে কেটে 
সু ৪] 


। ॥ 
কেটে তাগ থুন্‌ দি ঘেনে নান ধা 


১৩ 9 
| ৬ ॥ 
কৎ কৎ দ্রেগে' ক কৎ ক ভেটে 


রর 
| 
ধা ধা ধা 


ক্রমশঃ 
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॥/ | 
/ ০ ৬৫৯২ ভাত, ৫ম সংখ্যা 
1,২০৬ //৮5৭। 





ভজন ঈ্%* 


দেহেরি দেউলে মম তোমারি আরতি করি, 
কৃষ্ণমুরারী, হে কৃষ্ণমুরারী ! 
তোমারি নামের মাল! মোর কণ্টে পরি, 
কৃষ্ণমুরারী, হে কৃষ্ণমুরারী ! 
নয়নে নয়নে জ্বালি' রূপের বাতি 
জাগিয়া পোহাই শ্যাম কাজল-রাতি, 
অনুরাগে রাডা-ধুপ পোড়াই সাড়া অন্তর ভরি 
কৃষ্ণমুরারী, হে কৃষ্ণমুরারী ! 
জীবন-আকাশে মম ঘনালো বাদল, 
এবারে দাও হে দেখ। কিশোর-শ্যামল । 
গলা"য়ে গলা”য়ে মোর যত বাসনা 
প্রেমেরি দহনে তায় করিয়াছি সোণা, 
তুমি বিনে নাহি মৌর আর আন কামনা, হে শ্রহরি ! 
কষ্চমুরারী, হে কৃষ্ঃমুরারী ! 


₹থা ও নুুর-_শ্ীগিরীন ক্রবস্তী স্বরলিপি--্রীহুখময় গাঙ্গুলী বি, এস্সি 


11 সা সধা ধা ধা মপাপম। মধা ধা? মা মধা পা মা 
দে হে০ বর দে।উ০লে০ মণ ম তোমা০ রি আ 


রা রা সা সা] 
র তি কু রি 





॥ চটি 


সরা -গা গা গা |রগা -পা মা মা! গা -সা রা গা! গা -গা -সাঁ শী! 
ক০ যু. ণ মু০|রা০ ০ রী হে কু ষ. ণ মু রা০ঁ ০ রী ০ 


* গানখানি “টুইনে* শ্রীমতী মৃদুল ভট্টাচার্য (অধিকারী ) রেকর্ড করিয়াছেন। 
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শ্বীখোল বাছ্ের ভ্রম সংশোধন 


সন ১৩৪৬, মাস--আখিন (৬ষ্ঠ সংখ্যা) পৃষ্ঠ! ৩৩৮, ৮ নম্বরের বোল £-- 
| | | | | | | | | | | | 
মান £₹-ভাতা খেটা গিঘি নাও বা উর্রু তাতা খেটা গিঘি নাঙ ঝা? উরুর 


1 1 । 1 শী 
তাতা খেটা গিঘি নাঙ (ঝ1)- ১৬ মাত্র ৷ 


৯ নঘ্বর ও ১০ নম্বরের শেষভাগে ষ্টার চিন্নু বসিবে। 


| ] 
*৯ নম্বর ও ১* নম্বরের পূর্বেবে “খি-_গুরু গুরু দ। দ্বেই” এই ছুই মাত্রার বোল ইচ্ছা! মত বসাইয়া 
বাজাইতে পারা যায় । 


সন ১৩৪৬, মাস-_কার্তিক (৭ম সংখ্য।) ৬৬৯ পৃষ্ঠা ১২ নম্বরের বেল £-- 


। | | | | 
ধোখেটা তা-ধোঁতাতা খেটা উরুর ধেগা তিনি নান 


! । । | ] । 
তিনি গুরু গুরু দ1--দ্বেই দাগুর গুরৃদা গুরু গুরু ধেইয়া তা -- -- ০------১১ মাত্রা। 
৩৭০ পৃষ্ঠ, ১৪ নম্বর বোল £-- 
| | 1 | 
খেটে নেতা খেটে নেতা ঘেটে নেতা ঘেটে নেত৷ 


| | | | 
গেঘে নেঘে নেতা খেট। তা _---.-- তেরে তেরে 


| | | | 
খেটে তাক তেরে খেটা ঘেরুবু ঘেনাঙ -" -_ দা-খিন্‌ দেবে গেরে 


| 
| | | ৬ 


ধাং গুর্‌ গুরু দাদ্ধেই দাগুরু গুরু দা গুরু গুরু খেইয়া 


| | | | 
তা -- -- -৮০---৮ ০77 শট ০ শি শট স্॥ ২০ মাত্রা। 


শি 
১৬ নম্বর বোলের পঞ্চম পংক্তির শেষ 'প্রাং- _£ --, এইক্ধপ হইবে অর্থাৎ উপরে সম চিহ্ন বসিবে। 















(63২ ভাত্র। ৫ম লংখ্যা | 
ডি (1০, ২ 


ছি ও 


৩৭১ পৃষ্ঠা, ১৭ নম্বর বোলের ৫ম পংক্কি--. 


| | 
“ঘেরুর-_ঘেনে নাক গের্‌ ঘেনে নাকৃ--” হইবে, 


| | 
ষষ্ঠ পংক্তি--“বাঁ। -- ৮ ৮ তেরে তেরে খেটে ভাক্‌ তেরে খেটা” হইবে, 


শ- 
৭ম ও ৮ম পংক্তির শেষ “উর্ব্‌--” হইবে, এবং ৯ম পংক্তির শেষ ঝা" এইরূপ হইবে অর্থাৎ উপরে সম 
চিহব বসিবে। 


১৯ নম্বরের বোল £-- 


| | | | | 
“তেটে -ত্তা খেটে তিনি খেটে নিতা ধে-গগ। গুরু গুরু ধেনা 


1 | | 1 1 
ধে--ঘ/--ত1- গুর্গুর দাঁদ্ধেই তেটে তেটে খেটে তেই- ১০ মাত্রা”। 


সঙ্গীতের বর্ঁ-পরিচয় 


( পূর্বান্বৃতি ) 
শ্রীকৃঞ্চকিশোর দাস 

শ্রুতি বিষয়ক দুর্বোধ্য সুম্মাতিস্ক্ম জ্ঞাতব্য তথ্যগুলির সম্বন্ধে ইতিপূর্ব্রে যাহ! বল। হইয়াছে এই ক্ষুত্র 
প্রবন্ধে তদতিরিক্ত বিস্তারপূর্বক আলোচনাদ্দির দ্বারা অযথা লেখার আয়তন বুদ্ধি ন। করিয়া যন্্ারা শিক্ষাভিলাষী 
ছাত্রছাত্রীপিগের প্রাথমিক শিক্ষার বিষয়গুলি ক্রমান্বয়ে লিপিবদ্ধ কর] যায় এক্ষণে ততসঘ্বদ্ধে কিছু বলিবার চেষ্ট। করিব। 

স্বাভাবিক স্বর প্রসচঙ্গ বিকভ স্ুর-ভ্ান 

ভারতীয় সঙ্গীতশাস্্কারগণ সপ্তক স্বর মধ্যে (অসংখ্য সুম্মাংশ সুরের স্থান থাকা সত্বেও) সাধারণ 
সঙ্গীতোপযোগী “৪টী কোমল” ও “১টী কড়ি” স্থরের স্থান নির্ধারিত করিয়াছেন। কোমল ও কড়ি স্থরের ব্যবহার 
প্রণালীর প্রতি লক্ষ্য করিলে্দেখ। যায় যে, বিকৃত উপযোগী কোমল ও কড়ি স্থুরগুলি উভম্ন পার্খে ২টী স্বাভাবিক 
স্বর মধ্যস্থানেই অবস্থার্ন করিয়৷ থাকে। স্বাভাবিক স্বর স্বস্থান হইতে চ্যুত হইয়। শ্রত্যন্তর মধ্যে আশ্রয় গ্রহণ 
করিলে বিরৃত রূপ ধারণ করে, সেই বিকৃত ম্বভাবসম্পন্ন স্বরকেই "কোমল বা কড়ি” স্থুর বল! হয়। যথানিয্নমে 
স্বাভাবিক ত্বর পশ্চাদগত হুইয়! শ্রুতি ব্যবধান স্থান মধ্যে অবরোহণক্রমে নিম্নগামী হইলে "০কাসল বা মৃদু” স্থর 
বলা হয় এবং তদস্থষায়ী স্বাভাবিক স্বর অগ্রগত হইয়৷ শ্রুতি ব্যবধান স্থান মধ্যে আরোহণ ক্রমে অগ্রগামী হইলে কড়ি 
বা তীত্র হর বল! হইয়। থাকে । 








২৩১ 





প্রাথমিক শিক্ষোপতোগী “কোমল ও কড়ি" জ্ুত্রের পরিচয় এষং 
ভাহাদিচেগর সাচ্কতিক চিহহ-ভালিকা। 
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৯ | 4৯ ] ৪ | ৪ 
( কোমল গ1) (কড়ি মা) (কোমল নি) 








২৩২ 







রাগ -5-- ৃ ১৯, 
| ও ৫) ও তর ওত, «ম সংখ্যা | 


১। ম্বাভাবিক “সা ও রে* এই উভয় স্থরাস্তর বাধধান মধে/ “কোমল রে” সুরের স্থান চিহ্ন যথা -. ০খ্। 


২। ৮ “রে ও গা” ৯ রা রঃ “কোমল গা” স্থুরের স্থান চিহ্ন যথা- তন 
৩। ঠা পম] ও পা” ৯, "কড়ি মা” স্থরের স্থান চিহ্ন যথ।-- জা 
9 ্ পপ] ও ধা” 9) রা রি “কোমল ধা” সুরের স্থান চিহ্ন যথা.” ছা! 
৫1] ১ "ধাওনিশ ১, রঃ "কোমল নি” স্থরের স্থান চিহ্ন যথা. পি 


£&। স্বাভাবিক “গা ও ম।” এই উভয় স্থরাস্তর ব্যবধান মধ্যে যে ক্ষুব্র হুশ্মাংশ অন্তর স্থান আছে, তাহ! সাধারণ 
সঙ্গীতে ব্যবহার হয় ন1। 
9। স্বাভাবিক “নি ও স” এই উভয় স্থুরাস্তর ব্যবধান মধ্যে ঘে ক্ষুদ্র হুক্াংশ অন্তর স্থান আছে তাহাও 
সাধারণ সঙ্গীতে বাবহার প্রথা নাই । 
ধারণ] স্থলে “কোমল রে* স্থরের স্থানটীকে (তীব্র সা)--"কোমল গা” সুরের স্থানটীকে (তীব্র রে )-- 
“কড়ি মা” সুরের স্থানটীকে ( কোমল পা )--"কোমল ধা” স্থরের স্থান্টীকে (তীত্রপা) এবং “কোমল নি" স্থুরের 
স্থানটাকে (তীব্র ধা) এইরূপ কল্পন। করিলেও করা যাইতে পারে, তবে সাধারণ ভারতীয় সঙ্গীতে এরূপ ব্যবহারের 
রীতি নাই। 
স্বাভাবিক “গা ও মা” এবং «নি ও সণ" এই উন্ভয় স্থর মধাস্থিত স্থানে ব্যবহারোপযোগী কোন বিকৃত 
করের স্থূল স্থান না থাকিলেও, “গা ও মা” এই উভয় সুর মধোর সুল্ম অন্তর স্থানটীকে (মুছু মা অথবা তীব্র গ! ) 
এবং “নি ও সণ” এই উভয় স্বর মধ্যের সুক্ষ অস্তর স্থানটাকে (তীত্র নি অথবা মৃদু সাঁ) এইরূপ কঙ্পসনাপূর্ববক 
একটী ধারণ! পোষণ কর! সম্ভবপর হইলে, সাধারণ সঙ্গীতে ইহার ব্যবহার প্রথা আদে নাই। তারপর অপ্রকাশষোগ্য 
এই অত্তি হুন্ম বিরুত ন্ুরগুলি কঃ সাহায্যে প্রকাশ করাও প্রথম শিক্ষািদিগের পক্ষে এক প্রকার অসম্ভব। 
ভারতীয় সঙ্গীতশাস্ত্রের নিষমানুযায়ী আরও দেখ! যায় যে, সপ্ত স্বর মধ্যে স্বাভাবিক “সা ও পা” এই দুইটী 
স্বর কোন সময়ই বিকৃত হয় না; ইহ! শাস্ত্রবিরুদ্ধ। স্বাভাবিক “মা” স্থরটার ব্যবহার সম্বদ্ধেও নিয়ম এই যে 
“মা” স্থরটী তীব্র বা কড়ি হিসাবেই ব্যবহার হইয়া থাকে এবং সাধারণ সঙ্গীতে উহার মৃদু ব্যবহার আদৌ নাই। 
ইউরোপীয় সঙ্গীতবিভাগগুলির প্রতি লক্ষ্য করিলে দেখ| যায় যে, ইউরে।পীয় সঙ্গীত মতে যে স্থরগুলিকে 
স্বাভাবিক সুর হিসাবে ব্যবহার কর। হইয়া থাকে সেই স্থরগুলিকেই আবার কোমল বা মুছু এবং কড়ি ব| তীব্র 
(16 500 ৪7570 ) হিসাবে ব্যবহার করার রীতি আছে। 
ক্রমশ: 


পপ পাপী পি শি শিপ রস মম রা পম পপ ৮ পপ, এ 
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প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী এআজের গৎ 


ভূপালী-_ ভ্তিতাল 
ত্বাভাবিক স্বর। গুঁড়ব জাতি। মা ও নি বঙ্জিত 
রচনা--শ্রীকষ্ণকিশোর দাস স্বরলিপি--শ্রীমতী অরুণ। শীল 
স্হায়ী 


রি £ 7 ট্ 
1] সাসাধা পা | গারাসারা!গা-া”ারা | গা -া গ 7] 


0 রর ঠ স্ঁ ্ 
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রি রর ৫ € চি রা তা টি রর ৫ রা টি ্ 

গরাীীগারা।|গারাসাশাহরাসারাসা | রা সাধা শা | 


0 ৯১ শশ ৩ 
সগধা সদ ধা] স্সধা পা শা]গাঁপাধার্পা | গা রা সা শা 
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রে 
(18৮৭ পা 
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স্বরলিপি 


( ভন) 
সধুমাধবী-সারঙ্গ-_একভাল। 


এস নারায়ণ পতিতপাবন 


চন্দন-ধূপ আরতি-প্রদীপ 
গোলক-বিহারী হরি, 


ফুলের মাল্য গীথি' 








হৃদয় দেউলে এসগো আজিকে তোমার লাগিয়া হিয়া-অঙ্গনে 
তোমারে বরণ করি। রেখেছি আসন পাতি'। 
ব্যথাহারী তুমি সকল ব্যথীর নয়নের নীরে চরণ তোমার 
অভয় দাও যে হ'য়ে স্ুনিবিড়, ধোয়াতে আজিকে পরাণ আমার 
অন্তর হ'তে এসগো সমুখে আকুল হইয়া খুঁজিছে তোমায় 
পুজিব হৃদয় ভরি । এস আজি দুখহারী। 
কথা, স্থর ও স্বরলিপি-__জীসপ্তয়কুমার পাঠক 
স্থায়ী 
শা ৩ ণ ১ 
(নাসা) !মা-রাঁসা|-রা না সান সা রামা পা পা? 
এস না ০ রাঁ। ০ য় ণ]। প তি ত | পা ৰ ন 
পা ৩ 0 ৯ 
ণা ণা পা ূ সা রপা রা ন্সা -রমা-পণা | পমা-রসা -নৃসা) [ 
গো ল ক বি হা০ রবী )] হ০ ০০ ০০ ৃ রিও ০০ 99০ 
0 ১ ॥ ০ ৯ 
(*)-সা -সা সা -দাঁ -সা -পাঁ ূ না! সা রা | না সা রা] 
০ ০ 0 ০ ০ দ য় 1] দে উ লে 
পৃ ৩ 0 টি, 
রা মা পা । রা মা পা ৰ ণা পা পা মা রসা রা £ 
এ নল গে!” আজি কে তো মা রে ব র০ ণ 


4 ৩, 
নসা -রমা -পন। সণা -পমা-রলা || 


ক০ ০০ ০০ রি০ ০০ ০০ 





নিস 


* অন্তর! ইত্যাদি ধরিবার সময় নারায়ণ বলিয়। ছয়মাজ্া স্থর টানিতে হইবে । 
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অম্গাদকীয় 


শ্রীবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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বিশ্ববিদ্তালয় ও ০সচঢয়দের সঙ্গীত-শিক্ষা। 


কলিকাত। বিশ্ববিষ্ঠালয়ে গ্রবেশিক1 পরীক্ষায় সঙ্গীত 
ছাত্রীদের জন্য অন্যতম বিষয়রূপে নির্বাচিত হইরাছে। 
যোলটি রাগ রাগিণী পরীক্ষার তালিকায় গৃহীত হইয়াছে। 
আমর] শীন্রই এই কয়েকটি রাগিণীর উপপত্তি, ঠাট্‌ ও 
পদ, খেয়াল, সাত্রা, ঠতরী ও সর্গম্‌ সংবলিত একটি 
'প্রবেশিক] সঙ্গীত” পুস্তক প্রকাশ করিতেছি। প্রবেশিকা 
পরীক্ষায় গত বৎসর সঙ্গীতের ছাত্রীসংখ্যা আশানুরূপ 
হয় নাই। যাহাতে ছাত্রীদের অধিকাংশই সঙ্গীতকে 
80016101085] ৪0038০% বূপে গ্রহণ করেন সে বিষগে 
বঙ্গদেশের সকল বিদ্যালয়কেই বিশেষ উদ্যোগী হইতে 
হইবে। সঙ্গীতের যে ৩ নির্ধারিত হইয়াছে তাহ 
অতি সহঙ্জ। আমর! যে পুশুক লিখিয়াছি, তাহা কয়েক 
বৎসরে অতি সহজেই আয়ত্ব করা যাইতে পারে। নিম 
কয়েক শ্রেণীতে সর্গম্‌ শিখিয়! উচ্চতর শ্রেণীতে খেয়াল, 
ধপদ, সান্র! ও [10901 শিখিতে হইবে। প্রতি উচ্চ 
বিদ্যালয়ের ছাজ্ীগণ ২।৩ বৎসরেই এই শিক্ষার ০০01589 
আয়ত্ত করিতে পারিবেন ও এই উদ্দেশ্তেই এই গ্রন্থ 
প্রকাশিত ও প্রচারিত হইতেছে । 81016101778] যে 
কোন ৪৪০]8০$ই গ্রহণ করা হোৌক্‌ সঙ্গীত অপেক্ষা 
সহজ কিছুই হইবে না। স্থৃতরাং ছাত্রীদিগের পক্ষে অন্ত 
বিষয়ে মন না দিয়া সঙ্গীত শিক্ষ। ও সঙ্গীত পরীক্ষাদান 
সহজসাধ্য ও তাহ নারীস্থলভ স্থকুমার চরিভ্রবিকাশের 
উপযোগী । 

প্রাচীন ভারতে উচ্চব্রংশীয়। স্ত্রীজাতি সঙ্গীতে বিশেষ 
পারদগিতায় চিরদিনই মনোযোগ দিতেন । ভরত মুনি 
প্রণীত নাট্যশান্ত্রে মাছে যে, সৌরিক্দ্রী-কুলললনাগণ সর্বদাই 
কণ্ঠসঙ্গীত সাধনা করিয়া! থাকেন। ভরতমুনি কণ্ঠলঙীতে 
নারী জাতির চিরম্তন শ্রেষ্ঠত্ব ঘোষণা করিয়াছেন। 
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পুরুষদিগের জন্য যস্ত্রসঙ্সীতের উপযোগীতার বর্ণনা! তিনি 
করিয়াছেন। ইহাই ম্বাভাবিক ও প্রকৃতির অভিপ্রায়, 
ইহাতে সন্দেহ নাই। অধুন বিশ্ববিদ্যালয়ে ছাত্রীগণ 
ভরতমুনি বাকোর মর্যাদা রক্ষা করিতে পারিবেন ইহ! 
আমর! আশা করি । 

অনেকে মনে করেন গ্রুপদ সঙ্গীত অতিরিক্ত গন্ভীর ও 
পুরুষ কঠেরই উপযোগী । ইহা! আমরা মনে করি না, 
ধ্রুপদে পুরুষ কণ্ঠোচিত খাগার বাণী যেমন আছে-.-নারী 
কঠোপযোগী ডাগর বাণী তেমনই রহিয়াছে । ভাগর বাণীর 
পদ পদলালিত্যে স্বরস্থষমায়, কোমলতায় ও “লচাও” 
গুণে ঠংরীকেও মান করিয়া দেয়। আমর। ইতিহাসে 
দেখিয়াছি যে, মিয়া তানসেন তার কন্তা। সরম্বতী দেবীকে 
ঞপদের অসামান্য সুষমামপ্ডিত শিক্ষা দিয়াছিলেন। 
আধুনিক কালে ধার! 'গীতশ্রী' উপাধিতে উত্তীর্ণ হইয়াছেন 
তাহাদের সকলেই একাধিক গ্রপদ গানে আমাদের মুগ্ধ 
করিতে পারিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে যাহারা ঞ্ুপদে 
সমধিক মনোযোগ দিয়াছেন তাহাদেরই আমরা অধিক 
নম্বর দিয়াছি। 


আমাদের অতি দু বিশ্বাস-_মেয়ে কণ্ঠে ডাগর বাণীর 
ঞ্রপদ, হোরি ঞুপদ ও বিলম্বিত খেয়াল ও ঠুংরী অতুলনীয় 
রূপে উচ্চারিত ও ম্বরপুলকে লীলায়িত হইতে পারে। 
মেয়ের এই সকল গান মন দিয়া শিক্ষা করিবেন। 
তাহ। হইলে তাহারা আধুনিক বাংল! গান বা কাব্যসঙ্গীত 
অনায়াসে গাহিতে পারিবেন; এইরূপ কবিতা সকলে 
তারা নিজ নিজ কল্পনাশক্তিবলে অপরূপ স্থুর সংযোজন 
করিতে পারিবেন । কীর্তন, কাব্য বা নাটোর সঙ্গীতে 
তাঁরা কোনও ক্লেশই বোধ করিবেন না। কিন্তু প্রথমতঃ 
01888108] সঙ্গীতের উপণ তাহাদিগের গান শিক্ষার ভিত্তি 
প্রতিষ্ঠিত হওয়া চাই। তাহার পর সবই লহজবোধ্য হইবে । 
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উদীস্সমান নর্ভতক ভ্রীশচীজ্দ্রকুমার ঘোষ 

সম্প্রতি কলিকাতার এলবার্ট হলে ক্যালকাট! 
মিউজিক এসো নিয়েশন কর্তৃক যে সঙ্গীত প্রতিযোগিতার 
অনুষ্ঠান হইয়। গেল, তাহাতে শ্রযুক্ত শচীন্দ্রকুমার ঘোষ 
লোকনৃত্যে বিশেষ কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়। ১ম স্থান 
অধিকার করিয়াছেন। শচীনবাবু বর্তমানে স্থগ্রসিদ্ধ 





শ্রীণচীন্দ্রকুমার ঘোষ 
মণিপুরী নৃত্যকার প্রিয়গোপাল সিংহ এবং বিখ্যাত নর্তক 
শ্রীযুক্ত কীরিট রায়ের নিকট নৃত্য শিক্ষ। করিতেছেন। 
এতত্ব্যতীত তিনি ভ|রতের বিভিন্ন স্থানে যাইয়াও বহু 


প্রকার নৃত্যাদ্দি দর্শন করিয়া তদ্বিযয়ে জ্ঞানার্জন 
করিয়াছেন। আমর। এই উচ্চ শিক্ষিত সন্ত্রানস্ত বংশীয় 
তরুণের সর্বতোভাবে সাফল্য কামনা করিতেছি । 


সঙ্গীত সম্মিলনী 
বিগত ৩০শে আগষ্ট শুক্রবার সন্ধ্যায় নিউ পাক স্ট্রীটস্থ 
সঙ্গীত সম্মিলনী হলে সঙ্জীত বিগ্যালয়ের মাসিক অধিবেশন 
হইয়! গিয়াছে । এই অধিবেশনে সঙ্গীত সম্মিলনীর 


বিশিষ্টা ছাত্রীগণ কণ্ঠ ও যন্ত্র্গীত এবং নৃত্যকলাদি প্রদর্শন 
করিয়াছিলেন। এতত্বাতীত সম্মিলনীর অন্যতম যুগ্ন- 
সম্পাদক শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় স্থুর- 
রবাব যন্ত্রে আলাপ ও তারপরণ বাজাইয়। উপস্থিত 
শ্রোতৃবৃন্দকে বিশেষভ।বে মুগ্ধ করেন। তাহার সহিত মৃদ্গ 
সঙ্গত করিয়াছিলেন স্থগ্রসিদ্ধ সীতা চার্য শ্রীযুক্ত সতাশচন্দ্ 
দত্ত (দানীবাবু )। পরিশেষে স্থগ্রসিগ্ধ তরুণ গায়ক 
শ্রীযুক্ত শচীন দাস (মতিলাল) স্মধুর কণ্ঠে খেয়াল ও 
ঠংরী গাহিয়া উপস্থিত শ্রোতামগ্ডলীকে বিশেষভাবে 
মু করয়াছিলেন। রাত্রি ৯ ঘটিকায় অনুষ্ঠানের 
সমপ্চি হয়। 
নং সং সা 

গত ২১শে সেপ্টেম্বর সন্ধ্য। সাড়ে ছয় ঘটিকায় উত্ত 
সঙ্গীত সম্মিলনীর কার্ধ্যনির্বাহক সমিতির বাষিক 
অধিবেশন হয়। এই অধিবেশনে সম্মিলনীর আয় ব্যয় 
এবং সম্পাদ্দিকার বিবৃতি প্রদানাস্তে আগামী বর্ষের জন্য 
নৃতন পৃষ্ঠপোষক ও সভ্য নির্বাচন করা হর। পরিশেষে 
সম্মিলনীর সম্পাদিক। শ্রীধুক্ত। প্রমঘ। চৌধুরাণী এই লঙ্গীত 
বিদ্ঞালয়টিকে একটি আদর্শ সঙ্গীত কলেজ রূপে গঠন 
করিবার জন্য বিশেষ আকৃতি জ্ঞাপন করেন এবং বর্তমানে 
বি্যালয়ের যে সমস্ত বিষয়ের অভাব ঘটিতেছে, তাহাও 
নিবেদন করেন। বলা বাহুলা, কলিকাতার এই অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত বিদ্যালয়টির জন্য শ্রদ্ধেয় শ্রযুক্ত৷ গ্রমদ। 
চৌধুরাণী যেরূপ আত্তরিক গচেষ্ট। করিতেছেন, তাহা 
সত্যই প্রশংসার যোগ্য । আমরা প্রত্যেক সঙ্গীতানু্রাগী 
ব্যক্তিকে সায় নিবেদন গানাইতেছি যে, কলিকাতার 
এই আদর্শ সঙ্গীত বিষ্যালয়টির প্রতি যেন তাহারা 
প্রত্যেকেই বিশেষ সহানুভূতিশীল হন। পরিশেষে আমরা 
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ইহার কর্তৃপক্ষদিগকে তাহাদের প্রচেষ্টার জন্য আমাদের 


আস্তরিক 
করিতেছি । 


সহাছভূতি জানাইয়। 


ধন্যবাদ জ্ঞাপন 


উদীক্পমান গীতশিল্পী 

গ্রীবুক্ত প্রচ্বাথচজ্দ্র মুভখাপাধ্যার় 

উদীয়মান গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্দ্র যুখোপাধায় 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে বিশেষ খ্যাতিলাভ করিতেছেন। 
কলিকাতার স্থগ্রসিদ্ধ সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত অমরেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপ।ধ্যায় মহাশয়ের নিকট ইনি কিছুকাল উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীত শিক্ষালাভ করিয়াছিলেন, বর্তমানে ইনি কাপিয়ং 
অঞ্চলে গোয়েস্ক। কোম্পানীর একজন বিশিষ্ট কর্মচারী রূপে 


শ্রপ্রবোধচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
নিযুক্ত হইয়া তথায় অবস্থান করিতেছেন এবং তদঞ্চলের 
বিশিষ্ট ভদ্র পরিবারের পুকন্তাদিগকে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
শিক্ষার্দান করিতেছেন। বল! ব!হুল্য, ইনি সঙ্গীত শিক্ষা 
দানের জন্য কোনও রূপ পারিশ্রমিক গ্রহণ করেন না, 
সঙ্গীত গ্রচারই তাহার জীবনের ব্রত। আমর! তাহার 


এই বদান্যতায় মু হইয়া তাহাকে বিশেষ ধন্যবাদ জাপন 
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করিতেছি । খেয়াল গানে দাঞ্জিলিং অঞ্চলে ইনি বিশেষ 
প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছেন। এতঘ্যতীত তিনি নান! 
গ্রন্থকার রচিত সঙ্গীত গ্রন্থের সাহায্যে রাগরাগিণীর 
গুপপত্তিক বিষয়াদিও অধিগত করিতেছেন। আমর! 
ভগব্দ্সমীপে তাহার সঙ্গীত সাধনার সর্বতোভাঁবে সাফল্য 
কামন। করি। 


কুমারী ০শফালী যুখাজ্জি 


কুমারী শেফালী মুখাজ্জি, :গত নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত 
প্রতিযোগীতায় ও বঙ্গীয় সঙ্গীত সম্মেলনে মহিলা “বি" 





সাগরিক। নুত্যে কুমারী শেফালী 
বিভাগে প্রাচ্য ও গ্রামা নৃত্যে প্রথম ও দ্বিতীয় স্থান 
অধিকার করিয়া অসাধারণ রুতিত্বের পরিচয় দিয়াছে। 
ইনি নৃত্যকলাবিদ্‌ শ্রীযুক্ত গোপাল ব্রঙ্গবাসীর ছাত্রী। 
কুমারী মীব1 ও শেফালী মুখাঞ্জি ইহার দুই ভগিনী, 
ইহাদের সহিত তবলা সঙ্গত করিয়াছেন শ্রীযুক্ত দাশরথি 





২৩৯ 






গা্ছুলী। আমরা এই ছুই বালিকার ভারতীয় নৃত্যকলার গ্রপ এন্টি, নং 


বিষয় অবগত হইয়। শ্রীতিসহকারে তাহাদের সাফল্য কামন। 
করিতেছি। 


কলিকাত মিউজিক এ০সাসিচ্কশ০নর 
সঙ্গীত প্রতিনোগিতার ফল 
গত ৭ই, ৮ই এবং »ই সেপ্টেম্বর ১৯৪০ এল্বার্ট হলে 
কুমার পূর্ণেন্দুনাথ ঠাকুর বাহাছুর (বার এ্যাট, ল) 
মহোদয়ের সভাপতিত্বে কলিকাত। মিউজিক্‌ এসোসিয়েশনের 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতা ুচারুরূপে সম্পন্ন হইয়াছে। 
পরীক্ষোত্তীর্ণগণের নাম গুণাহুসারে নিয়ে দেওয়া হইল £-- 
পদ 


গ্রপ এন্টি,নং প্রতিষেগির নাম বিভাগ স্থান 
২ এফ. ৩১ কুমারী পারুল দে ১ম ১ম 
৩ এফ. ৭৩ » অন্গুকা মিত্র ত্য় ১ম 
খেয়াল 

১ এফ. ৫১ কুমারী মীর। দাশগুপ। ১ম) ১ম 
রঃ ১০৩ » ইলা সেন ষ্ঠ ১ম) 
৪৩ » শান্তিলত। ব্যানাজ্জি ২য় ওয় 
্ ২৭ *« রম ঘোষ ২য় 

রি ৩৭ » সন্ধ্যারাণী রায় নু 

৮২ ৮» আভারাণী মণ্ডল ২য় 

% ৩৯ ৮ যমুন। মুখাজ্দি ৩য় 

২ এফ. ৩২ » পারুল দে ১ম ১ম 
্ ৬ » অনুদিত! পাকৃরাশী ২য় হয় 





আপ পা স্পা চপ পাপা 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্বর চক্রব্তী ও. 
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1৮৪5৭ 


প্রতিযোগির নাম বিভাগ স্থান 
» বাণী দাস ৩ম ওয় 
$9 গ্রতিম! দাস চি 


%» বেলারাদী সাহা রঃ 
» স্বর্ণলতা মজুমদার  ॥» 
» অন্নপূর্ণা রায় 


»  যুখিক। অর্ণব ২য় 
শ্রীনার।য়ণচন্ত্র দাস ২য় 
« চক্দ্রকাস্ত ঘোষ বয় 


» রমাপ্রসাদ ব্যানাজ্জি ওয় 
নটবর ব্যানাডজ্জি বিএ ৩য় 
কালীকুমার ব্যানাজ্জি ৩য় 


রী 


কুমারী পারুল দে ১ম 
ভজন 

কুমারী জয়া ঘোষ ১ম 

»» ইল! সেন ২য় 

» শাস্তিলতা ব্যানাজ্জি ৩য় 

কুমারী পারুল দে ১ম 

১. অঞ্জু সেন বয় 


» অনুদিত পাক্রাশী ২য় 
শমান রমাগ্রসাদ ব্যানাজ্জি ওয় 
» কানাইলাল দাস ৩য় 


১ম 
১ম 
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২য় 
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( আগ।মী সংখ্যায় অন্যান্ত গ্ররতিযোগিতার ফল প্রকাশিত 





শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এমএল-পি। 
পরিচালক---অধ্যাপক শ্রমন্সথমোহন বস, এম-এ। 





এপ চাহ পাপ পপ পাপ পা 


হইবে ) 


শসা 





শর পপ এ সপ, ১০ উর সস পা পা পচ বর ওরা ৯ 


মনত্ীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা 


সাখিন “৪ 


সু 


্ 
রা 





* 


বি, রর চা বশ ্ 
এড) ছর্যাতিত 22৮৯ ধন ২085৮ ৮ | ০) %। 8” ন্‌ 


চর 


আভিহম কিনা 


ান্ নি 


ছি 


(পিঞল নিছিজ প্রচডিত আজি) 


বত 


' প্রীবঞ্ক এক মৌজতে 


রে ৯ টা 4৫১ এ 





০৭০ ০০০৬০প জএনপস্পাশদ লা কা 7 শত পপি শীল 7 ৫ পি শি ছি তত শা) শি ৯৮ জপ পা ৯ ্ & হু 


১৭শ বর্ষ () খন, ১ ১৩৪৭ সাল $€ রে সংখ্য। 


সপ সপ সিল শিস সিসি 
সারার মা পাপা উপর ১৮ পপ পপ পা আস সপ শপ পপ পিসী সী শী লন ০ পটাতে 
শান শিপ ০ পাশ রা শশা ৩ সলাত শশা এপি ০ শি সণ ৮ ০১০ 


বিশ্বপ্রকৃতির স্বর ও প্রকৃতিরপ] দেবী 
ভ্াঈঅজিত ঘোষ 


সচ্চিদানন্দ ব্রন্মের গুরসে তার মূলশক্তি পরমা প্রকৃতির গর্ভ হতে যখন এই মহা বিরাটের 
সস্টি হল, তখন হতে লক্ষ কোটি বর্ষ ধরে নিখিল বিশ্বের এই চিরগতিশীল আবতনে পরমপুরুষ ও 
মূল প্রকৃতির লীলাবৈচিত্র্য চলেছে । স্থপ্টির সেই আদিম যুগে প্রকৃতি যখন পরমপুরুষের প্রথম আলিঙ্গনে 
আপনার সামা হারিয়ে ফেললেন, তখন বিপর্ষস্ত সত্ব রজঃ ও তমোগুণের চাঁঞ্চল্যের আলোড়নে 
সষ্টিশিশু গেয়ে উঠলেন-__ওম্‌ঠ ; সেই “ওম, ধ্বনিই হল ন্থষ্টির প্রথম প্রাণের স্পন্দন-_ ধ্বনিমুখরিত 
বিশ্বপ্রকৃতির প্রথম স্বর, আদি স্বর। তাই উপনিষদের খষ গেয়ে উঠলেন__-আদৌ শব$ঃ, স শব্দঃ 
প্রমাপুরুবা শ্রিতঃ পরমপ্ুরুষে বৈ সঃ । সেই সুর গ্রহ-উপগ্রহে তারায় তারায় এই মহাবিরাটের বিরাট্‌ 
হতে অথু- ন্প্টির প্রতি পরতে পরতে নিত্যগতির ছন্দে ছন্দে ছড়িয়ে পড়ল। সেদিন হতে প্রক্কৃতি ও 
পুরুষের অচ্ছে্চ সম্মিলনের মহিম! নিয়ে স্থষ্টির কলরব রচনা করল মহাসঙ্গীতের গ্থুর, এই মহাসঙ্গীতের 
চেতন! সারাটা বিশ্ব আচ্ছন্ন করে তুলল । এ স্থরের শেষ নাই, আদি নাই। যেন চিরযুগ ধরে চিরস্তনের 
গান অনীমের মাঝে তাঁর ছন্দের ভাবনাগুলি মিশিয়ে দিয়েছে । 





৮ শী শশা শশাশাশিপাীীীীিস্্পীশী শী শপ পি সপ শি শপ পশসস্্পীপা পাস "পাশ (এছ এরর 


২৪৯ 


৮ ৮ ০সপাস্পপসপসলাা আাপপরক সপ শপ সপ পাপা 
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তি ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ রে টিউ হু 10৬২ [| সা ভি আশ্বিন, * সংখ্যা 5 


কিন্ত একি নিদ্রানীরব রাতে বিল্লির মত একটান] স্থর? তানয়। 7১5)9807%৪ যাঁকে 
145810 06 90)9198 বলতে চেয়েছেন, যে গান সপ্তস্বরের বেদন। নিয়ে ভূমারপে অনস্ত সুরের সভায় 
স্পন্দন জাগিয়ে তোলে, ছন্দে ছন্দে তালে তালে যার চেতনার মাধুরিম বেজে ওঠে বেদবতী সাধনায় 
যে সঙ্গীত খষিদের কণ্টে “বেদাহমেতৎ; নামে অভিহিত হয়েছে__এ সেই বিশ্বপ্রকৃতির গতিছন্দের গান ; 
বাস্তব জগতে মানবকুলের কণ্ে কে, বিহঙ্গকাকঙগীতে, বনমর্মরে, মহাসিম্ধুর কলতানে যে সুর বেজে 
ওঠে, এ সেই সুর । ভারতের সঙ্গীত তাই তার সাধনায় ভাবনায় বুঝতে চাঁয় অসীম প্রকৃতি ও পরম- 
পুরুষের সত্তা। স্যষ্টি যদি স্থাণুর মত নিশ্চল হয়ে পড়ে, মহাশুম্তের মঝে গ্রহতারার দল ঘদি গতিহীন 
স্তব্ধ হয়ে যায়, তখন এই [10810 01 311)9:98ও হবে স্বরহীন যতিহীন-_স্যষ্টির ধ্বনিকলরব হতে যে 
সপ্তন্ধরের স্থষ্টি হয়েছে, আর স্থষ্টিগতির যে সঙ্গতি বা 150,900 মেই সপ্তম্বরকে গানে গানে ছন্দে 
তালে রূপায়িত করেছে, সেও তখন স্তব্ধ হয়ে যাবে। কিন্তু এ স্তব্ধ হবার নয়, স্ষ্টির শেষ নাই-_ 
এ যে অনস্তমহামায়ারূপা! প্ররুতির অনস্ত অঙ্গের শিহরণ, পরমপুরুষের স্থষ্টির বেদনার স্থুর। ভারতের 
সঙ্গীত-প্রগতিরও তাই শেষ নাই, মৃত্যু নাই-___খধতৃতে খতৃতে, প্রভাতে সন্ধ্যায়, নীরব রাত্রির অন্ধকারে, 
ভাই প্রকৃতির গান উচ্ছল হয়ে ওঠে পরমন্ন্দরের পায়ে পৌছে দেবার জন্য-_বিশ্বসঙ্গীতের সঙ্গে মানব- 
সঙ্গীতের যোগাযোগের অনুভূতি তাই প্রেম ও সাধনায় মুখর হয়ে ওঠে। 
পরমচেতনাময় ব্রক্মরূগী পরম আত্মাই পরম পুরুষ । কিন্তু প্রকৃতি কে 1? সা চ ব্রহ্মন্রূপ। 

চ নিত্যা সা চ সনাতনী” । যাহা! প্রকৃষ্টবাচক তাহাই প্র“ এবং যাহা স্থষ্টিবাচক তাহাই “কৃতি -ফিনি 
স্যট্টিবিষয়ে প্রকৃষ্টরূপ। তিনিই “প্রকৃতি” । এই প্রকৃতিরপা যিনি দেবী তিনিই মহাদেবী। এই 
মহাদেবী ও পরমব্রন্ধ ভগবান্‌ বিষণ নিত্য অভিন্ন। যিনি বিষু তিনিই ব্রহ্মা, তিনিই শিব, আবার 
তিনিই ব্রন্গরূগী শ্রকষ্ণচ। প্রকৃতিরূপা মহাদেবী এই সচ্চিদানন্দেরই অংশ, 'গাবার প্রকৃতি হতেই 
সচ্চিদ্ত্রক্ম উদ্ভূত হয়ে বিশ্বচরাঁচরে পরিব্যাপ্ত। তিনিই ই প্রকৃতি, পরমপুরুষ শ্রীকুষ্ণ ধার স্বরূপ 
প্রকাশ করে বললেন-__ 

“আদ্য৷ নারায়ণী শক্তিঃ স্থষ্টিস্থিত্যস্তকারিণী | 

করোমি চ যয়া স্যস্তিং যয়। ব্রহ্মাদিদেবতাঃ ॥ 

যয়। জয়তি বিশ্বঞ্চ যয়৷ স্ষ্টিঃ প্রজায়তে । 

যয়া বিন। জগন্নান্তি ময়া দত্ত। শিবায় সা ॥; 
যিনি এই স্যষ্টিস্থিত্যন্তকারিণী নারায়ণী, তিনিই শক্তি ; যাহ! এশ্বর্যবাঁচক তাহাই *্শ', যাহ! পরাক্রমবাচক 
তাহাই “ক্তি'_“এশ্বরবচনঃ শশ্চ ক্তিঃ পরাক্রম এব চ' ; এজন্য যাহাই একাধারে এ্রশখবর্য ও পরাক্রমন্বরূপা 
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হাই শক্তি। আবার:িনিষ্নশক্তি্তিনিইাভবানী। যিনি শক্তিরূপা ভবানী তিনি ভগবতী, কারণ-__ 

'ভ্ঞানং স্মৃদ্ধিঃ সম্পত্তির্যশশ্চৈব বলং ভগঃ। 

তেন শক্তির্ভগবতী ভগরূপা। চ সা সদা ॥” [ দেবীভাগবত ৯. ২. ১১] 
যিনিই প্রকৃতিরূপা ভগবতী, তিনিই দুর্গা, তিনিই রাধা, লক্ষ্মী, সরস্বতী, সাবিত্রী__ 

গণেশজননী দুর্গা রাধা লক্ষ্মী; সরস্বতী । 

সাবিত্রী চ স্ষ্টিবিধো প্রকৃতি; পঞ্চধা স্মৃতা ॥ [এ ৯. ১.১] 
যিনি প্রাণাধিষ্ঠান্রী রাধা, তিনিই বুদ্ধির অধিষ্ঠাত্রী দুর্গ, যিনি সম্পৎ ও শ্রীর অথিষ্ঠাত্রী লক্ষ্মী, 
তিনিই বিশ্বপ্লীর অধিষ্ঠাত্রী ভূবনেশ্বরী ভর্গা, যিনি পরমপুরুষ সরম্বানের শক্তি সরন্বতী-_বাগ রূপা বাণী, 
তিনিই বিশ্ববাণীর অধিষ্ঠান্রী প্রকৃতিরূপা মহাবাণী--মহাবিদা, আবার 'এই বাক্সয়ী সরম্বতীই বেদবতী 
সাবিত্রী । এই প্রকৃতিরপ! ভগবতী মহামায়! অনন্তগ্ুণময়ী, সর্বশক্তিময়ী। যখন তিনি লক্ষ্মীরূপ', 
তখন তিনি বিশুদ্ধ সত্বন্বরূপা, জিতেন্দ্রিয়া ; যখন অনন্ত বিদ্যা, মেধা ও প্রতিভার অধিষ্ঠাত্রী সরম্বতী-_ 
স্বরসঙ্গীতসন্ধানতাঁলকারণবূপিণী”, তখনও তিনি শুদ্ধসত্বরূপ।, সুশীল; যখন চারি বর্ণের জননী, 
বেদবতী সাবিত্রীন্বরূপা গায়ত্রী, তখনও তিনি গুদ্ধপত্বের আধার, পরমানন্দরূপা ; যখন পঞ্চপ্রাণের 
অধিষ্ঠাত্রী, জীবগণের জীবনরূপ! শ্রীরাধা, তখন৪ তিনি শুদ্ধসত্বময়ী, শ্রেষ্ঠা। [এ ৯. ১. ১৯-৫৮] 
তিনিই শিবপ্রিয়া শিবানী ছুর্গ, তিনিই বিষুপ্রিয়া বৈষ্ণবী নারায়ণী, আবার তিনিই ব্রহ্মার মানসী 
সাবিত্রী। তিনিই পঞ্চপ্রকৃতিরূপা, তিনিই বেদাদি সকল শান্দ্রে ত্রিগুণসাম্যাবস্থ মায়াশবলিত 
পরমত্রদ্মরূপিণী পরাপ্রকৃতি মহামায়া | 

এই বিশ্বময়ী মহামায়াই ব্রন্মারূপে বিশ্বের স্থষ্টি, বিষণুরূপে স্থিতি ও হররূপে সংহারের কারণ । 

তিনি জীবগণের কামন। পূর্ণ করেন। তিনিই ছুরত্যয় কালরাত্রি, বিশ্বনাশিনী কালম্বরূপিণী, আবার 
তিনিই পল্মাসন] কমল1। তিনিই এই নিখিল ব্রহ্মাণ্ডের উৎপত্তির কারণ, তার মাঝেই এই ব্রহ্মা 
প্রতিষ্ঠিত রয়েছে, তার মাঝেই তাঁর লয় হবে; তাই তিনি পরাৎপরা। তিনি কালরাত্রি, মহারাত্রি 
ও মোহরাত্রিম্বরূপিণী, চিতনিই মোহময়ী মায়া । তিনি লজ্জা, পুষ্টি, ক্ষমা, কীতি, কান্তি ও দয়ান্মরূপিণী। 
তিনিই ধর্ম, অর্থ, কাম-০-এই ত্রিবর্গের আশ্রয়রূপা, তিনিই তুরীয়া, পঞ্চভূতের অধিষ্ঠাত্রী। তিনিই কাম- 
ক্রোধ-লোভ-মোহ-মদ-মাতসর্ষের উপর আপিপত্য করেছেন। তিনি নবরাগ ও নবকলায় পরিপূর্ণা। 
দ্বাদশ আদিতোর , চতুর্দশ মন্নর তিনি জননী । তিনিই ষোড়শীর মত যৌবনশ্রী । [ এ ১০. ১০, ২১-৫) 
১০. ১১. ১০-২২ ] এই স্ুমহৎ তেজঃপুপ্ত তার রূপ, এই তেজঃপুঞ্জই মায়া ধিষ্ঠানম্বরূপ সর্বকারণ-কারণ 
্রক্ধ। চতুর্বেদ ও উপনিষৎ এই তেজোরপ ব্রঞ্ধকেই নির্দেশ করেছেন, সকল তপস্তার আভ্যাসিকগুলি এই 
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পর সপ আরা উজ ক ও সপন! 


বি আশ্গিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা [চি 





্রন্মকেই প্রার্থনা করেছেন, আবার এই ব্রন্মের জন্যই ব্রাহ্ষণগণ কঠোর ব্রন্মচর্য অবলম্বন করেছেন। 
[ এ ১২,৮৮০ ৬২-৩] 
দুর্গা সচ্চিদানন্দ ও মায়ার মিলন-মহিমার শক্তি। তিনিই পরম' প্রকৃতির সমাধারণার শ্রেষ্ঠ 

অভিব্যঞ্জন। । তাই সত্যযুগে সুচন! হল প্রত্যহ ত্রিসন্ধ্যা গায়ত্রীপাঁঠের পর প্রণব ও হ্রীংকার মন্রবারা 
তগবতীর আরাধনা । [এ ১০. ৪. ৮৬-৭ ] খধিরা দেখলেন, ব্রহ্মার কণ্টে দেবীর স্তুতি, ম্থরসআট্‌ 
ইন্দ্রের কণ্ঠে বন্দনা! । বৃন্াবনে ও গোলোকে রাসমগুলে প্রীকৃষ্ণ তাকে পৃজা করলেন, তার পর করলেন 
ত্রিপুরারি মহাদেব, আর ছুর্বাসাশাপে শ্রীভষ্ট মহেন্দ্র । অভ্র্ন তার স্তবমাল্য রচনা করলেন, শ্বরীরামচন্দ্র 
করলেন তার বন্দনা । বিশ্বামিত্র, ভৃগু, বশিষ্ঠ ও কশ্ঠপের কণ্ঠে কার বন্দনাগান মুখরিত হয়ে উঠল। 
এমনি করে সংস্কৃতির স্তরে স্তরে প্রকৃতিরূপা মহামায়ার সাধন! ও আরাধনা মানবকুলকে ত্ার তাৎপর্য ও 
মহিম। বুঝিয়ে নিয়ে চলল। এমনি করেই সেই অরূপা মহামায়াকে রূপায়তনে পূজা করবার বেদন। 
মানবমনে প্রথর হয়ে উঠল। তা হল মৃত্তিমতী মাতৃরূপা ছুর্গার আবির্ভাব। সেই মাতৃমূতির ভিতর দিয়ে 
মানুষ অনন্ত মহামাঁয়াকে বুঝতে চায়। কিন্তু সে ধারণার চেতনা তো আসে না, মানুষের সে পাওয়ার 
নেশ। অতৃণ্ন হয়ে রয়েছে । তাই যুগে যুগে তার বন্দনা ও সাধনা চলে এসেছে, এখনও চলেছে, বঝি চির- 
কালই চলবে-_ঠার রূপের ধারণ! তো করা যাবে না! মানুষ চায় যা কিছু নুন্দর সবটুকু দিয়ে তার পৃজা 
করতে। তাই হুল তার অতুল রূপের ধারণা, কল্যাণী জননীর মধুর পবিত্রতার ভাবনা-__খতুশ্রেষ্ঠ শরৎ- 
বসস্তে যখন বিশ্বপ্রকৃতির গ্রবস্কার অন্থুপম ছন্দে বেজে ওঠে, তখনই হল তার পূজার প্রতিষ্ঠা। ছুঃখময় 
লোকবত্তের নিরবচ্ছিন্ন গতির মাঝে সহসা ব্রান্মমুহূর্তে মনকে আনন্দময় করে তোলবার অবকাশ এমনি 
করেই মানুষ রচনা করে নিয়েছে । ছূর্গা মানুষের এমনি প্রাণের জিনিস, তাই তার পুজা-মহোতসব 
মানবকুলকে এমন করে আচ্ছন্ন করে তোলে । তাই এত বড় বিরাট অনুষ্ঠান ভাবনাময় ও সাধনাপ্রবণ 
বাঙালী-সমাজে স্থান পেয়েছে । তাই বাঙালীর কে ধ্বনিত হয়েছে-_ 

ত্বং হি ছুর্গ দশপ্রহরণধারিণী 

কমল। কমলদলবিহারিণী 

বাণী বিদ্ভাদায়িনী 

নমামি ত্বাং 
নমামি কমলাং 
অমলাং অতুলাং 
মি ও ্ট 
মাতরম।' ৃ 

বাঙালী যেমন করে দুর্গাকে বিশ্বজননীরূপে চিনতে শিখেছে, এমন করে বুঝি আর কেউ পারেনি । 
তার! জানে যে, জগতে সাম্য ও মৈত্রীর জন্ত, জ্ঞান ও মোক্ষের জন্য, দেবীই তাদের উপদেশ দ্রিয়েছেন-_ 
“মামেবে শরণং যাত সচ্চিদানন্দরূপিণীম” । সেই উপদেশ মাথায় নিয়ে খকৃখিলসুক্তের ভাষায় যেন 
প্রত্যেক নরনারী বলতে পারে-_“হর্গাং দেবীং শরণমহং প্রপদ্চে? | 


স্পা পস 
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সেথা, 
সেথা, 


কথা-_কাজী নজরুল ইস্লাম 
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পাই 


আগমনী 


মিশ্র-দাদ্রা 


এবার নবীন মন্ত্রে হবে জননী তোর উদ্বোধন । 
নিত্য হ'য়ে রইবি ঘরে হবে না তোর বিসর্জন ॥ 
সকল জাতির পুরুষ নারীর প্রাণ 
সেই হবে তোর পুজাবেদী মা তোর পীঠস্থান | 
শক্তি দিয়ে, ভক্তি দিয়ে, পাতব ম! তোর সিংহাসন ॥ 
রইবে নাকো ষ্োয়। ছু*য়ি উচ্চ-নীচের ভেদ 
সবাই মিলে উচ্চারিব মাতৃনামের বেদ । 
মোরা এক জননীর সন্তান সব জানি 
ভাঙ.ব দেয়াল ভুলব হানাহানি 
দীন-দরিত্র রইবে না কেউ সমান হনে সবর্বজন, 
বিশ্ব হবে মহাভারত, নিত্য প্রেমের বৃন্দাবন ॥ 


আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 
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শরৎ 'মআসিল জগৎ হাসিল, 
জননী আলিবে কবে; 

কাননে হাসিল থল শতদল, 
ফুটিল শেফালী সবে? 


পথপানে চেয়ে রয়েছে সবাই 
জননীর দেখা কতখনে পাই ; 
জননী বিহনে সম্তানগণে 

বল্‌ মা, কেমনে রবে? 


বরষেয় পরে এসে ছুটে। দিন 
রহিবারে চাহ না গো; 

সখের চেয়ে যে ছুখ বেশী পাই 
তোম।রে হারায়ে মাগে। ! 


, মায়ের বিরহ কত গে ভীষণ 
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জানে তা" কেবলি মা-হার! যে জন ; 
ন| কাদায়ে আর তনয়ে তোমার 
এস কৃপাময়ী তবে। 


চে পপ সস শ 


প্লাক -ীঁলিিটিিশ্টীী শি ২ ০২০৭৮ ০৯৭ 
পিছে ৮১০ আমল পপ পপ 


১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 





্বরলিপি 
ছুর্গা--ভ্রিভাল (বিলখিত লয়) 
দেবী ভবানী, জয় হর্গে ছুঃখ-হরণী 
সব কষ্ট নিবারিণী। 
অষ্টভূজি কর খড়গ বিরাজে 
সিংহ সরারন কল বরদানি। 
ব্রন্মানন্দ শরণ তেরো! আইয়ে' 
ভব ভয় নিবারো মহারাণী ॥ 


কথা ব্রহ্মানন্দ ংগ্রোহক--ছ্রীতারাপদ চট্টোপাধ্যায় 
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জপ ৫ ০, ০৮-৮৯-৯৯৮৮ পসরা অর 
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সঙ্গীতকলার ত্রিমূত্তি 


শ্রীধামিনীকাস্ত সেন 


বিখ্যাত রসজ্ মিঃ পেটার সঙ্গীতকলাকে সকল কলার 
আদশস্থানীয় বলেছেন। আবার ভারতীয় কলা-বিচার 
গ্রসঙ্গেও শাস্্কারের৷ এরূপ উক্তি করেছেন। বিজু 
ধশ্মোত্তরে আছে বজ্র মার্কগ্ডেয়কে চিত্রকলার নিয়ম সম্বন্ধে 
প্রশ্ন করলে মার্কগ্ডেয় বলেন নৃত্যের বিধি না জান্লে 
চিত্রকল। জান! যায় না--আবার সঙীতকলা ন! জান্লে 
বৃত্যকল! সম্বন্ধে জন হয় না। কাজেই দেখা যাচ্ছে-- 





সঙ্গীতকল! জান! সকল কলা সম্বন্ধে পরিচয়ের প্রধান 
সহায়। 

এর অর্থ অনুসন্ধান গ্রতয়াজন। সঙ্গীতকল! কোন 
প্রাকৃতিক ব্যাপারের অন্থকরণ নয়। এজন্ত প্রতীচ্য 
ভাবুকদের মতে তা+ বিশুদ্ধ কলাস্থানীয়--কারণ অধিকাংশ 
কলাই নানারূপ অবাস্তর বিষয়ের সাহায্যে জনচিত্তকে 
প্রলুন্ধ করতে চেষ্টা করে, এজন্স এ সবকে মিশ্র কল। বল! 
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হয়। চিত্রের ভিতর বর্ণ ও রেখা ছাড়া বিষয়বস্তরও 
আকর্ষণের ব্যাপার হয়ে পড়ে। আধ্যাত্মিক ব্যাপার ব1 
ভোগমূলক চিত্র গ্রভূতি ঘারা আকষ্ট কর! কিনব! কোন 
উপাখ্যান বা এঁভিহাসিক ব্যাপার একে চিত্তহরণ করার 
মূলে চিত্রকলার কোন কাীঁঙ্তি থাকে ন|। বস্ততঃ অনেক 
সময় বিষয্ই মনকে আকৃষ্ট করে--কলাকারুতা নয়। 
এজন্ত সত্যিকার শিকল্প-প্রেরণা অনুধাবন করা কঠিন হয়ে? 
পড়ে। কবিতায়ও বিষয়ের একট। স্থান আছে, যা'তে 
রসবস্ত উদ্ঘাটনের প্রেরণ। থাকে । অথচ কবিতার মূখ্য 
উপ।দান হচ্ছে ছন্দ, এজন্য ইউরোপে ম্যালারমে প্রভৃতি 
কবি বিষয়কে অস্পষ্ট করে: ছন্দকে প্রাণবান্‌ করে তোলে। 

গানের 2090190 হচ্ছে স্থর বা ধ্বনি । এই ধ্বনির 
লীলামিত বিস্তৃতি একটা স্থরের তাজমহল হ্যি করে? 
সকলকে অভিভূত করে। শুধু তা-না-ন-না-র সাহাযোও 
আলাপ কর! চলে যা'তে স্থরের অমিশ্র গতি সুস্পষ্ট হয়। 
প্রচলিত গানে আছে--গ্যমুনে এই কি তুমি সেই যমুনে 
প্রবাহিনী।৮ এই বাকাকে আশ্রম করে যে ধ্বনির 
লীলায়িত কল্পনা লমগ্র আবেষ্টনকে মৃচ্ছিত করে, তাতে 
স্থরটাই প্রধান কথা। যমুন! প্রবাহিত হচ্ছে কি হচ্ছে না 
এ নিয়ে কেউ মাথ! ঘামায় না। কাজেই এর ভিতর লক্ষ্য 
হচ্ছে ধ্বনির কুগুলিনী--বাক্যটি উপলক্ষ্য মাত্র। বাক্যটি 
সঙ্গীত নয় তা! ধ্বনির সহায়তায় রসাত্মক হয়ে উঠে। 
কাজেই দেখা যাচ্ছে অবিমিশ্র ধ্বনি-স্থযমা বা স্ররের 
রূপই সঙ্গীতের প্রধান এমন কি একমাত্র গ্রতিপাদা 
ব্যাপার।. 

হিনুস্থানী সঙ্গীতের হ্ছরের কালোয়াতী ৪6:৪০ 
20080 স্থানীয়। অপর দিকে বাঞ্জালার সঙ্গীত কাব্যপ্রাণ 
কাব্যের ভাবমাধুরধ্য সঙ্গীতের পুষ্টির জন্ত ব্যবহৃত হয়। 
নিধুবাবুর টগ্লায় ও বাউল গানে বিষদ্ের (9019০ 
1186697) আকর্ষণ সামান্য নয়। বিষয়কে স্থুরের 


রি রগ 


অনুকুল করে” সঙ্গীতকে এ ক্ষেত্রে দ্বৈমাতুর করা হয়েছে। 
'জনগনমন অধিনায়ক” বা “অগ্নি ভূবনমনমোহিনী+র স্থুর 
প্রাচীন ঠব্চব কবির প্লাখ লাখ যুগ হিয় হিয় রাখন্ু"্র 
মত কাব্যকথায় পরিপূর্ণ--এটা বাঙ্গলার বিশেষত্ব । 
ভক্তি ও দেশহিতৈষণার ডাকু কম নয়। কাজেই সঙ্গীত- 
কলার এই দ্বিতীয় মৃত্তিতি আছে একটি মিশ্র ব্যাপার । 
বিষম থেকে সংহরণ করে” এ ক্ষেত্রে স্থরকে স্থষ্টি কর! 
হয়নি । কাজেই বাঞ্জল। সঙ্গীতের কাব্যপ্রাণ হিন্দৃস্থানী 
সঙ্গীতের সহিত সঙ্গত হ'তে চায়ন]। 

বিশুদ্ধ ধ্বনি-লালিত্যের মাদকতা রাগিণী-কল্পনায়, 
মূর্ত হয়েছে । অথচ বিশুদ্ধ স্থুরকে প্রাধান্ত দিতে যাওয়ার 
বিপদও আছে । অতিরিক্ত কালোয়াতী শেষট। জ্যামিতিক 
ও গণিতের ব্যাপার হয়ে পড়ে। ওস্তাদের অতি ত্র 
আলাপে এই লঘু ধূর্তৃতা প্রমাণিত হয়-- তাতে না থাকে 
রস না থাকে স্থরের আদিম শ্রা। অলঙ্করণের একট! 
সীমা আছে- জটিল স্তুপ সৃষ্টি করে" অনেক সময় কলা 
আত্মহত্যা করে। মান্দ্রাজী সঙ্গীতকলা এ রকমের 
শ্যম্চন্দ্রের 9709:9188 বূপে পরিণত হ'তে দেখ! যায়। 
চন্দন চৌবে যধন লক্ষৌ নিখিল-ভারত সঙ্গীত সভায় গান 
করে তখন অনেক শ্রোতাই ক্ষুন্ধ হয়ে উঠে। শিল্পী 
নিখুত স্ুরালাপ করতে থাকে-অথচ সে সবের বৈচিত্র্য 
ও পৌন:পুনিকতা কোন বাস্তব অনুভূতির সহিত যোগের 
চেষ্টা করেনি । এজন্য বু পদক পেলেও শিল্পী জনচিত্ত 
অধিকার করতে পারেনি। আধুনিক চিত্ত স্থরের রূপের 
ভিতর যে বিচি গমক আশ করে হিন্দৃস্থানী প্রাচীন 
সঙ্গীত তা” দিতে পারে ন1। 

অপর দিকে কোন কোন লৌকিক সঙ্গীতও এজন্য 
সকলের পক্ষে সহনীয় হয় না৷ কীন্তন সঙ্গীতে পাখোয়াজের 
অভ্তরব সমুত্্রগর্জনের অঙ্গকরণ করে" অগ্রপর হয়--কিন্ত 
তাকে ধারণ করবার কোন আধার আধুনিক জনচিত্তে 
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নেই-_এজন্ কীর্ভনের বুলির বা গীতির মাধুর্য অঙ্গভব 
করলে! ও এই বিরাট 5০]. €7:০৪০এএর কদর বিশেষ 
হয় না। এজন্য সমগ্রভাবে কীর্তনকলাকে গ্রহণের 
সাধনা কম। 

এ সমস্ত প্রাচ্য সঙ্গীতকলার ধারাবাহী সুরের সাহায্যে 
কষ্ট। অজস্তার চিঞ্জে বিরাটত্ব আছে--চীনের তু 
হুয়ান কলায় একট! গৌরবপু'ই আছে সন্দেহ নেই। কিন্ত 
রাজপুত চিত্রকলার ক্ষুত্র পরিসরের 15710 ৪192097)% 
তাতে নেই। এজন্য প্রাচীন সঙ্গীতের বিপুলত্ব অনেক 
সময় আধুনিক চিত্তের পক্ষে ছুঃসহ হয় একথা ত্বীকার 
করা ভাল। সে-সব অনেক সময় একঘেয়ে বা ক্লাস্তিজনক 
হয়ে উঠে। 

আধুনিক চিত্ত ব)তিরেকী তত্বে পুষ্ট হয়েছে। বর্তমান 
ইউরোপীয় সভ্যতা বিরোধের ভিতর দিয়ে বিশ্বময় 
জাগরণ নিয়ে আসছে । এক সময় ইউরোগীয় সঙ্গীতকলা 
ছিল 08৮৮9] 200510এর মত অর্থাৎ প্রাচ্য সঙ্গীতের 


মত বার বার তা” ঘুরে" ফিরে প্রাথমিক ছন্দকে অহ্ইসরণ 
করত। 9070868 ও 95001171005 তে এই ভঙ্গী 
দেখ। যেত। ক্রমশঃ তা” ০০915ুর সহিত যুক্ত হয়ে 
বিরোধ ও বৈবিভ্রাকে মুখ্য করে তোলে। 079981র 
গল্প ব। আখ্যান নৃতন নৃতন ঘটনার ভিতর দিয়ে অগ্রসর 
হয়--কোন ঘটনাই বার বার ফিরে আসে না--কাঁজেই 
সমভাবে প্রসারিত সঙ্গীতকলাকে সমতান হ'তে হলে 
ক্রমখঃ বৈচিত্র্ফেই মুখ্য করে অগ্রনর হতে হয়। 
৬/6£091: এজন্য 95206108818 01 1408109 01187568 
৪00 ০০108: রচনা] করতে অগ্রসর কয়। অর্থাৎ যাতে 
আবৃত্তি, সঙ্গীত ও বর্ণের ভিতর সামঞ্ুস্ত স্থাপিত হয় 
সে চেষ্টা করে। তা'তে করে" সঙ্গীতকলাকে ক্রমশ: 
পূর্ব নিরপেক্ষ হয়ে বিভিম্নতার ও বিরোধের পথে 
যেতে হয়। 





ইউরোপীয় সভ্যতায় এই বিরোধের ভিতর দিয়েই. 
সতাকে পাওয়ার 'চেষ্ট। হয়েছে । এদেশে ওত্তাদকে শ্রদ্ধা! 
করেই সাকরেদ্‌ অগ্রসর হয়। সব কিছুই প্রাচীনতাকে 
শিরোধারধ্য করে-_কিন্তু পশ্চিমে তা হয় না। এক চক্র 
অন্ত চক্রকে ধিক্কার দিয়েই জাগ্রত হম--এজন্ত চিত্রে, 
সঙ্গীতে ও নাহিত্যে সব সময় পুরাতনকে বর্জন করে 
নৃতনের প্রতিষ্ঠা হয়। প্রত্যেক কলার ভিতর ও 
বিকাশের মূল ধর্মে থাকে বিরোধ । চিত্রকলার আলো 
ও ছায়ার বিরোধের ভিতর দিয়ে প্রাণ প্রতিষ্ঠ। হয়-- 
একটি অন্তটির সহিত সঙ্গত হয় না। নঙ্গীতকলায়ও 
হ্ছরের খেলায় এই বিরোধ মুখ্য হয়ে উঠে। তাতে 
একটি স্পষ্টত। জেগে উঠে এবং সুপ্ত অস্তরের নৃতন জাগরণ 
হয়। শুধু রেখার হের-ফের ও কুগুলিনীর ভিতর 
চিত্রকল৷ যেমন অন্তরকে একটি একঘেয়ে নিজ্জাবতার 
পথে নিয়ে যায়--তেমনি সুরের কষ্টকল্পিত অভ্রাস্ত টানের 
ভিতর একট! ঘুমন্ত নেশ।! এসে পড়ে। ইউরোপীয় 
বাদ্যাত্মক ও কণ্ঠসঙ্গীতের উদ্দ'ম উত্থান পতনের অমিশ্র 
ছন্দে মন জাগ্রত হয়ে উঠে--কোথাও তাতে ৰ।ধা গৎ 
নেই--স্থরের সকল গতিই পূর্ধের সহিত বিরোধ করেই 
অগ্রসর হয়, 79195৮ ০1 & 08066। এতে নেই। 
11 0781এর প্রাচীন কলায়ও 55100109619) ৪০02৫ 
0866৪:0 আছে । পরে এ ভরঙ্গী একেবারে পরিত্যক্ত 
হয়েছে । 58151288 এই ভঙ্গী একেবারে বর্জন করেন। 
বার্ণণড শ বলেন :-_-"36251085 2506 0015 898৪ 7০0 
918907060০0 01990:0 006 ৪০608115 20085198 & 
1986708 01 010980]90 0$80070৪.১ 

এই 18০০:0কেই আধুনিক প্রাচ্য সঙ্গীতে আন! 
হয়েছে । কাব্যে যেমন একঘেয়ে বারমেসে বা কীর্তনের 
রোলকে ছেড়ে মাইকেল ব! রবীন্দ্রনাথ অগ্রসর হয়েছে, 
সঙ্গীতেও জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুর, রবীন্দ্রনাথ, অতুলপ্রসাদ 








ও স্বিজেন্্রনাল এই নৃতন ব্যাপারের গোড়াপত্তন 
করেছেন। এতে কাব্যের মত সঙ্গীতেও একট মানসিক 
জাগরণ এসেছে, কারণ নেতিমূলক রাগমাত্রেই একট! 
সজীবতা আছে। এজন্য বক্কিমের 'বন্দেমাতরম্*-এর 
স্থর একট। নব্য ধ্বনির গুরুমন্ত্র উপস্থিত করে যা, নিধুবাবুর 
টগ্লাতে পাওয়া যায় না। ফলে সঙ্গীতের এই তৃতীয় 
মুক্তি প্রাচ্যকলায় এসে পড়েছে। “লীকিক সঙ্গীতের 
মাধুর্য, বাউল গানের রসপ্রাচুর্ধা ও কীর্তনের আহ্বানকে 
এই নৃতন রীতি প্রতিদিন হতগ্রী করে দিচ্ছে--একথা 
অস্বীকার করে লাভ নেই। প্রাচীন সভ্যতার স্বরূপ 
সাধনায় অগ্রসর না হয়ে আধুনিকতা বিরূপের ব! 
তটস্থ রূপের সাহায্যে সুন্দরকে গ্রহণ করতে চায়। চিত্রে 
যেমন আলে ও ছাঁয়। আছে-_সঙ্গীতেও তেমন বিপরীতের 
মিলনে এক বিচিত্র তত্বের সৃষ্টি হয়। ইউরোপীয় 
সঙ্গীতে এই ধ্বনিগত আলো ও ছায়ার সম্পাত সুস্পষ্ট 
হয়। আধুনিক সমগ্র লৌকিক সঙ্গীতে সুরের হঠাৎ 
উত্থান ও পতন অকল্পিত ):95:007 ব। অপ্রত্যাশিত 
যুচ্ছন। সঙ্গীতকলাকে সমৃদ্ধ করে তোলে। ইউরোপের 
শিক্ষা ও শীলতার সঙ্গে সঙ্গীতের এই তৃতীয় রূপ আমরা 
গ্রহণ করেছি কাব্যে, শিল্পে ও রুচিতে। বিগত বছরের 


এলাহাবাদ সঙ্গীত লম্মিলনে ওত্তাদদের বঙ্জন করে, 


সমগ্র জনত| বাঙ্গালী গায়কদের গান শুনতে চিৎকার 
করে উঠে। বাঙ্গল। সঙ্গীতে ইউরোপের এই কায়দা 
গৃহীত হয়েছে। প্রতীচ্যের এই সংযোগে প্রাচ্য সঙ্গীত 


যেন জেগে উঠেছে। বাঙ্গলার গানেও এই ইউরোপীয় 
গুরুগর্জন মাধুর্যোর সহিত সঙ্গত হয়ে এক অপূর্ব মাদকতা 
হতি করে। তা'তে কুগুলিনীর চক্রগতি নেই--আছে 
স্থরঝঙ্কারের বিরোধবাদ । সঙ্গীত এই বৈপরীত্যের 
স্বষমাকে গ্রহণ করে একঘেয়ে হেরফেরযুকত বিশুদ্ধ 
কালোয়াতীকে তুচ্ছ করতে শিখেছে। বারাণসীর 
অলিগলির অসংখ্য বন্ধিম গহরর ত্যাগ করে, প্রশ্ুট ও 
হুম্পষ্ট ছায়া সুষমায় সমৃদ্ধ আধুনিক নগরের রাজপথ 
যেমন লোভনীয় আধুনিক নব্য সঙ্গীতকলাও তেমনি 
হয়েছে। প্রতিবাদে এ শ্রেণীর সঙ্গীত বিরোধের ছন্দবে 
মুখ্য করে ধ্বনির প্রেরণা লীলায়িত করে। বলা হয়েছে-- 
রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রলাল, অতুলপ্রসাদ প্রভৃতি সঙ্গীতকার- 
গণের ভিতর এই নব্য সুষম! আছে। 7570961615৫ 
০১৮%9:0 সৃষ্টি না করে বিপরীত ব্যঞ্ধনার ভিতর 
দিয়ে স্থুর অগ্রসর হয়, তাতে তা" একঘে 
হয় না। 

স্থরের এই ত্রিমুস্িই সঙ্গীতের আধুনিক বার্তাবে 
অগ্রগতি দান করছে। কালিদাসের উপম।য় আছে 
ইন্দুমতীর স্বয়নস্থর সভায় সঞ্চারিণী দীপশিখার মত ইন্দুমত 
যে সব রাজন্তকে বজ্জ্ন করে যায় তারা নৈশ অট্টালিকা: 
ন্যায় বিবর্ণ হয়ে যায়। আধুনিক কলালক্ষীও লব 
সভ্যতার ব্যতিরেকী প্রভাবের কঠে জয়মাল্য দা 
করেছেন--তাতে করে সঙ্গীতের অন্ত রূপগুলি বঞ্িং 
রাজন্তের মৃত উত্তরোত্তর বিবর্ণ হয়ে পড়ছে। 
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স্বরলিপি 


নব জীবনের যাত্রাপথে 
দাও দাও এই বর, 


হে হৃদয়েশ্বর | 
প্রেমের বিশ্ব; 


পুর্ণ করিয়। দিক্‌ চিত্ত। 

যেন এ সংসার মাঝে 

তব দক্ষিণ মুখ রাজে, 

সখ রূপে পাই তব ভিক্ষা, 

দুখ রূপে পাই তব দীক্ষা । 

মন হোক ক্ষুদ্রতা মুক্ত 

নিখিলের সাথে হোক যুক্ত। 

শুভ কর্মে যেন নাহি মানে ক্লান্তি, 
শাস্তি, শাস্তি, শাস্তি! 

কথ] ও স্ুর--্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার 
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যোই যোই ধারে সোই ফল পারে মেরি মোরদ আয়ে ইন্ছাপুরী ॥ 


স্বরলিপি 


(সাদর) 


ভীমপলম্্ী-বাাপতাল 
মাঙ্গে আরজ মোরি সাদত পীরকে দোরে আরজ মোরি। 


ভীমপলগ্রী ওড়ব-সম্পূর্ণ রাগ । আরোহণে-- রে, ধা বজ্জিত, অবরোহণে সম্পূর্ণ । কাকী ঠাট। 
মধ্যম বাদী, সা সমবাদী। 


সো 
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স্বরলিপি--সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 
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জর তারার ভর, পরই”, এস ৪. পা চ্প্প সস 


সু আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখা | 
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জ্মী পমা | জমা জ্ঞওরা সা! 


বাহাত্বর ঠাট 
শ্রীবিমল রায় 


“নান! মুনির নান! মত”, কি বিজ্ঞানে, কি কলাবিষ্ঠা়, 
সবতাতেই বর্তমান; লোকে যে মত প্রবল দেখে সেই 
দিকে ঝুঁকে পড়ে-_হয়ত, ছু'দিন পরে আর একট। মত 
মাথাচাড়া দিয়ে ওঠে, তখন আগের মতট] হ'য়ে যায় ছূর্ব্বল। 
বিজ্ঞানে এ ব্যাপারটা আমর! প্রায়ই দেখতে পাই, তার 
কারণ--বিজ্ঞানট! হচ্ছে গবেষণার ব্যাপার । কলাবিদ্যায় 
গবেষণার যতটুকু, তা'র মধ্যে নানামত ঘট! কিছু আশ্চর্য্য 








রি [ ৩৩] ৩ 


নয়-__যেটা তখনকার মতো প্রবল সেটা সে যুগে চলে। 
কিন্তু তাই ব'লে, কতকগুলে। ম্বতঃসিন্ধ বস্ত্র যেমন বিজ্ঞানে 
উদ্টেবার উপায় নেই, সেই রকম কলাবিদ্যা তেও 
কতগুলে। স্বতঃসিদ্ধ জিনিষ আছে, যাদের এখনকার মত, 
তখনকার মত বলে কিছু চালান যেতে পারে না। 
বিজ্ঞানে মানুষের যে বিবরণ আছে, সেটা কেবলমাত্র 
মানেই প্রযোজ্য, অমান্ৃষের ওপর (েট। খাটানো হবে 





সা সপ জপ পোরশা 


২৫৭ 











ভূল; সেই রকম কলাবিদ্যায় মানুষের ছবি আকৃলে সেট! 
মানুষ ব্যতীত আর কিছু ঝ'লে চালাতে গেলে হাস্তাম্পদ 
£'তে হবে। 

কিন্ত কলাবিদ্য।র অন্তর্গত সঙ্গীত-বিদ্যা় আমর1 এর 
ব্যতিক্রম দেখি। ঠাট-প্রকরণ, স্বর-প্রকরণ, করণীয় 
প্রকরণ গবেষণার বস্তু, কাজেই এগুলিতে বিভিন্ন মত 
সম্ভব; অপর দিকে রাগপ্রকরণ গবেষণা পিদ্ধ,-- অতএব 
এতে নান! মত থাক উচিত ন] হ'লেও নান। মত এসে 
পড়েছে । তা*র কারণ অনুসন্ধান করুলে দেখ! যায় 
যে, ভারতভীয়-সঙ্গীত বিভিম্ন সময়ে বিভিন্ন ভাষা, 
বিভিন্ন জাতি ও বিভিন্ন স্তরের জ্ঞানমম্পন্ন লোকের 
হাতে পড়ে এবং তারা তাদের বুদ্ধি অনুসারে 
এই বিধি-ব্যবস্থা করেন, যা'র ফলে পুরাতন 
গবেষণাপ্রস্থত সত্যস্ষ্টি সব নষ্ট হ'য়ে যায়। অনেকে 
বলেনম্বতঃসিন্ধ বস্তর সঙ্গীতবিদ্যায় পরিবর্তন নাকি 
স্বাভাবিক; আমি বলি এটা অন্বাভাবিক। যে 
রকম, যতদিন মাঁমুষের কি কি স্বাভাবিক বৈশিষ্ট্য, গরুর 
কি কিম্বাভাবিক বৈশিষ্ট, এই নিয়ে গবেষণ। চল্ছিল, 
এবং মানুষ ব1 গরুর কোন সংজ্ঞা দেওয়। হয়নি, ততদিন 
মানুষকে মানুষই বলতেন, কি গরুই বল্তেন কিছু আস্ত 
যেতো। না, কিন্তু যেই বৈশিষ্ট্য দেখে মানুষকে মানুষ বা 
সম-অর্থযুক্ত কোন কিছু ব'লে ডাক! হ'ল, আর তখন তা, 
বদল করার কোনও উপায় থাকলো না৷ এবং থ।কবেও না, 
যতদিন এমন কেউ না আস্ছে, যে, গায়ের জোরে বা 
বুদ্ধির জোরে সমস্ত লোককে বুঝিয়ে দ্রিতে পারুৰে যে, 
“মানুষ সংজ্ঞাটা একদম ভুল, ওট1 হবে “হযবরল” ; 
তেম্নি “ভৈরবী”র যে রূপট। গবেষণা সিঘ। ক'রে নেওয়া 
হয়েছিল, সেটার নাম ভৈরবীই কেবলমাত্র হ'তে পারে, 
কিম্বা এমন নাম হ'তে পারে যা"র অর্থ ভৈরবী এবং যা'র 
অন্ত কোনও রূপ থাকতে পারে না, এই রূপ বা এই নাম 


স্ত  ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ টু ৫1 0] ) ঘের 
১ রে ৩ রে তি ২ 





২ আবদিন, সু সংখ্যা নে 


বদলান সম্ভব হ'তে পারে, হয় গায়ের জোরে আর 
না হয় বুদ্ধিহীনতার দৌড়ে। এখানে অন্দেশীয় 
সঙ্গীতের প্রশ্ন তোলা অবাস্তর, কারণ সেখানকার 
আবহাওয়া আলাদা, লোকেরা আলাদা, তাদের 
ভাষা আলাদা, তাদের কৃষ্টি আলাদা, তাদের সঙ্গীত- 
পদ্ধতি আলাদা । আমি কেবল হিন্বস্থানী সঙজীতের 
কথাই তুল্ছি; এবং যাতে সেই সঙ্গীতের রূপ অজ্ঞতা- 
প্রস্তুত নান। বিভিন্নতার সমন্বয় ক'রে শ্বতঃসিত্তার দ্দিক 
দিয়ে অবিকৃত থাকে, অথচ গবেষণার দিক দিয়ে হয়ে 
ওঠে আরও স্বন্দর, আরও উজ্জল, আরও মনোরম, তারই 
সাধনায় মনপ্রাণ নিয়োগ করুতে আপনাদের অন্থরোধ 
কর্ছি। 
আম।র প্রবন্ধকে আমি ছুই ভাগে ভাগ ক'র্র :-- 
প্রথম ভাগের বিষয়বস্ত--পণ্ডিতায়ি, নায়কী, ওপ- 
পত্তিক প্রকরণ ব1 1')90:961081 ১০:01, 
দ্বিতীয় ভাগের বিষয় বস্ত--গামকী, করণীয় প্রকরণ 
ব1 72780610851 70171010. 
নাদকীর অন্তর্গত হ'বে--(১) স্বর গ্রকরণ 
(২) ঠ1ট প্রকরণ 
(৩) রাগ গ্রকরণ 
গায়কীর অন্তর্গত হবে 
(৪) অলঙ্কার প্রকরণ 
(৫) স্বরলিপি প্রকরণ 
এই প্রবন্ধে গতানুগতিক কিছু থাকৃবে না--য। 
আলোচনার যোগ্য অথচ আলোচিত হয়নি, গবেষণার 
যোগ্য অথচ গবেষণার অস্ততুর্ক্ত হয়নি, শুধু তাই-ই 
থাকৃবে। 
৫১) স্বর প্রকরণ 
সংস্কৃত গ্রন্থ আলোচন1 করলে দেখ! যায় যে, পুরাকালে 
যে সাত স্বর ব্যবহার হোতো, আধুনিক যুগে সে সাত বর 





পর পপ এ ৫০০ অ+, আস পা এ ০৯ ৯ সপ ++ ও স্ 
না পিস পপ 
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নেই সেই অন্তর হিসেবে ব্যবহার হয় ন|। বনু আগেকি পরের থেকে যে দবগ্রন্থ পাই তাচ্তেদু' রকম সপ্তক দেখি 
রকণ সপ্তক ছিগ বল্‌্তে পারি না; তবে দঙ্গীত-রত্বাকরের তুগনামূগক আলোচনায় ত।'রা এই রকম দরাডায় £__ 


























আধুনিক হিন্দৃস্থানী চতুর্দপ্ডী প্রকাশিক। সঙ্গীত পারিজ।ত 
স1 সা সা 
“রে কোমল” বা “খা” “শুদ্ধ বেশ বা পরখ কোষল রে 
শুদ্ধ রে” বা “রা” “শুদ্ধ গা” বা “গ” বা পপঞ্চশ্রুতি রে” | “শুদ্ধ রে” “পূর্ব গা” 
বা "রি" 
ণগ। কোমল” বা *জ্ঞ।” “সাধারণ গ1” বা “গি" বা পগুদ্ধ গা” বাঁ ;প্তীত্রতর রে* 
প্যট্শ্রুতি রে” বা প্র" 
“গা শুদ্ধ”? বা “গ।” "অন্তর গা” বা “গঃ তীব্র গ! 
“মা শুদ্ধ” বা “মা” শুদ্ধ ম! “শুদ্ধ গা” ব। “অতি তীশস্রতম গা” 
“ম। তীব্র” বা “দ্ধ” বরালী মা তীব্রতর মা 
পা পা পা 
“ধ| কোমল” বা “দ1” শুদ্ধ ধ৷ কোমল ধা 
"শুদ্ধ শি” ব| “না” বা “শুদ্ধ ধ(” বা “পূর্বব নি” 
£ধ। শুদ্ধ” বা “ধা” “পগশ্রুতি ধা” বা “ধি” ৰ 
“কোমল নি” বা “ণা” “কৈশিক নি” বা “নি” বা শুদ্ধ নি” ব| "তীব্রতর ধ।) 
“্যট্শ্রতি ধা” বা “ধে। 
“শুদ্ধ নি” বা “ন।। “কাকলী নি” বা “মু” তীব্রতর নি 





এর থেকে দেখ। যাচ্ছে যে, চতুর্দণ্তীর সরগম আমাদের কাফি ব৷ সৈদ্ববী ঠাট। কর্ণাটকী সঙ্গীতে 


আধুনিক হিসেবে ছিল এখনও চতুর্দগ্তীর সরগম চলে। আমাদের আধুনিক 
সা খা রা মা পা দা ধা সর গম এসেছে অল্পদিন। একশো বছরের কিছু বেশী 
আর পারিজাতের স রগ ম আধুনিক হিসেবেছিল আগে মহম্মদ রেজ্জার নগমাৎই-আলফি নামক গ্রন্থে 
সারা জ্ঞআামা পা ধা ণা। আমরা এই সরগম দেখি। তার কত আগেযে এর 


কাজেই চতুর্দপ্তীর সপ্তক আমাদের হিসেবে অসম্পূর্ণ প্রচার হয়েছিল, তা" বলতে আমি অপারগ; পুরাতত্ব 
পচ স্বরের গ। ও নি বজ্জিত; আর পারিজীতের সগ্তক অন্ুসদ্ধিৎসু কোনও বিদ্বান যদি তা'র সংগৃহীত গ্রন্থে এর 
সম্পূর্ণ হ'লেও গা কোমল, নি কোমল যুক্ত, অথাৎ কোনও উল্লেখ পান তে। প্রকাশ ক'রলে উপকার হয়। 











স্বরলিপি 


টি ছন্দ ( লঘুগ্ডরু ) 


লি 
॥ ॥ ॥ | 


ন তাতো ন মাতা ন বন্ধুর্ন প্ ন পুজো ন পুত্র ন ভূত্ো ন ভর্তা । 

ন জায় ন বিষ্ঠ৷ ন বৃত্তির্ম মৈব গতিত্বং গতিত্্ং ত্বমেক। ভবানী ॥ 

ন জানামি দানং ন চ ধ্যানযোগং ন জানামি তন্ত্র ন চ স্তোত্রমন্ত্রমূ। 

ন জানামি পুজাং ন চ ম্তাসযোগং গতিত্বং গতিত্ত্বং ত্বমেকা ভবানী ॥ 

ন জানামি পুণ্যং ন জানামি তীর্থং ন জানামি যুক্তিং লয়ং বা কদাচিৎ । 

ন জানামি ভক্তি ব্রতং বাপি মাতগতিত্্ং গতিত্ত্ং ত্বমেকা ভবানী ॥ 

প্রজেশং রমেশং মহেশং সুরেশং দিনেশং নিশীথেশ্বরং ব1 কদাচিৎ। 

ন জানামি চান্যং স্থরাণাং শরণ্যে গতিস্্ং গতিত্বং ত্বমেক! ভবানী ॥ 

বিবাদে বিষাদে প্রমাদে প্রবাসে জলে বানলে পর্বতে শক্রমধ্যে। 

অরণ্যে শরণ্যে সদ! মাং প্রপাহি গতিস্ত্রং গতিস্্ং ত্বমেক ভবানী ॥ 

শহ্করাচাধ্য রচিত 

ভুজলপ্রস্াত ছন্দ ( লঘুগুরু ) 


॥ | ]॥ ॥ ॥ ॥ | ॥ ॥ ॥ 
প্রশান্তির দিশাতে নিজেরে দিশাবো নিমেষে নিমেষে স্বরূপে মিশাবে। 


অপারে অনস্তে স্বরাজে ম্ছন্দে তরঙ্গেরি রঙ্গে গভীরে ছুলাবে।। 
সনাতন সখা হে অতল হে অপারী! স্থগোপন হিয়াতে চিরস্তন দিশারি | 
স্থগোপন নিবাসী | শুনালে কি বাশি! বিভোল৷! বিমন্ত্রে নিজেরে ভুলাবো। 
অচল হে অবারণ, অলোকী। অকালী ! অসংখ্যেরি শঙ্খে নীরব হে নিরালী ! 


সথদূরে সমীপে শশাহ্কে প্রদীপে সহজ্মেরি রূপে অরূপে জ্লাবে। ॥ 
নিশিকাস্ত রচিত 
সুর ও স্বরলিপি--দিলীপকুমার * 
৩ শপ 0 ১ 
নখ রসা নসা এ] ধা -1 পধা শা থা 
£.শা ন্‌ (, তি ০বু দি শা ০ তে ০ 
তা ০ তো০ ০০ ন মা ০ তা ০ ন 











শশী ালাশীশীাশাী শী শপ ০ পপ এগারা রে পপর হজ 









সম পর উস. ৮ পল সপ সথ শু 
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সা মা মা - ম৷ মা গা পম! -াঁ মা 
জে ০ রে 0 দি শা 9 বো 0 নি 
ব ন্‌ ধু বৃ ন ন প্‌ ভা 9 ন 





মে ০ ষে ০ নি মে ০ ষে 9 ্ : 
পু ০ আজো ০ ন পু ০ তরী ০ ন্‌. 
স্্প্সসসস সস 
মগ। 7 পা শা মা ম। শা মা 1 মা 
পূ ৩ পে 0 মি শা 0 বো 0 অ 
ভূ ত্যো। ০ ন ভ চ তা 0 ন্‌ 
তি , 
মা -াঁ পা গ। গ| মা ধপা ধা 1 না 
পা 0 রে 0 ন ০ ন্‌ তে 0 তব 
জা 9 য়া ৩ ন বি 0 ০ চ্যা 0 ন 
রা িিরির ই ইকি 6. পা ৮ 
সনা ধপ। ধা গা প নধ! না রসা নলা সা 
রাও ০০ জে ০ তব ছ্‌ ন্‌ দেও ০০ ূ 
বুও ০০ তি র্‌ ম মৈ ব ০ ০০ গ 
সরা স্পা | পা শা ধা] পধা পপা | মা 7 পা 
রং ০০ গে 9 রি রং০ ০০ 1 গে 0 গ 
তিও ০স্‌ , ত্বং 0 গ তি০ ০স্্‌ ূ ত্বং 0 
(সপ পপ পি ৃ্‌ | 
মপা মম গা "1 মা গম। গরা সা "পা !! 
ভী০ ০০ রে ০ ছু লা; ০9০ ূ বো 9 
মে০ও ০০ কা ৃ ০ ভ বা) 99 নী ০ 


২৬৯ 


১ ক সিসি ৬ 
পেপসি পাসে লা ২০০ কউ ০ 









শত শি শশী শি্িস্পীশটিশশ্্পিাাা পেশী শিট শি পাস পপ 
চে 


(96২ আন, ৬ষ সংখ্যা 


(১৯৭২ 


4 ৫১৭ ১৭শ বধ, ১৩৪৭ রন 2) ৩১ র / ূ টা 
৯ | 21... ৮২০ 





শ্‌ ৩ 0 ১ 
সা সা গা গা 7 ম৷ গরা গা রগা " গা 
স না 0 তি ন্‌ স থা 0 হে ০ 
ন জা 0 না 0 মি ধ্যা 9 নং 9 ন্‌ 
প্র জে 0 শং 0 চি মে 0 শং ৬. ম 

রশ 9 ১ 

মা পা ধন্দা পা প। পা - পা -ী 

তত ল্‌ হেও ০ অ পা ০ রী ০ 

চ 0 ধ্যাও ০ ন্‌ যো গ গং ০ 

হে ০ শং০ 0 নত রে 0 শং 0 


প| প্‌ ধা |]! ধা শী ধা ধা না ধা -া না 


নত গো 0 ূ রা ন্‌ হি য়া 0 তে 0 চি 
ন জা ০ | না ০ মি তি ন্‌ ক্র ই ন 
দি নে 9 শং ০ নি শী 0 থে ০ শব 

পা ন। ধা না ধা পধ। - পা - 

র ন্‌ ত ন্‌ দি শা ০ রি ০ 

চ স্‌ তো 9০ ত্র মন্‌ ০ জং ০ 

রং ০ বা ০ ক দা ০ চি তত. 
পা | পধ| নর | সা শা সা] ধরা 7 | ধর্পা 1 স্পা 
্ গো০ ০০ প নু নি বা 0 সী ০ 
ন জা) ০ ০ না ০ মি পূ ০ জাং ০ ন 
ন জাও ০ ০ না ০ মি চা ০ মং ০ স্কু 

ধর্সা রর্গা | বা সরণ সা। সণ 7 | সরা স্ণা 

ন1০ ০ ০ লে 0 কি র্বা 0 শি০ ০০ 

চ০ ০০ ন্যা 9 মন যো 9 গং০ ০০ 

রা০ ০০ নাং ০0 শ চ] 9 ণেয০ ০ ০ 











2 শে বী রে ৯২২ ূ 








দস] পা সঁ]র্সা- না| না "| সর্না ধপাঁ ধা 
বি ভো 0 লা ০ বি ম ন দ্রে০ ০০ নি 
গ তি স্‌ ত্বং ০৪ গ তি স্‌ ত্ব২ং০ ০০ তত 
গা তি স্‌ ত্বং ০ গ তি স্‌ স্ব) ০০ তত 
গ পা | ধা না সর্প | নর্পনা ধা | পা শা 
জে 0 রে 0 ভূ ৰ লা০০ ০. ! বো ০ 
মে 9 র কা টে ভ বা০০ 0 ূ নী . 
মে ্ ' কা 9 ন্ভ লা0০ 0 র নী 0 
পা | পা শা | ধনার্সরণ পদ সস শা পাশ সা 
চ ল্‌ হে) 0 ০0 অ ূ বা 0 রণ ০0 ূ 
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তোমার হাসির সুপ্ত ছবি চল্ব নিয়ে। 
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ভারতের আদিম সমাজের সঙ্গীত 
শ্রীনরেন্্নাথ মল্লিক 


সঙ্গীত সন্বত্ধে আঙগোচনা অনেক ভাবে নানাদিক্‌ 
দিয়ে হয়েগেছে । আক যে গানের মধো স্থক্ম কার- 
কাধ, মাধুর্যা, শ্রুতি-বঙ্কার প্রভৃতির দ্বার৷ আমাদের মনকে 
আনন্দের আবেষ্টনের মধ্যে ক্ষণতরে নিয়ে যাবার চেষ্ট। 
দেখা যায়) তার মূল আবেদন কোন পথ দিয়ে এসেছিল, 
তার আলোচন। করার চেষ্টা করবো । 

আমর দেখতে পাই, অসভ্য সমাজের উৎসব, পুজা, 
আনন্দ, সমস্তই গানের এবং নাচের মধা দিয়ে অঙ্ষিত 
হয়ে 'থাকে। অথচ তাদের জীবনে ভাষায় ও অন্তান্ত 
অনুষ্ঠানের মাঝে সভ্যতার আলে। প্রবেশ করলেও গানের 
মধ্যে 'হ্বরগ্রামে' এখনও আদিম সংস্কারকে মেনে এসেছে। 
আর তাদের এই অন্নুনাসিক গ্রামে সমস্ত রকম গীতের 
আলাপে, তাদের আনন্দ বা ছুঃখ প্রকাশকে কিছুমাত্র 
ব্যাহত করে না। অর্থাৎ তার! সেই স্থুরে সর্বপ্রকার 
রসের শ্ব।দ গ্রহণ করে থাকে । এ থেকে অনুমান হয় 
প্রথম সঙ্গীতের আলাপ মাত্র একটী গ্রামেই হতো, পরে 
নান৷ স্তরভেদে সপ্ত শ্বরের আবির্ভাব হয়েছে। শাস্ত্রের 
ইতিহাসের প্রথম যুগে আমরা দেখতে পাই, বৈদিক 
স্বর তিনটা ভাগে বিভক্ত--উদাত, অনুদাত্ত ও স্বরিত। 
এই তিন স্তর একই গ্রামে আলাপ হতো! এবং সে আলাপ 
অন্থনামসিক স্থরের অন্তর্গত ছিল। প্রমাণ স্বরূপ চণ্ডী 
পাঠ, মন্ত্র পাঠ ও আরাধনায় আজও ঘষে স্থুরের সংযোগ 
হয় তা হ'তে এই অনুনাসিক স্থর হবার কারণ-- 
ইতিহাস আমাদের বলেন। মান্ষের প্রথম যে অন্থভূতি 
বেদনায় প্রকাশ হয়েছিল সেই সকল বৃতি, সঙ্গীতের রূপ 
ধরে আবির্ভাব হয়েছিল বলে। এক কথায় সঙ্গীত হ'ল 
বেদনার করুণ ধ্বনির রূপাস্তর। আমাদের আলোচনায় 


ভারতের ছুইটী আদিম সমাজের গান, ভাষ। ও ভাব দ্বারা 
আদি সঙ্গীতের রূপধারার চেষ্টা করবো । এখন পর্যন্ত 
ভারতে যে সব আর্দিম গোষ্ঠী আছে, তারা সভ্যজাতির 
স্পর্শে এসে অনেকট! প্রাচীন রীতি ত্যাগ করেছে। 
তা হ'লেও তাদের মধ্যে এখনও কিছু কিছু সংস্কার গানের 
মধ্যে দেখা যায়। যা হতে আমর। এদের প্রকৃত স্বরূপ 
ধরতে পারি। এবং গানেরও আদিম রূপ ধর! পড়ে। 
ছুই অসভ্য গোষ্ঠীর সঙ্গীতের তুলনামূলক আলোচনায় 
সে বিষয় অ।রও স্পষ্ট প্রতীতি হবে। প্রথম--কোন 
বংশোস্তব সাওতালী গোর জাতীয় সঙ্গীত, দ্বিতীয়--অসভ্য 
দ্রাবিড় বংশোস্ভব ছত্রিখগড়ের আদিবাসীদের সঙ্গীত । 
ছত্রিশগড়ের আদিবালীদের ভাষায় পার্্বর্তী দেশের 
কথিত ভাষ। যথেষ্ট আছে-_মহারাস্ত্ীয় সম্বলপুরের উড়িয়া 
বিজ্ঞাপুরের হিন্দ প্রভৃতি । এই সংমিশ্রণ ভাষাকে চলিত 
ছত্রিখগড়িয়। হিন্দী নামে উল্লেখ কর! হয়। 

অসভ্য সমাজে গানের তিনটা ভাগ দেখ! যায়। 
তিন ভাগে তিন উদ্দেশে গীত হয় -ধর্ম-উত্সব, আনন্দ 
উৎসব ও গ্রীতি উৎসবে । সাওতাল সমাজে এই তিন 
বিভাগের নাম--১। দঙ.স্প্রেম। রসিকতা, বিবাহ 
প্রভৃতিতে মনোভাব ব্যক্ত করার উদ্দেস্টে অনুষ্ঠিত সঙ্গীত । 
২। লাগড়ে বা করমা-* পৃজা উৎসব গ্রস্থৃতি ধর্মসংক্রাস্ত 
গান। ৩। সোড় হাই পুধণ1- প্রভৃতি বৃক্ষরোপণ, 
বোনতভোজন, আনন্দ উতৎ্সব। দঙ প্রেমের গান কিন্ত 
ছত্রিশগড়ের মতো! সকাম-বুত্তির প্রকাশ রচনার মধে! 
নেই। গানের স্থুর অনুনাসিক। অল্পবয়সী মেয়ের 
(বিবাহিত অবিবাহিতা ) উৎসব-প্রাঙ্গণে জড়ে! হয়ে 
এক অপরের হাত ধরে অর্ধবৃত্তাকারে ধ্রাড়িয়ে গেমে 
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থাকে । স্থর মাঝে মাঝে উচ্চ ও অনুচ্চ হয়; গানের 
ভাষায় রসিকতা থাকায় গাইতে গাইতে এক অপরের 
গায়ে হাসতে হাসতে ঢলে পড়ে । গানের ভাষায় অলঙ্কার 
ও কবিস্বশর্তির ক্ষরণ দেখ। যায়--পূর্ববেই বলা হয়েছে 
সাওতাল গোষ্ঠী মধ্য-গ্রদেশের অসভ্য গোপ্ঠীর থেকে সভ্য ; 
এবং সহজ সৌন্দধ্যবোধ থাকায় গানের ভাষায় কোনো! 
ক্লীলতাহীন ভাষার প্রয়োগ নেই। কিন্তু ছত্তরিশগড়ের 
দঙ পধ্যায় দাদার তার প্রভাব প্রচুর আছে-__ 
দ্১--১। বড়, চিতাম চিতাম তো ডোম কে 
হাড়। লাতাড় লাতাড় বড়িয়াৎ কে 
বুড় কোণে গুড় দৌ লাগাম দো 
বয় বারী গুচুর ঢোল ঢাঙে ॥ 
অর্থ £--"পাহাড়ের পর পাহাড় মাদল বাজছে, তার 
তলায় তলায় বরযাত্রী চলেছে; পাহাড়ের কোণ থেকে 
মাদল পড়ে গেল--সেট। আটকাল ঘটকের গোফে ।” 
বিবাহের পূর্বের কন্তাপক্ষের বাঁড়ীতে বরপক্ষের লোক 
কথাবার্তা পাক1 করতে এলে বাড়ীর ও পাড়ার মেয়ের! 
উঠানে জড়ে। হয়ে হানতে হানতে এই গান ধরে। এবং 
রসিকতা ছু'পক্ষে বেশ উপভোগ করে। 
২। সেঞ্ী বন্দারে তোড় তোড় কি টুডং কার 
কালো সিতায় এয়ম ছু দুড়,ম মা 
আলো সিগাম ছুড়ম ম৷ 
কালে নিত কালোপ, কিমা 
কালে! দিতায় ছু ছুড়ম ম! 
কালো সিতা কালোপ. কিম ॥ 
অর্থ £_-বেলের আঠায় কাঠবিড়ালি বেড়াচ্ছে, কালে! 
কুকুর তুমি ঘুমিয়ো৷ না। উদ্বেড়।ল (1) (ভাম জাতীয় 
জন্ত) তুমি বোসে। না; কালে। কুকুর আছে এখুনি 
থেয়ে ফেলবে । কালো কুকুর ঘুমিয়ো না। 
এ গানের রচয়িতা কী অর্থব্যবহারে জন্ত ও বেলের 
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আঠার কথা উল্লেখ করেছে বলা শক্ত । এর একটা 
রহস্যময় অর্থ াওতাল সমাজে প্রচলিত আছে। প্রেমিক 
কোথাও গেলে প্রেমিকা এই গান গেষে যেতে বারণ 
করে। ছেলেমামুষী ভয় দেখিয়ে১ আপনজনকে যেতে 
না দেওয়ার ভাবটা সরল মনের পরিচয় অপূর্ব মাধুধ্যে 
প্রকাশ হয়েছে। 
লাগড়েব। করা 
করম|-উৎসব সমগ্র অসভ্য সমাজের একটা প্রধান 
উৎসব। কোল, গোড়, ভীল, সাঁওতাল সর্ধশ্রেণীর 
মধ্যেই করম। উত্তেজক উৎসব । বৎসরাস্তে পরিপূর্ণ 
মনে এই উৎসব অনুষ্ঠিত হয় বলেই, এর মধ্যে এতো 
উত্তেজনার আবির্ভাব সম্ভব হয়েছে । শাল মহুয়া বেষ্টিত 
গ্রাম প্রান্তে, মাঁদলে গুরুগভীর শব্দের সাথে সাথে, চঞ্চল 
পদক্ষেপে যে রসমাধুর্যের সৃষ্টি করে তার বর্ণনা ভাষায় 
গ্রকাশ করা অসম্ভব । করমার গানের ভাষায়, তদের 
সমাজের অনেক ঘটনার উল্লেখ দেখা যয়। আদিম 
সমাজে, এই সমস্ত উৎসব রাজ্রেই অনুষ্ঠিত হয়ে থাকে । এই 
অনুষ্ঠান একটা প্রাচীন সংস্কার। বহু পূর্বে যখন সারাদিন 
সকলে বাহিরের কাজে ব্যস্ত থাকতো, তখন রাত্রে এই 
অনুষ্ঠান করতে হতো । আবার এ অর্থ৪ হতে পারে 
রাত্রের আবহাওয়। ভাববিকাশের সহায়ক বলেও প্রথম 
মানবগোষ্ঠী সমুদয় উত্সব রাজ্েই করতো । 
করমা_ ওক এনাম বাবু ঝেট বেটা 
ভারত বরষরে ভড়ি কো৷ নিলেম মিদ। 
মিনেঙ্গিয়। আয়ও তোয়োদ।রে 
শীতম্‌ কাগজীঙ, ন্যাঞ্ন্‌ কানেন 
ধরনি বুড়ুরে কাছাহারি ॥ 
অর্থ £--ম। বলছে»আমার বড় ছেলে কোথা গেছে? 
ভারতবর্ষের জমীতে। নীলাম হয়ে যাচ্ছে। ছেলে বলছে, 
আমার রয়েছে ছুধের গাছ, (মা) এখন আমি 
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খুঁজছি পুরানো পুঁথিপতর, পাহাড়ের বুকে ধরণীর 
কাছাড়িতে। 
গানের রচনা হয়েছিল শাওতাল বিদ্রেহের সময়ে । 
এর মধ্যে দিয়ে দেশজ কবি দেশত্য।গের কাহিনী গেয়ে 
গেছে। করম। গান নাচের ত।লে তালে গাওয়! হয় 
সে কারণ ভাব প্রকাশের জন্য যে ছন্দের সৃষ্টি হয়ে থাকে 
ভাষার অর্থ তাতে প্ররক্ষ্টরূপে মূর্ত হয়ে ওঠে। আদিম 
সমাজে নাচের রীতি সর্বত্রই এক ঢঙের। তালে বিক্ষেপ 
১, ২৭ ৩) ২, ৩, ৪, এই ছন্দে। ছন্দের গতি শৃঙ্খলাবদ্ধ 
হয়ে প্রকাশ পায় বলে কম্পিত রেখার মত মনে হয়। 
দৃষ্তত তাহ! অপূর্ব ব্যঞ্জন। ফুটে ওঠে । 
পুষণ। বাঁ সোড়া হাই এক কথায় বৃক্ষরোপণ উৎসব । 
আ|যাঢ়ের প্রথম বর্ষণের পর এই উৎসব অনুষ্ঠিত হয়। 
করম] ও দর্ডে একটা উত্তেজক উচ্ছজ্খলত! দেখ! যায়, 
কিন্তু পুষণাতে সেরকম উত্তেজন। দৃষ্ট হয় না। এই পুষণ। 
উৎসব আদিম সমাজের একটী মধুর অনুষ্ঠান। বর্ষার 
প্রথম মেঘ আকাশের কোণায় কোণায় জমে উঠেছে; 
সজল স্ষিপ্ধ প্রান্তরে কালো কুচকুচে কমনীয় বলিষ্ঠ দেহ 
সাঁওতাল বালিকা মাথায় ফুলের সাজ পরণে লাগ 
রঙের কাপড়, সমতালে হাত ধরাধরি করে যখন 
গাইতে থাকে, 
রাম দে! লক্ষ্মণ দে! বাহাতাল! রে মিনে কিনে 
শীতে কাপড়ে আননড়ে পিতল লোট! রে দা 
রামে লক্ষ্মণ কিন এম কিন কান]॥ 
অর্থ £--রাম লক্ষণ ফুলের মধে) আছে। শীতে আর 
কাপড়ে ছুই বোন পেতলের ঘটি করে জল দিচ্ছে। 
তখন মনে হয় প্রকৃতি বুঝিবা রূপ ধরে নব বর্ধাকে অভ্যর্থন। 
করছে। 
নাওতাল সমাজে যেমন গানের ভাষায় ও ন।চের 
তঙ্গীতে কামজ উত্তেজনার আভ।ষ অল্প ও ছত্রিশগড়ের 
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আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সখ্য] ॥ 


আদিবাসীদের মধ্যে ঠিক তার উন্টে। ভাব প্রকাশ পায়। 
একমাত্র স্থগ। ( পৌষমাসে বাঙলার শিঠা উৎসবের মত 
অনুষ্ঠান) ও গৌরার (বসন্ত রোগের দেবতার তৃপ্থি 
উদ্দেস্য অনুষ্ঠান ) মধ্যে কোনোরকম উচ্ছঙ্খল বৃত্তির 
অবকাশ দেখ। যায় না। সাওতাল অপেক্ষা প্রদেশবাসী 
এখনও যথেষ্ট অনুন্নত -তাই এদের উৎসবের মধ্য ষে 
নকাম বৃত্তি দেখা যায়, অনুমান সেই হল আদিম মানব- 
সমাজের প্রকৃত রূপ। করম। সাঁওতালী করমার মত 
অনেকট।। তফাৎ হলে। মেয়েরা যখন হুত্যের ছন্দের 
তাল দিতে দিতে নীচু হয়, তখন পুরুষরাও তাদের সামনে, 
ঝুঁকে নীচু হয়ে ছন্দের সাম্য রক্ষা করে। মেয়ের! যখন 
গান গাইতে গাইতে গেছু হঠতে থাকে, পুরুষরাও গেছ 
হুঠতে থাকে । মালের বদলে মুঙ্গের মত ডোল ব্যবহার 
করে এবং গান আরম্তের পূর্বে অন্থনালিক স্বরে এ] এয 
এ। এ।'-"তান ধরে। 


ছত্তিশগত়ড়ের করমা গান 


গনের রচনার মধ্যে সন্বন্ধের ভাব থাকে, যা! 
সাওতাল বা কোলজ্াতির গানের মধ্যে প্রায়ই দেখ! 


যায় না। এবং গানের রচণায় পারিপার্থিক আবেষ্টনের 
বর্ণনাই বেশী। 
১। ভালে রে ছবেলি নার 


ঠন্থর! ঠস্থ্রা পান টোরে, 

মুরারী প!তের1। 

কাহে গৈ ঠন্থর! ঠন্্রা পান ঠোবে? 

গৈরে খোপ। মে লেহে লার কাহে। 

তাৎ্পধ্য ;--বলি ওরে কচি মেয়ে এই বিজন মাঝ 

বনে ছোট ছোট পাতা তুলতে এলি? এখনও তে! তোর 
বিজ্রন বনে আপার বয়ল হয় নি সখি। সথি, এপাত। 
আমার খোপায় সাজাবে। 
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২। নূনী ফুল চূহিয়া 
ছিচে যাবে৷ গে সাম়র নরিয়ায় 
নূনি ফুল চুহিয়া, 
কয় মোর! মারে রে মাদারি মাছারিয়া 
কয় মোরা মারে ছিংড়ি কোতারিয়! ॥ 
ফুল যুবতী, ভ্রমরের মত এসেছি তোর কাছে। 
চল সখি সায়র নদীতে মাছ মারিগে; ওলেো৷ ফুলের 
মত বিকশিতা যুবতী চঙ্গ সখি চল। কত মাছ 
আছে,_-কত মাগুর মাছ আর কত চিংড়ি যে পাবো 
সেখানে । 
গানের ভাষায় সকাম বুর্তির আভাষ থাকলেও কবিত্‌ 
শক্তি অক্ষুণ্ন হয়নি। সাঁওতালদের করম গীতে যেমন 
মাঝে কিছু যোগ দেওয়ার রীতি নেই; কিন্তু এদের 
করমায় মাঝে মাঝে যুবক যুধতীকে সম্বোধন করে বলে 
ওঠে. 
দুল! কহ গে. করম] খিলাই দিব খিয়! থিয়া গে। 
আমাকে স্বামী বল, তাহলে এমন নাচ নাচাবে! যে 
তোমার দেহ ছুলে ছুলে উঠবে। উত্তেজন। মৃহূর্তে কি 
যুবক কিযুবতী যে কেউ এই ধরণের পদ যোগ দিয়ে 
প্রকৃতির ইন্ধন যোগায়। তখন নৃত্যের ছনও ভ্রত 
লয়ে চলে। 
এই করম! সঙ্গীতের মধ্যে আর এক জাতীয় সঙ্গীত 
রচন। দেখা যায়, তাকে স্থানীয় রা-উড়ারী করম। নামে 
উল্লেখ করে । উড়ারী-উধাও হওয়া (91079) সমগ্র 
প্রদেশে উড়ারী হওয়। নিতান্ত নিন্দনীয় নয়। অনেক 
সমম্ন সামাজিক রীতিতে যুবতী কামনা করে যেন কেউ 
তাকে নিয়ে উধাও হয়। কারণ কল্যাপণ থাকাতে অনেক 
সময় বিবাহ ঘট। নিতান্ত কষ্টবানুল্য বলে। এইসব উড়ারী 


সঙ্গীতের মধ্যে বেশ একট। সমাজচিত্রের আভাষ পাওয়! 
যায়। 
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১। উড়ারী করম। 
নৃনী চল বেচ করে রে নৃনী চল বেচ করে 
ছোড়া বলে দিন ল! আয় দেবে 
খায়বার ধরে রে নৃনী নান ধানক চিউড়া 
পিয়ে লে ধরে রে গৈ কাল! সাল। পানি 


যুবতী বলছে যুবককে, তুমি তো কেবল যাবো 
যাবে। কর--যাচ্ছে! না কেন? তার উত্তরে যুবক বলে-- 
প্লময় হোক তখন যাবো ।৮-- 

"_ নময় কেন, আমি তো নিয়েছি খাবার জন্য নৃতন 
ধানের চিড়া আর কলস ভরা জল। তবু যাবেনা কেন? 
উড়ারী গানের মধ্যে জাতীয় সাহসিকতার আভাষ পাওয়া 
যায়। করমার পরই দাদর গানের উল্লেখ করা যেতে 
পারে। দাদর স1ওতালী দলএর পর্যায়তুক্ত হলেও, এর 
রচনারীতি কতকট! বাঙলার কবিগাওয়ার মত। মুখে 
মুখে এর রচনা! হয় বলেই এর মধ্যে সাময়িক কাহিনীর 
ইতিহাস অনেক রয়ে যায়। দার্দর একজন অপরকে 
মন্োত্ধন করে গাইল তার উত্তর দিতেই হবে। তাই 
দাদর অনেক সময় আদিরলাআ্ক ভাষা ব্যবহার হয়। 
সাধারণতঃ দাদর পুরুষ ও রমণীর মধ্যেই আবন্ধ, মাঝে 
মাঝে পুরুষে পুরুষে গেছে থাকে । ঘন জঙ্গলে হয়তে। 
কেউ কাঠ কাটছে, প্রতিধ্বনি ভেসে আসছে আর নদীতে 
হয় তো জল নিতে এসেছে অথব। একলা ফিরে চলেছে 
জঙ্গল। পথে গীয়ের দিকে । সঙ্গের প্রয়ে।জন--জস্তর কাছ 
থেকে রক্ষা! এবং পথ ক্লান্ত দুর করার প্রয়োজনে মেয়ে 
গেয়ে উঠল-_ 

১। মম্ন। পিউ বোলে রে 

লুক লুক করেজা ভোলে রে-- 

ময়না! ডেকে উঠছে আর আমার বুক কাপছে।” 

গাথে ছোপা ছোপ! লাগে গৈ হামার গীতাল! ঝোকা। 

গ্কুড়ালের নাথে আমার গান ছুটুক তোমার গানে ।” 


১১১১১১১১১১0 
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আর 
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কাঠি ঢারি ঢোর হাম নেহি জানি গীতাকাওর ॥ প্রাহর্ভাব হলে, গ্রামে গ্রামে এর অনুষ্ঠান হয়ে থাকে। 
*শুধুই কাষ্ঠ, আর কিছুই নয়, নেই তো জানো অনেকট। আমাদের শীতলা পূজার মত। 


তোমার গানে» 


গ্রামের পৃজারীর আঙিনায়, ছু'ফুট উচু একটি বেদীতে 


গাথে ছোপ! গে হামার-দাদরি ঝোক। তিন ইঞ্চি মুস্তি রেখে তাকে ঘিরে নাচ ও গান অনুষ্ঠান 
পকুড়ালের সাথে সখি আমার প্রেমের গান হলো সরু” হয়ে থাকে, মৃষ্তির কোনে! বিশেষত্ব নেই, অনেকট। বেলে 
লোরে লোরাতি হামি নাহি জানি গীতাক। ওয়াকি পুতুলের মত পাশাপাশি তিনটী মুঠি । পূজার উপকরণের 


"ভুলে দুলে উঠছে মন নাহি তো জানি কেমনতর গান” মধ্যে থাকে শালপাতার দোনায় কিছু চাল ও মহুয়া 


লোরে লোরাতি ? ফুল। একজন অবিবাহিত যুবতীর মাথায় সেই নৈবেদ্য 
*শুধু তুমি উঠলে কাপি?” থাকে, সে প্রথমে মুত্তির সামনে নৈবেদ্য রেখে হাত যোড় 
তুহান ঝোরাতি করে গান ধরে-- 


“মন যে টানে তোমায় দেখি ।” 
২। চাহারা রেঙ্গে তিনারি ফার! 
নাগ। চিলি লেবে গৈ-_না জাহির ঠাহার। 


খেলেতো গাহ। তোর দেহের গুটি তোর আগে যাচ্ছে।” পেছনে 
হাম পুছতে। ছেউরী কাহ! জৈগে সারিবন্দী গ্রাম্য মেয়ের অন্ুনামিক স্থরে গাহিতে 
মারে কউর। গাহিতে সামনের দিকে ঝুঁকে ঝুঁকে দুলতে ছুলতে 
মো যাহ তো তোহার গাউয়৷ ॥ নাচতে থাকে। 
অন্থবাদ ২ অন্ধকার রাত্রে মালের আলোতে সে নাচ মনে হয় 
উড়িয়ে সাড়ি চজছে। ভারী কে তুমি গো! ধনি, যেন অমাবস্যার আধারে সমুদ্রের ঢেউ। তেমনি একটা 
ক্ষণেক দাড়াও, ওলে৷ সাথি লই গে! তোরে চিনি  বিরাট্‌ মাধুর্ধ্যপূর্ণ রহস্যপূর্ণ আবহাওয়ার স্টি করে। 
ভররে আলে কোন সে ঘরে ভারতীয় মার্গ-সঙ্গীতের মাঝে এদের স্থান ন। 
চলছে তাই গরব ভরে, থাকলেও-যে আবেদনে সঙ্গীতের আবির্ভাব সম্ভব 
নশ্ম সখি, শুধাই তোরে তায়। হয়েছিল, তার রূপ কিছু কিছু এইসব আদিম জাতির 
ওরে আমার মণির বায়স চলছি তোমার গীয়॥ অনুষ্ঠানের মধ্যে পাই। এরা অপাংক্তেয় হলেও যে 


দাদর গানের মধ্যে আদিরসাত্বক ভাব থাকলেও আবেষ্টনের মাঝে এর অনুষ্ঠান-সেই আবেষ্টনের মাঝে 
কবিত্ব বিকাশ ও স্থরসংযোগের দ্বারা, ভাষার অর্থ শুনলে সঙ্গীত শাস্ত্রে-_শ্বরবিকাশের সকল সমস্যার 


“পাহাড়ে পার্বতী হায় এক পেয়ে ঠেস্থ 
পহিলে পাহিলে যাবে নৃনি তেরে দেহে থান ।” 
“পাহাড়ে পর্বতে এক পায়ে দাড়িয়ে, ওরে যুবতী 


প্রকাশ ম্প্ট হয়ে ওঠে। দাদর গান জাতীয় জীবনের চরম কথ! মনে পড়ে-- 


রসের যোগান দেয়। দাদরের স্বরই গৌরা। গৌরার 
অনুষ্ঠান ফাগুন ঠত্ মাসে হয়ে থাকে। বসম্ত রোগের 





শপ ০ এ পাপ পাপে এব শা সিল পে পাাপপপপা্পাপ পপ 


২৭১ 


নাদা বেদস্ত পারং পরং ন জানানি সরস্বতী 
অদ্যাপি মজ্জন ভয়াতু নবং বহপি বক্ষপি ॥ 
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স্বরলিপি 


একদিন যবে গেয়েছিল পাখী 
ছায়া-ঘেরা নদীতীরে 
সেদিন তোমায় বলেছিনু হায় 
আবার আমিও ফিরে। 
ডাকিও আবার সেই মমতায় 
তেমনি পুলকে তেমনি ব্যথায় 
সে মিনতি মোর কিছু কিগে। নয় 
ভূলেছ সকলি কি রে? 


কথা__শ্ীঅজয় ভট্টাচাধ্য 


আমারে ছাড়িতে কিজানি কেন গো 
তুমিও ত কেঁদেছিলে 
আমি যেন হায় না ভুলি তোমায় 
তুমিও ত সেধেছিলে ) 
আজ কেন তবে বিরহের ভার 
পাষাণ সমান রহিল আমার 
আর কতদিন বোঝায়ে রাখিব 
পথ চাওয়া আখিটীরে ॥ * 


স্থর-_-উবীরেন ভট্টাচার্য্য 


স্বরলিপি_ কুমারী আশ! দাশগুপ্ত 
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শারদীয়! বাণী 
শ্রীদেবেন্্রনাথ দে (স্থবোধবাবু ) 


দেখিতে দেখিতে আবার এক বৎসর পূর্ণ হইয়। গেল। 
শারদ-গগনের নির্ল শুভ্র মেঘরাঁজী, অচ্ছোদ সরসী 
বক্ষে প্রফুল্ল কমল বিকাশ, শিশির-খধোঁত শেফালিকার 
সলাজ হাসি, স্থল-কমলের অপূর্ধ লাবণ্য, দিগস্ত- 
প্রসারিত প্রান্তরে সোণার বরণ খধান্তরাশির ম্বহুমন্দ পবন 
তাড়নে পরমানন্দে কম্পন প্রভৃতি জগৎকে জানাইয়| 
দিল আনন্দময়ীর শুভাগমন-বার্ত।। ছুঃখ-দৈন্-গ্রপীড়িত 
অল্পবস্ত্রহীন বাঙ্গালী আজ ভুলিয়। গেল তার সমস্ত 
শোক, সমস্ত ব্যথা-_ফুটিয়া উঠিল তাহ।র ক্লান মুখে 
আনন্দের এক ঝলক হাসি। কি যেন এক অজানা 
জগতের আনন্দ-প্রবাহ বহিয়। গেল এই ধরিত্রীর বুকের 
উপর দিয় । সে প্রবাহ আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিল শুধু 
বাঙ্গালায়, শুধু ভারতে নয়-_সার। জগতে। বাঙ্গলার 
বাঙ্গালী বৎসরের এই কয়ট। দিন তাহার অতীত 
ভবিষ্ততের সব ছুঃখ ভুলিয়া ষায়। বর্তমানের এই তিন 
দিনের আনন্দ বাঙ্গালীকে এক অমুতের সন্ধান আনিয়া 
দেয়। তখন মাটার "মা”টা চিন্সয়ী আদ্যাশক্তির্ূপে বুকে 
করিয়। তুলিয়৷ লয় তার মা-ভোল৷ বাঙ্গালী ছেলেদেরকে। 
দুভিক্ষ-রাক্ষসের করাল বদন ব্যাদন, রাক্ষসী মহামারীর 
নিশ্শম নৃত্য-কোলাহল, আর তখন ভয় দেখাইতে পারে 
না, মাতৃবক্ষাশ্রিত সন্তানকে ভ্রিতাপ'গারে না সম্তপ্ত 
করিতে অম্বত ম্পর্শকাঁরী মাতৃসম্তানগণকে । মাতৃবক্ষ- 
সঞ্চিত পীযুষময়ী স্তন্তধার] নিবারণ করিয়। দেয় সম্ভানদিগের 
বিষয়পিপাসার্ভ কণ্ঠের তীব্র পিপাসা। আজ অকৃতজ 
সম্তানও প্রকাশ করে ক্ষণেকের জন্য তার কৃতজ্ঞত। 
জননীর অভয় চরণপ্রাস্তে। ডাকে যুক্তকরে মুক্তকণ্ঠে 





সপ পপ রা, প্লট এন এ 


“নমস্তে জগতারিণি ভ্রাহি দুর্গে”। মায়ের চির অকৃতজ্ঞ 
অধম পুজ্জ আমি, আমি আজ কি উপহায় তার চরণে 
দিব। নাই ভক্তি, নাই শ্রদ্ধা, নাই ধন, নাই জন-_কি 
দিয়া মার পুজার আম্বোজন করিব) তবে মহাজনগণ 
নাকি বড়ই কক্ুণাময় তাই তাহাদেরই রচিত আমার 
জন্য রক্ষিত মা তগবতীর একটী সম্ভব ত্বাকে প্রদ!ল 
করিতে উদ্যোক্ত হয়েছি তারই প্রীতির জন্য । সম্তানের 
দান যতই হীন হোক নাকেন মার কাছে তার অনাদর 
নাই। প্রবেশিকার পাঠক পাঠিকাগণ ! আপনারা মার 
নুসস্তান। আপনার! চলেছেন মার মন্দিরে দেবভোগ্য 
উপহার হাতে নিয়ে, মার চরণে ভালি দিতে । সঙ্গে 
সঙ্গে আপনাদের সাথে চলেছি আমিও মাথায় নিয়ে এই ক্ষন 
উপহাবের ক্ষুন্ত্র পাত্রটী। মূর্খ আমি, হয় তো! মা”র কাছে 
গিয়ে উচ্চারণ করতে পারব ন। তার এই স্থরটী। অশক্ত 
যজমান নিজের হয়ে, পুজার ভার যেমন অর্পণ করে 
তার হিতাকাজ্ষী পুরোহিতের উপর, আজ আমিও 
সেইক্বপ আপনাদের হাতে দিচ্ছি আমার এই স্থুরটী। 
আমার পক্ষ হয়ে মহাপৃজান় এটী বাজিয়ে মার আরতি 
করবেন, আর মুখে আবৃত্তি করে মছিমময়ী জননীর মহিমা 
প্রচার করবেন জগতের সম্মুখে । ভক্ত সাধক স্ব 
করিতেছেন $-- 


ভগবতীর স্ভব-'চৌতাল 


| | | । 
তুঁহি করত সব সিংহ বিহার চম্পক বরণী 


। । ॥ । ॥ | 
তুঁছি আবে জ্িতৃবন দরমী ভ্রিন়নী, 
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দি ৬্ঠ সংখ্যা [নি 





| । | | ॥ | চা 0 ১ ০ ২ 
মহিমা! অসীম যে চরণ কি সার সেই শল্তু জানে | | | | | 
ধেনে ধেনে কতা ভ্রেগেনে তা ঘেটে ভাগ গেডে গে 


1 ] | 
বিষয় বিষে মত্ত নিদানে করিব তব করুণ। নিধান ঙ ঃ 
| | 
গভ়াল ঘড়ান্‌ গেডে গেডে ঘড়ন্ধ! 
পৃ ৪. ্ 9 ই ৩ / 
ও | | তাহার অনুবাদ 


| | | 
ধাতি ধা আনে তেটে ভ্রেগেদেস্তা কড়ান তাগ ধেরেণে 
তুমিই সকল কর হে সিংহবাহিনি ! 


+ ৪ রি এ ॥. কষ্ট স্থিভি লয় কার্ধা চম্পক-বরণী, 


দক ধা আনে তাগ ঘড়ান্‌ কৎকৎ ভ্রেগেণে তাদী তোমারি চরণ মাত্র সার এই ভবে বুঝিগ্াছি শিবশুলপা্ 


শ 0 ও 0 ২ ৩ বিষয় বিষেতে ছুষ্ট মন মোর অগ্নি জ্রিনয়নে 
| | | | | 


কদে নাক কড়ান্‌ ধেত! তা ঘেনে নাগ কতাআন তাগেনে শুদ্ধ করি কূপা করি স্থিতি কর ও রাজ। চরণে। 


চরকে 


সঙ্গীতাচার্য্য স্বর্গীয় রূপট্টাদ পক্ষী বিরচিত 


গজ স্তোত্র 


সংগ্রাহক-_শ্রীনটবর দত্ত ভক্তিবিনোদ, পুরাতক্রনিধি 
রাগিণী পঞ্চম-বাহার, ত।ল--ধামার, ( চাতুম্ণত্রিক ) 


হর শিরো-বিহারিণী, সথরধুনী। 

তরল-তরঙে গঙগে সুরাস্থর-বন্দিনি ॥ 

অসীম তব মহিমা মাত মন্দাকিনি। 

বিষুণপদে উদ্ভব তব ওগো ভব-ভাবিনি ॥ 
শতেক যোজন থেকে, যদি গঙ্গা রটে মুখে। 
তার পাপ তাপ শোকে, বৈসে গিয়ে ব্রন্ধ লোকে ॥ 
সগর রাজার বংশ ধ্বংশ ক্রহ্গ-শাপে জননী। 
স্পশি বারি গেল ভতি, কহে দীন খগমণি ॥ 
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পনর আশ্িন, ৬ঠ সংখ্যা 


[২৮০ 
রি 





সর্গম 
ইমন কল্যাণ- _জ্রিভাল 


এই সরগমটি সম ও বিষম যুক্ত। ইহা ১ম বার সম হইতে, দ্বিতীয় বারে ফাক হইতে আরম্ভ হইয়া 
ওয় বারে সমে আমিবে, এইজন্য ইহার নাম সম-বিষম । এই সরগমটি গায়ক ও যন্ত্রবাদকের উপযোগী করিয়া রচিত 
হইয়াছে। ইহাতে ক ও হস্তসাধনা করা যায়। মধ্য লয়ে অভ্যাস করিয়া পরে ছুন, চৌছুন বাজাইতে হইবে। 
গৎটি জোড় বাজাইবার উপযোগী । " 


রচনা-_ওস্তাদ আলাউদ্দিন খঁ স্বরলিপি-__শ্রীকষ্ককিশোর দাস 
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শি ৩ 0 ৯ 
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ডারা ডারা ডারাডা ডা রা ডা রা ডা রা ডি রিও ডা 


0 ১ 
পঙ্ধা গঙ্গা গ| রা|সা না - রা |] 
ডারা ডারা ডা রা ডা ভা র্‌ ডা 


২৭৮ 


৮ 


গা 


ধ 


না 


না 


ক 


রা 








তি 


টি আহিন, ৬ নংখ্যা 


গ। 


পা 


রা 





পেরে 
/” 


1০ 


২ 


গ্ী ] 


গা! 


(| 


সা! 
ভা 


রা |] 


ডা 


রা ! 
ডা 








4০ ৬ -- সপে শি? সস এস. 


বত হস উহ 


(5 সান, ৬ সংখ 


শপ ৩ ৩ ১ 
11 পন্মা গন্ধা পধানা |ধপান্ধগরপা না |গা রা সা সা|রা না -া রা! 
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শী ৩ 0 ৯ 
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আস্থামী অন্তরা একসঙ্জে গাহিয়। সমে আমিতে হইবে কিন্তু আস্থায়ী সম হইতে আরম্ভ হইয়া ফাক 
ইতে অন্তর! আরম্ভ করিলে ঠিক সম আসিবে। 
স্থায়ী অন্তরা, পৃথক পৃথক করিয়া গাহিলে সম বিষম হইবে । 
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সোনার ঝপি লইয়া মাথে, 

কে তুমি এলে আজিকে প্রাতে ? 
অধরে ঝরে মধুর হাসি 
অমল আলোর হিরণ রাশি, 
সে আলো শেষে ছুঁই এসে 
ঘুম জড়িত আখির পাতে । 
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কমল সুখে দোছুল দোলে 
কত না৷ গীতি ভমর তোলে 
প্রভাত পাখী উঠিছে ডাকি' 
আপন! ভূলি তাহারি সাথে। 
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যাও যাও গিরি, আনিতে গৌরী, উমা নাকি বড় কেঁদেছে। 


আগমনী 


রাগতকলী--একতাল। 


দেখেছি স্বপন, নারদ বচন, উমা মা ম| বলে কেঁদেছে ॥ 
সোনার বরণী গৌরী আমার, ভাঙ্গড় ভিখারী জামাই তোমার, 
মায়ের বসন ভূষণ সব আবরণ তাও বেচে নাকি ভাঙ্গ খেয়েছে ॥ 
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কি ভা ঙ্গ 


দুর্গা পুজার উৎসব 


শ্ীতুর্গাপ্রসন্ন 


বৈষ্ণবকবি শারদ প্রকৃতির বর্ণনা বলিয়াছেন. 
“শাখদ চন্দ পবন মন্দ, বিপিনে ভরল কুম্থম গন্ধ।” 
ইত্যার্দি। শরৎকালে বর্ষার অশ্রুধারা দুরে সারয় যাওয়ায় 
শারদ প্রকৃতি কোন্‌ অজানা সৌন্দযোর আভায় নুতন 
স্থন্দরী সাজিয়। মানুষ হইতে বুক্ষলতাগুল্স পধ্যস্ত আকর্ষণ 
করিতেছে । এই স্বন্দরত। ম। আনন্দমমঘী ছুর্গ। দেবীর 
আংশিক বিক।শের আলোর ছায়া মাত্র। এই ছায়ার 
আলোকে সকলেই অন্ধকারে আলোর প্রত্যক্ষ করিতেছে । 
সৌন্দর্যোর ছায়। ও আননোর ছায়া ধারাবাহিক ক্রমে 
সম্ভতানগণকে আনন্দের উৎসে ডুবাইতেছেন। সন্তান, 
বর্ষভরা ছুঃখ টৈন্য বিষাদ অর্ধ্য জমাট করিয়া রাখিয়াছে 
--মাকে দিয়া শাস্তিলাভ করিবে ও মায়ের উৎসব 
করিবে। মায়ের উৎসবে ধনী-নিধন, শিশু-বৃদ্ধ প্রভৃতি 
সর্বজাতি সমন্বয়ে যোগদান করা হইয়া থাকে। এই 
উত্সবের প্রধান অঙ্গ সঙ্গীত। সঙ্গীত ব্যতিরেকে 
আনন্দের প্রশ্রবন প্রবান্ুত করিবার আর পন্থা নাই। 
ইতিহাসে দেখ! যায়, মহারাজ! কৃষ্ণচন্দ্রের ও কলিকাতা 
রাজন্তগণের বাড়ীতে যাত্রা, কবি গ্রভৃতি গান দ্বারা 
উৎসব সম্পন্ন হইত । বাঙ্গল। দেশের সকল ভূম্যধিকারীগণ 
মায়ের পৃজায় উৎসবকেই প্রধান করিয়া গান বাদ্য 
প্রভৃতির যথেষ্ট আয়োজন করিতেন। তজ্জন্য মায়ের 
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স্বৃতিভারতী 


পৃূজ। অপেক্ষ। উতৎ্সবটা প্রধান বলিয়া ছুগ্গোৎ্সব নামে 
অভিহিত হইয়া আমিতেছে। 

বর্তমান যুগে দেখশ-কাল-পাত্র হিসাবে দেখা যায় 
উৎসব ব্যতীত পৃজাই হইতেছে ও হইবে । ভূম্যথিকারী- 
গণ মায়ে পুজায় উৎসবকে প্রধান করিয়া সর্ববমাধারণ 
সহযোগে উত্মব করিতেন। কত আনন্দের ফোয়ার! 
বাঙ্গালার এক গ্রস্ত হইতে অন্য প্রান্ত পর্যস্ত গিয়। 
ঠেকিত। কিন্তু হুঃখের বিষয়, এই সব আনন্দ আজ 
অন্তমিতপ্রায় । এই উৎপবে যাত্র।, থিয়েটার, কবি, বাই, 
ঘাটু বকৃথিয়া, বায়স্কোপ, কৃষ্ণলীল৷ প্রভৃতির সংযোগ 
ঘটিত। এই সব দল টজ্যোষ্ঠ মাস হইতে আখরাই দিতে 
আরম্ভ করিত। নানা স্থান হইতে বায়ন! গ্রহণ করিয়!, 
দেশ বিদেশ হইতে গুণী লোক সংগ্রহে তৎপর থাকিত, 
যেমন ইহাতে অনেকের জীবিকার পথ হইত তেমন সকল 
শ্রেণীর লোকের আনন্দ লাভেরও পথ আবিষ্কার হইত। 

ধাহার বাড়ীতে মায়ের পূজার উৎসব হইত তিনি 
সর্বসাধারণকে স্বাধীন ভাবে উৎসবে যোগদান করিবার 
জন্য বলিয়। দিতেন। সর্বসাধারণ উৎসবে যোগদান 
করিবে তজ্জন্ত উৎফুল্ল হইয়া নান বেশভূষ! পরিচ্ছদ ক্র 
করিত তাহাতেও নান। রকমে অর্থনীতি হিসাবেও দেশের 
উপকারই সংসাধিত হইত। এদিকে পূজার উৎসবের 
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অনেক পূর্বে ও পরে উহার আনন্দের কথ। মানুষের 
ভিতরে তোলপাড় করিত । কিন্তু ভূম্যধিকারীগণ এই 
উত্সব করিতে অপারগ হইতেছেন মনে হয়, ইহাতে 
বাস্তবিক দেশবামীর পরিতাপের বিষয় নয় কি? 
পূর্্বকালীয় উৎসবের স্বৃতি এখন সস্তানগণকে কেমন 
আনন্দ দান করে, কিন্তু এখনকার উৎসবে সঙ্গীত-শৃন্যতা 
মানুষকে যে তিমিরে সেই তিমিরেই রাখিয়। 
যাওয়। যাইবে। 


শাস্সে দেখা যায়-ম। আমাদের ত্বং হি দুর্গ। 
দশপ্রহরণধারিণী, তাহার রাজসিক পুজায় চারিটা 
কাধ্য করার কথ। শাস্ত্র বলিয়াছেন। সান, পূজা, হোম, 


বলি? উক্ত আ্নানকে মহ।স্সান বলে, মহাস্স।নে নন। তলে 
নান] রাগ রাগিণীতে আ্বান করার ব্যবস্থা খধিকুল প্রথিত 
ব্যবস্থাপকগণ করিয়। গিয়াছেন। 

মা আমাদের সঙ্সীতময়ী--লৌন্দধ্যময়ী, (ললিতকল।ই 
সৌন্দধ্যের প্রধান উপাদ্দান) তিনি সঙ্গীতকে ভালবাসেন, 
সঙ্গীত শ।স্্ম এবং পুরাণাদি শাস্মও স্ল্গীতকে মোক্ষের ও 
চতুর্বরগ লাভের কারণ বলিয়ছে। মাও মোক্ষ ও 
চতুর্বর্গদাত্রী, *ত্বং টৈ প্রসম্ন। ভূবি মুক্তি ঠেতুঃ1” ইতি 
চণ্ডী । সঙ্গীত মানে গান, ব।দ্য ও নৃতা ছার! মাকে 
খুদী করা সহজলাধ্য ছিল। প্রাচীন ভূম্যধকাদীগণ 
শান্্বিদ্‌ পরম্পরায় জ্ঞাত হইয়। ছুর্গাপূজায় গান 
বাদোের নান। রকম আয়োজন করিতে দ্বিধা বোধ 
করিতেন না। 

দুঃখের বিষয়, উহ্‌ টা সর্বসাধারণের যে মনোরঞন 
হইত তাহাও রহিত হইল । এই উৎসবে আধ্যাত্মিকতার 
সহিত লৌকিকঙাও দি কিন্তু বর্তমান অবস্থা দৃষ্টে 
উপলব্ধি হয় যে, আর সকলের ভাগ্যে উৎসব কর। ঘটিবে 
কিনা বলিতে পারি না। 

মায়ের পুজা অনেক সন্তান করিতে পারেন কিন্তু 
উৎসব একমাত্র ভূম্যধিকারীগণ দ্বারাই সম্ভব। বিশেষতঃ 
তাহাদের সীতকলাকে জ/বিত রাখা একট। কর্তব্যতার 
মধ্যে গণ্য কর। আছে । আজ অন্টের মত তাহ!র1 এই 
বিষয়ে উদাসীন হইলে এই ললিতকলা ভারত হইতে 
অস্তহিত হইত। কারণ এই সব শান্তর ও সঙ্গীতের 
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শিল্পীগণ তাহাদের দ্বারাই পোধিত। অর্থকরী এই বিদ্য। 
যখন থাকিবে না, তখনই দেশবাসী ইহার আলোচনা বদ্ধ 
করিয়া দিবে। 

যেরূপ আবহাওয়া বহিতেছে, তাহাতে মনে হয় মানুষ 
ক্রমশঃ আনন্দের দিক্‌ হইতে দুর দুরাস্তরে সরিয়া 
অন্ধকারের আশ্রয়ে গিয়। মর্শস্তদ যাতনায় ছটফট করিবে। 
মানুষের ইচ্ছ। আছে উতৎলব করিবার, আনন্দ করিবার 
কিন্তু দুর্বহ বলিয়াই উহার আয়োজনে ক্ষান্ত থাকিতে 
বাধা হইতেছে মনে হয়। শিজ স্থুথ-ম্বাচ্ছন্দ্য অনেক 
কিছু মানুষ বাড়াইয়! করে, স্ৃতরাং উহার দিকে লক্ষ্য কম 
করিপেই এদিকে উত্সবের আয়োজন যংকিঞ্চিৎ করা 
সহজ বলিয়া অন্গমিত হয়। কিন্তু পারিপাশ্থিক অবস্থা 
যদ্দি গ্রতিকূল হয় তবে অন্ত রকম কিছু উদ্ভাবন কর 
সঙ্গত বিবেচিত হইবে। উৎসবে কৃষাণজী।বরা খুব 
আত্মপ্রসাদ লভ কটরিত। তাহারা এই দেশের মাটা 
হুলকর্ষণ দ্বারা চাষাবাদ করিয়। বৃষ্টি, ঝঞ্, প্রখর রৌদ্র, 
জলপোকার দংশনে কত কষ্টে বারম।স প্রায় কঠোর 
সাধন] কিয়া দানারকম খাদ্য উৎপন্ন করিয়। জনসাধারণ 
মহ জীবন ধারণ করিয়া আপিতেছে। কিন্তু উৎসব 
করিবাধ তাদের সময় নাই, শক্তিও না, কোনও প্রকারে 
রাজন্ব [দয়]! খাওয়। পরা চাপানই তাহাদের জীবনের 
গ্রধান কাধ্য। এই উতৎসধ তৃম্যধিকাগীগণ দ্বার! সম্পন্ক 
হইলেও তাহারা মনে করিতেন গৌণভাবে তাহাদের 
পরিশ্রমসাধ্য ফল দ্বার এই উত্সবের কলেবর উপাদান 
স্বরূপ ক।ধ্য সম্পাদিত হইতেছে । এই উৎসবে তাহাদের 
নিজত্ব জ্ঞানের ইহাও কারণ বটে। মহামতি দ্িলপের 
আদশ এখনও গালন করিবার ইচ্ছা মানুষের জাগে। 
এই রাজনৈতিক বুদ্ধিসম্পরপ কাধ্য ভূম্যধিকারীগণ 
চিরাচরিত বলিয়া অবগত আছেন। এবং অতি যত্বের 
সহিত উহা! পাপন করিতে তাহারা তত্পর। কিন্তু 
দুঃখের বিষয়, নাণা শ্রেণীর আবহাওয়ায় নান। প্রকার 
বাধা-বিস্ব উপস্থিত হওয়ায় উহ। ঘটিয়। উঠা সম্ভবপর মনে 
হইতেছে না। মা) আমাদের অনস্ত শক্তিসম্পন্, তাহার 
ইচ্ছাই মানুষের সকল কাধ্য সম্পন্ন হয়। এই মীমাংলাই 
আত্মশক্তিসন্ভৃত আত্মতৃপ্তির কারণ হইবে। 
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বন্ধুগণ, 

অষ্টাঙগ আমুর্ধেদ বিদাালয়ের বাধিক শারদীয় উৎসবে 
আমাকে সভাপতির আমন দান করিয়া আমাকে 
আপনারা যে ভাবে সম্মানিত করিয়াছেন তাহার জন্য 
আমার আন্তরিক কৃতজ্ঞতা] ও ধন্যবাদ গ্রহণ করুন। 
আপনার ধাহাকে অদ্য প্রধান অতিথিরপে বরণ 
করিয়াছেন তিনিও আমার অশেষ শ্রদ্ধার পান্্র। 
আপনার। প্রাচীন চিকিৎসাবিদ্য/র পুনরুদ্ধারকল্পে যে 
প্রান করিতেছেন তাহার গৌরব সামান্বা নয়_-তবে 
সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীতভারতীর নেবাতেও আপনার। যে সময় 
নিয়োগ করিতে পারিয়াছেন ইহাও কম কৃতিত্বের বথ। 
নয়। আযুর্ধেদ মানবজীবনের জরাব্যাধিবিধ্বংসী আযুহ্য 
রসায়নের ভাগ্ারে পৃর্। সঙ্গীত ম|নবজীবনের এক 
শ্রেষ্ঠ রদায়ন। আমরা বন্থ জীবনবৃত্ত ও ইতিহাসে 
পাই ষে, অতি দুঃসাধ্য ব্য।ধি ও বিশেষভাবে স্ায়বিক 
ব্য।ধি সুমদীত শ্রবণে বিদুরিত হয়। সঙ্গীতের আরোগ/ 
গুণের ভূরি তূরি দৃষ্ট।স্ত আমাদের জান আছে । বিশেষ 
বিশেষ রাগের অনুশীলন ব| শ্রবণে বিশেষ বিশেষ 
ঝোগের উপশম হয়। সঙ্গীত শাস্ত্রে ইহা দেখিতে পাই। 
বীণা প্রভৃতি যন্ত্রের মু ব1 গম্ভীর মন্ত্রে রোগীর বিবিধ 
বাসর বিরৃতি অনেক পরিমাণেই তিরোহিত হয়। 
আমুর্ষ্বেদের সহিত সঙ্গীতের সম্বন্ধ কোনও কষ্টকল্পনার 
ব্যাপার নয়, এক বৈঞানিক যোগস্থত্র এতছুভয়ের মধ্যে 
বিদ্যমান রহিয়াছে। 
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আপন।রা শারদীয়। পুজার ঠিক্‌ প্রাকৃভাগেই এই 
স।ম্বাৎসরিক উত্মবের অনুষ্ঠান করিয়া থাকেন ইহাঁও 
আপনাদের মন্জ্ঞতার পরিচম। ৬শারদীয়। পূজ। 
বিশেষভাবে বঙ্গদেশেই গ্রগলিত। বাঙালী মাতৃভক্ত 
সম্তানগণ এই দিনে জগজ্জনপীর পূজায় তন্ময় থাকে। 
মায়ের চরণে বলিয়া তাহারা উত্সব ও আনন্দে বিভোর 
হয়--সারা বৎসরের বন্মচক্রের সকল গ্লানি ও দুঃখ এই 
সময় তার! বিস্বত হইতে চায়। 

দুর্গাপূজা, জগতপ্রসবিত্রী আদ্যাখক্তিরই পুজা। 
আদ্যশক্তির পূর্ণ প্রকাশ এই দশভূজ। গ্রতিমায় পাই। 
এই মুভিতে স্থজন, পালন ও ধ্বংস এই ভ্রিবিধ ভাবই 
বিদ্যমান, অপার মাধুর্য ও এই্বধয লইয়া এই মুগ্তি 
প্রকটিতা। পুরাণে আছে যে, শ্রীরামচন্দ্র আদ্যাশক্তির 
ছুর্গামূন্তি উপাসন। করিয়া রাবণ বিজয়ে সমর্থ হইয়াছিলেন। 
তাই এই দুর্গ কল্পনার সহিত সর্ব এশ্বধ্য গৌরব ও 
বিজয় বিজড়িত। সকল কলাবিদ্যার পরিপূর্ণ বিকাশ 
লইয়। বিদ্যাবিজ্ঞানম্মী বাণী ও এই ছুর্গাপ্রতিমার সহিত 
ংযোজিতা ও সমন্বিতা। তাই শারদে।ৎসব কলাবিদ্যার 
উপাসকদের পক্ষেও বিশেষ ভাবেই ম্মরণীয়। সকল 
সঙ্গীতসাধকগণ এ সময়ে নৃতন করিয়। সঙ্গীতবিদ্য। চর্চা 
আরম্ভ করেন- তার! অন্থান্তা সকল সাফলোর সহিত 
সঙ্গীতের সাফল্যও শারদীয়া পুজার অঙ্গীভূত করিয়া 
নেন্। কেননা, দুর্গাপূজা সফলতা ও বিজয়েরই 
প্রতীক । 





পপ সপ পি পাপ, সার ১৯৯ ৪ সপ 






ছাল বিগ জেককলত৩০ খ্রিটিরতিস ৯ এ 
জা আইসা 


েস্ম 
ভি 


পপ হা পরপারে ভার _৯. 


ন্প 


বাঙালী জাতি আজ জীবনের সর্ব বিভাগে ও শিক্ষার 
পর্ব গ্রকরণের মধ্যে সঙ্গীতের যে ভাবে আবাহন 
করিয়াছে, উচ্চ সঙ্জীতের দিক যেভাবে ধান দিয়াছে, 
তাহাতে উচ্চ সঙ্গীতে বাঙ'লীণ সাফগ্য অবশ্যাস্তাবী। 
অনেকে বলেন যে, সঙ্গীত, সাহিত্য, কবিতা গ্রভৃতির 
চর্চার সময় এখন নহে; এখন লার। জাতি অন্নচিস্তায় 
ও বেকার সমস্যায় জঙ্জরিত, রাঞজনৈতিক বিভিন্ন 
জটিলতায় সমাচ্ছন্প-ইহ| কি সুকুমার শিল্প চচ্চার 
সময়? কিন্তু আমাদের মতে জাতির গুরুতর 
ভাগ্যবিপধ্যয়ের সময়ই জাতীয় সকল সংস্কৃতি 
রক্ষার বিশেষ ভাবে চেষ্ট। করা কর্তব্য। কালের উত্ত।ল 
তরঙ্গে যখন নান।মুখী চিন্তা, ভাব ও উত্তেজনা এই দেশ 
প্লাবিত করিতেছে--এ সময় আমদের প্রাচীন সকল 
জ্ঞান-বিজ্ঞ।ন-চিকিৎসার্দি বিবিধ বিছ্ঞা/। ও সঙ্গীত, চিত্র 








কলিকাভ। মিউজিক এ০সাসিয়েশতনর 
সঙ্গীত প্রতভিঢষাগিভার ফল 
আধুনিক বাংল। 


গ্রপ এন্টি, নং প্রতিযোগির নাম বিভাগ স্থান 
১ এফ. ৬২ কুমাপী জায় ঘেষ ১ম ১ম 
র্‌ ৪০ », যমুন। মুখাজ্জি ১ম হয় 
১ ৬৮ ১ গৌরী তনগুপ্তা ২য় ওয় 
১) ৬৭ ৮ মীরা দ/শগুপ্ত। রঃ 
৮ ১৩ ১, বাসম্তী সরকাব ্ 
$ ৪৫ ,», শান্তিলত৷ ব॥ানাজ্জি ॥, 
৮৩ ৮» আভারাণী মণ্ডল ্ 
৪ ২২ ১» শাস্তিলতা আশ ৩য় 


সপ পত্তন ৭০ ৭ শীশাশপপী শি স্পা 





টে / ৃ ॥/ 0 
১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ “098 | রঃ ূ ঙ ৪৮2 আশ্বিন, ৬৯ সংখ) ৮০৬ 


জ্যাক 


০ এ সী ৮ পট শপ নদ চপ পিস পি পপ সপ পাপ শপ জি আপা পা উজ লা পল পাপা পাপী শে শা শা 





প্রভৃতি সুকুমার শিল্পকলার সমুচ্চ আদর্শ যদি আমরা 
অক্ষুপ্নভাবে সংরক্ষণ ও বিকাশ না করি, তবে বিপরীত সব 
শ্েত আলিয়। আমাদের সভাত। ভালা ইয়া নিয়। যাইবে । 
বড় বড় ং্রঘুদ্ধের সময় বড় বড় মণীষ।র উদ্ভব দেখ] যায়- 
দেশের সমুন্নত সংস্কৃতির রক্ষাবিষয়েও এ সময়ই একাস্তিক 
প্রধত্বের প্রয়োজন হয় । আমর? শারদোঁৎসবের বিজয়- 
বাসরে ইহাই জগজ্জননীর নিকটে প্রার্থনা করি যে, 
বর্তমানের সব আঘাত প্রতিঘাতের মধ্য দিয়া এদেশের 
সভ্যতা ও সংস্কৃতির যাহ! সার বস্তু তাহ। যেন উজ্জ্বল 
হইয়া উঠে_সঙ্গীত শিক্ষা শিল্প প্রভৃতি সর্বব বিষয়েই 
আমাদের জাতি পুর্ব মহিমা! পুনরুদ্ধার করিয়৷ যুদ্ধাস্তে 
পৃথিবীর নবজীবন দানে যেন ভারতীয় সভ্যতার যথার্থ 
উদ্দেশ্ঠ সার্থক করিতে পারে। 
“€ শাস্তি” 


ক সপ 





গ্রপ এন্টি, নং প্রতিযোগির শাম বিভাগ স্থান 
২ এফ. ১৭ কুমারী মঞ্তু সেন ১ম. ১ম 
৮ ৩৫ » পারুলদে ১ম ২ম 
্ ৭ ১, অন্ুদিতা পাকৃর।শী ২য় ওয় 
১১:৩৮ ৮ অঞ্জলি চৌধুরী ্‌ 

% ৫ ১ পদ্মরাণী পুরক।ইত ) 

এ ৪১  * স্থৃতিকণ মজুমদার ্ 

৩ এম ৯৫ শ্রীমান প্রকাশচন্্র বন্ধু ১ম. ১ম 
রী ২৬ * দিগম্বর নস্কর তয় 
2 ১০২ »১ ইন্দুভূষণ পাল ৩য় ৩য় 


বাউল 


২ এফ. ৪২ কুমারী স্বতিকণ। মজুমদার ১ম ১ম 


হি এসডি 







গ্রপ এন্টি নং 


২ এফ. ১৬ 


২এফ. ৫০ 


৩ এফ. ৯৬ 


ন৬ 


2/ 


৫ ৭ 


২ ৫৮ 


৩ এফ. ৭৪ 
৭৩ 


৬৯ 


৩ এম্‌ 


১৫ 





ভাটিয়ালী 
প্রতিযোগির নাম 


কুমারী:বকুলরাণী দেবী 


সেতার 


কুমারী অনিমা ব্যান।জ্জি 
1 লাতক! অণব 


» কমল ব।নাজ্জি, বি, এ ১ম 


শ্রীমতী শাস্তি রায় 


কুমারী অলকা মিত্র 
শ্রীমান স্ধাংশু দাসগ্তপ্ত 
, অজিতকুমার রাম 
১ প্রকাশচন্দ্র বু 
১ সাধনচন্দ্র ঘোষ 
» সমীরচন্ত্র সিংহ বায় 
« রবীন্দ্রনাথ দস 
» স্থধীরকুমার দাস 


ব্যাজে। 
শ্রীমান স্বধাংশুকুম!র বন্থ 

স্বরোদ 
শ্রীমতী হাসি ব্যানাজ্জি 


এস্রাজ 
কুমারী অধুক! মিত্র 
রুবী চৌধুরী, বি, এ 
শ্রমান কা'লীচরণ মিত্র 
বাশী 


শ্রমান ভূপেশচন্দ্র রায় 


1৪৮০০ রা, ০০ এ বা কস হও প-ওপ  ত প্প্প্স প 


বিভাগ স্থ'ন 
১ম্‌ ১ম 
২য় ১ম 
১ম. ১ম 
২য় 
১ম ৩য় 
) ১ম 
১ম ১ম 
১ম ২য় 
১ম ৩য় 
ত্য় 
গট 
5 
৩য় 
২য় ১ম. 
১ম ১ম 
১ম ১ম 
ত্য ত্য 
5 ১ম 
৩য় 


গ্রপ এন্টি নং 


৩ এম ৫২ 
৪) ৮৬ 
২ এম ৮০ 
১ এফ. ৮৯ 
$ ৬৬ 
৭৭ 
৮. ১৯১ 
২ এফ. ১০০ 
৩ এফ. ৯১ 
৩ এম ৬৪ 
১ এফ. ৭৬ 
৪? ৯১ 
রঃ ৬ 
২ এফ. ৪৯ 
৩ এম ৬৪ 
১ এফ. ৭৮ 


দিলে 


5)৯5%। 


আশ্বিন, ৬ সংখ্য। 


80৮৮১ 





তবল। 
প্রথিযোগির নাম বিভাগ স্থান 
শ্রীকানাইলাল ঘোষ ১ম ১ম 
শ্রীপাচুগোপাল দাস ৩য় ২য় 
বেহালা 
নরোত্তম কে ৩য় 
আধুনিক নৃত্য 
কুমারী উম! ঢোল ১ম. ১ম্‌ 
৯ শেফালী দেবী ১ম ২য় 
» ছায়।রাণী পালিত ২য় ওয় 
১ রেণুক] দত্ত ২য় 
১১ লেখা দাস ৩য় ৩য় 
»» মীরা সরকার ১ম ১ম 


শ্ীমান এস্‌, এস্‌, চ]াটাজ্জি ৩য় 


লোক'নুত্য 

কুমারী ছায়ারাণী পালিত ১ম 
৯ ছুর্গারাণী বিশ্বাস রা 
১ শেফালী দেবী ২য় 
»। লেখ! দাস ২য় 

শ্রীমান্‌ শচীন ঘোষ ২য় 
দক্ষিণভারতীয় নৃত্য 

কুমারী ছায়ারাণী পালিত ওয় 


গ্লোব রঙ্গমচ্ঞ্ বুল ন্বত্যনাট্যাভিনয় 

বাণী সঙ্গ'ত সঙ্ঞের ছাত্রীগণ কর্তৃক গত ২৩শে ও 
২৪শে সেপ্টেপ্বর গ্লোব রঙ্গ মঞ্চে "বেহুলা" নৃতানাট্যাভিনয়ের 
অনুষ্ঠান হয়। "বেহুলার” ভূমিকায় কুমারী দীপ্তি, মনসার 
ভূমিকাম্ন কুম,রী মণ্জদী, নেতার ভূমিকায় কুমারী বাসস্তী, 
কালনাগের ভূমিকায় কুমারী সবিতা, চিত্রসেনের ভূমিকায় 
কুমারী ছবি প্রভৃতি সকলের প্রশংসা অর্জন করেন। 


সপ শশা শত পি শিপ পি স্র শা লা 


২৮৮৭ 


এ পা পপ সপ শী ব্পাীপ ফিস | পা 


পাপ পোপ সপ পলাশ? শা শপ শশ্থ শি পল জ 





স্পা 





ইহার। অভিনয়-নৈপুণো বু পদক ও কাপ ইত্যাদি 
দর্শকদের নিকট হইতে লাভ করেন। শ্রীভৃূপেন 
দাশগুপ্তের পরিচালনা, শ্রীহ্নবোধ মিত্রের প্রযোজন। 
এবং শ্রীনবেন্দুহ্ৃন্দর বন্দোপাধ্যায়ের ব্যবস্থাপনা বিশেষ 





টাদসদাগর ও বেহুলার ভূমিকায় শ্রীমতী শীল। 
চট্টোপাধা।য় ও কুমারী দীপ্তি সান্তাল 


উল্লেখযোগ্য হইয়াছিল। অনুষ্ঠানের প্ররস্তেই ছাত্রীদের 
সম্মিলিত যন্ত্রঙগীত অতি স্বন্দর 


টিটি 







(ভরি 





খিল, ৬ সা তি 






লাতিন 


কুমারী আশগানী ( সেতার ), কুমারী গীত। (তার স'নাই) 
ইত্যাদি যন্ত্র অত্যন্ত দক্ষতার সহিত বাজাইয়!ছেন। 
শারতদাৎুসৰ 

কলিকাতা প্রেসিডেন্দী কলেজের ছাত্রগণ কর্তৃক 
শারদোৎদব উপলক্ষে গত ২৮ ও ২৯শে সেপ্টেম্বর সন্ধা 
সাড়ে ছয় ঘটিকায় ইউনিভারসিটী ইন্ট্িটিউটু হলে 
রবীন্দ্রন।থের “অরূপ রতন নাটিকার অভিনয় হুইয়াছিল। 
এতছুপলক্ষে ছাত্রগণের অভিনয় মধ্যে গানের দলের 
ঠাকুরদার গান ও অভিনয় অত্যন্ত প্রাণম্পর্শী হয়। 
স্ুরশিল্পী শ্রীযুক্ত অনাদিকুমার দস্তিদার মহাশয়ের সঙ্গীত 
পরিচালনাও বিশেষ প্রশংসনীয় হয়। রাত্রে নয় 
ঘটিকায় অন্তষ্ঠানের সমাপ্তি ঘটে । 

নীশ-মহল 

গত ২৯শে সেপ্টেথর ঠবকাল সাড়ে চারি ঘটিকায় 
স্বপ্রসিদ্ধ সাহিত্যিক মিঃ এস, ওয়াঞ্জিদ আলী, বার-এটু-ল 
মহোদয়ের ঝাউতলাস্থ ভবনে শীশ-মহল সাহিত্য বাসরের 
মানিক অধিবেশন অনুষ্ঠিত হয়। এতছুপলক্ষে বনু বিশিই 
হিন্দু ও মুসলমান স!হিত্যিক অন্ুষ্ঠঠনে যোগদান করেন এবং 
স্বরচিত প্রবন্ধাদি পাঠ করেন। অনুষ্ঠানের মধ্যে শ্ধেয় 
ওয়াজিদ্‌ আলী সাহেব সকলকে চ! ও গ্রচুর জলযোগের 
দ্বারা আপ্যায়িত করেন । অতঃপর কবিগুরু রবীন্ত্রনাথের 
অন্ুস্থতার জন্য সকলেই বিশেষ দুঃখ প্রকাশ করিয়া_.এক 
মিনিট কাল মৌনাবলম্বন পূর্বক দগ্ডায়মান হইয়া সমবেত 
ভাবে তাহার আশু রোগমুক্তি প্রার্থনা করেন। পরিশেষে 
কয়েকজন স্ুক্ গায়ক কঠসজীতের দ্বারা উপস্থিত 


হয়) উহাতে ভদ্রমহোদয়গণকে পরিতুষ্ট করিয়াছিলেন । 
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শু 


স্বগত স্বরেন্দ্রনীরায়ণ ঠাকুর 
শ্রীতারাপদ চট্টোপাধ্যায় 


বাংলার সঙ্গীতক্ষেত্রে যে সমস্ত স্থরসাধক জন্মগ্রহণ 
করিয়াছেন তন্মধ্যে ত্বর্গত সেতারী স্ুরেন্দ্রনারায়ণ ঠাকুর 
মহাশয় অন্যতম । তাঁহার কলা-নৈপুণ্যের সহিত বর্তমান 
ক্রসাধকগণ সকলে পরিচিত না হইলেও তিনি যে 
একজন প্রকৃত গুণী ছিলেন সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 
মুশিদাবাদ জিলার মালিহাটী গ্রামে তিনি ১২০৬ সালে 
বিখ্যাত শ্রীনিবাস আচার্য গ্রভূর বংশে জন্মগ্রহণ করেন। 
তাহার পিত। পৃজ্যপাদ ৬শ্যামসুন্দর ঠাকুর মহাশয় সংস্কৃত 
ও বাংলাভাষায় স্থপপ্ডতিত ছিলেন, ইহা ব্যতীত তিনি 
একজন প্রকৃত সঙ্গীতজ্ঞ ও যশসম্বী সেতারী ছিলেন। তবলা 
বাজনায় তাহার কৃতিত্বও যথেষ্ট ছিল। বনারিবাদ 
রকবাড়ীতে যে সময় পশ্চিম দেশবাসী গুণী এআমীর খ! 
সাহেব সভাগায়ক ও যন্ত্রবাদকরূপে নিধুক্ত ছিলেন সেই 
সময় ৬শ্যামস্থন্দর ঠাকুর মহাশয় তাহার নিকট হইতে 
সেতার শিক্ষা করেন । গ্রামের বঙ্গ বিদ্যালয়ে পাঠ করার 
পর পূজনীয় ৬ন্থরেন্দ্রনারায়ণ ঠাকুর মহাশয় তাহার পিতার 
নিকট সংস্কৃত অধ্যয়ন করেন। বাল্যকাল হইতে তিনি 
স্ঙ্গীভান্গরাগী ছিলেন । পঠদ্শায় তাহার অসাধারণ 
সঙ্গীতান্থরাগ দেখিয়া! তাহার পিতা অত্যন্ত যত্বনহকারে 
সেতার ও তবল! বাজন। তাহাকে শিক্ষা দিয়াছিলেন। 
শিক্ষার গুণ, ত্বভাবসিদ্ধ প্রতিভা ও কঠোর সাধনার ফলে 
তিনি অল্পদিনের মধ্যে অনেক রাগরাগিণীর গ্, তোড়। 
ও ঝাল! বৈজ্ঞানিক ভিত্তিতে নিখুঁতভাবে আয়ত্ব করিয়া 
তৎকালীন বহু সঙ্গীতজ্ঞের প্রশংসা লাভ করিয়াছিলেন। 
তাহার পিতার মৃত্যুর পর তিনি এ গ্রামের খ্যাতনামা 
উকীল ৬নীলমাধব চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের জামাতা 
তদ্দেশীয় অন্ততম ষশম্বী সেতারী ও সঙ্গীতজ্ঞ স্বর্গত 


রাধিকাগ্রসন্প বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের শিষাত্ব গ্রহণ 
করিয়া দীর্ঘকাল তাহার নিকট হইতে রাগরাগিণীর 
আলাপ ও গৎ শিক্ষা করেন। ৬রাধিকাবাবু বিধুপুরের 
ঘরওয়ান। সেতারী ছিলেন । স্থর সাধনার ইচ্ছ। উত্তরোত্বর 
বলবতী হওয়ায় তিনি পুজ্যপাদ সঙ্গীতনায়ক এগৌসাইজীর 
নিকট যাইবার জন্ত কৃতসঙ্কল্ল হইলেন। সেই সময় 
৬গেঁ(সাইজী কাশিমবাজারে থাকিতেন; সুযোগের অভাব 
হইল ন।। গৌোঁসাইজীর নিকট হইতে তিনি অনেক 
রাগরাগিণীর আলাপ শিক্ষা করিয়াছিলেন। শুধু সেতাব 
চর্চা করিয়াই তিনি ক্ষান্ত হন নাই, তবল। বাজনা, 
বৈঠকী গান ও কীর্তন গানেও তাহার ঝেণক ছিল। নিজ 
গ্রামেই তাহার মাতুলালয়। দেশীয় শ্বনামধন্ পপ্তিতপ্রবর 
স্বর্গত বীরেশ্বর তর্কালঙ্কার ( ভট্ট।চাধ্য ) মহাশয় তাহার 
মাতামহ ছিলেন এবং তাহার মাতুল ৬গিরিশচন্দ্র ভট্টাচাধ্য 
মহাশয় তবল! বাজনায় বিশেষ পারদশখী ছিলেন। তাহার 
নিকট হইতেও তবল] বাজনা কিছু কিছু শিক্ষা করেন। 
এ গ্রাম নিবাসী যশত্বী কলাবিৎ গায়ক শ্রদ্ধাম্পদ 
৬মতিলাল মিত্র মহাশয় ৬আমীর খ! সাহেবের অন্যতম 
ছাত্র ছিলেন। তাহার নিকট হইতে €বঠকী গান সম্বন্ধে 
কিছু কিছু শিক্ষা লাভ করেন। তাহ ছাড়া দেশবিখ্যাত 
মনোহরসাহী কীর্তনগায়ক স্বকঠ ৬গ্রেমদধাস দাস 
মহাশয়ের নিবাস নিজ গ্রামে ছিল বলিয়। কীর্তনাজ 
গানেও শিক্ষা পাইবার স্থযোগ পাইয়াছিলেন। 
৬মুরেক্নারায়ণ ঠাকুর মহাশয় বহুমুখী প্রতিভাসম্পর 
ছিলেন, সেইজন্য তিনি বু লোকের প্রশংসাভাজন হইতে 
সমর্থ হইয়াছিলেন। মুশিদাবাদ জেলার মুনিয়াডিহি 
গ্রাম নিবাসী যশত্ী গায়ক ও ম্বদঙ্গী ৬হুর্গাদাস 


পপি সা পন শন চা পর 


২৯০ 







বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ভ্রাতুশ্পুত্রীর সহিত তাহার বিবাহ 
হয়। সেই হ্ত্রে ৬বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ও তাহার 
সুযোগ্য পুত্র স্থগায়ক ও যুদ্গী শঙ্ছেয় শ্রীযুক্ত পঞ্চানন 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ঠাকুর মহাশয়ের জীবিতকালে 
তাহার বাটীতে প্রায়ই আপিয়৷ তাহার সঙ্গীত-আসরে 
যোগদান করিয়া সঙ্গীত বিদ্যার আলোচন] করিতেন । 
তাহার বাড়ীতে প্রায় প্রতি দিবসই গান বাজনার 
মজলিস বসিত এবং তথায় দেশ বিদেশ হইতে বহু গুণী 
ব্যক্তির সমাবেশ হইত। তিনি গুণী ব্যক্তির যথেষ্ট 
সমাদর করিতেন এবং তাহাদের সহিত সঙ্গীতশান্ত্রের 
আলে।চনা করিয়া আনন্দান্ভব করিতেন। সঙ্গীত 
আলোচন! ও স্থর সাধনা তাহার জীবনের মুখা ব্রত ছিল। 
তিনি একজন একনিষ্ঠ স্থরসাধক ছিলেন। প্রত্যহ ৫৬ 
ঘণ্ট'। করিয়া সেতার বাজাইতেন এবং ইহ! তাহার এন্ধপ 
প্রিয় ছিল যে, মৃত্যুর পূর্ববদিন পধ্যস্ত সেতার ছাড়েন 
নাই। তাহার পিতা রাজনাহী পু'ঠিয়ার র|জগ্ররু ছিলেন 
(চারি আনি তরফের ), সেই সুত্রে তিনি মাঝে মাঝে 
মাঝে রাজদরবারে আহুত হইয়া যাইতেন এবং তথায় 
সেতার বাজাইয়া! শ্রোতৃবর্গকে মুগ্ধ করিতেন। ইহা 
ব্যতীত অনেক রাজা, জমিদার ও সঙ্গীতামোদী কর্তৃক 
নিমগ্ত্রিত হইয়া যাইতেন এবং নিজের কৃতিত্ব দেখাইয়া 
গ্রত্যেক স্থানে সুখ্যাতি অর্জন করিয়া গিয়াছেন। সেতার 
বাজনায় তাহার হাত এরূপ ছিল যে, যতক্ষণ তিনি 
বাজাইতেন ততক্ষণ শ্রোতার! মন্্মুঞ্ধবৎ অবস্থান করিত। 
পল্লীগ্রামে এরূপ গুণী ব্যজি খুব কমই দেখিতে পাওয়া যায়। 
তিনি অমায়িক, মিষ্টভাষী স্দালাপী ও নিরহস্কার ছিলেন। 
স্বাস্থ্য রক্ষার প্রতি বিশেষ লক্ষ্য ছিল। ৬* বৎসর পর্ধ্স্ত 


তাহার স্বাস্থ্য অটুট ছিল তারপর স্থাস্থাভঙ্গ হইয়া ৬২ 
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বৎসর বয়সে তিনি অমরধামে গমন করিয়াছেন । আর 
কিছুদিন তিনি জীবিত থাকিলে তীহার বর্তমান শিব্য- 
বুন্দের এবং সঙ্গীতান্থুরাগী আত্মীয়গ্বজনের মহোপকার 
হইত সন্দেহ নাই। তীহার নিক্গ বাড়ীতে বিদ্যালয় 
আকারের একটী প্রতিষ্ঠান ছিল। তাহাতে তিনি বিনা 
বেতনে আগত ছাত্র্দিগকে যত্বসহকারে শিক্ষ। দিয়া 
গিয়াছেন। শিক্ষাদানে কখনও তিনি কার্পণ্য করেন 
নাই। আত্মীয় স্বজনের মধ্যে তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাতা] শ্রীযুক্ত 
আদিত্যনারায়ণ ঠাকুর মহাশয় তাহার নিকট অনেক দিন 
ধরিয়া সেতার ও তবল। শিক্ষা করিয়াছেন। তিনিও 
সেতার ও তবল] বাজনায় বিশেষ পারদশীৃতা লাভ করিয়া 
স্থখ্যাতি অঞ্জন করিয়াছেন। পুত্রদের মধ্যে জোষ্ঠ পুত্র 
শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্রকুমার ঠাকুর ( ঘেতন ) তাহার নিকট বেশী- 
দিন শিক্ষা লাভ করিবার সৌভাগ্য লাভ করিতে পারেন 
নাই, যেহেতু তাহার শিক্ষা আরস্তের অর্লাদন পরেই 
তাহার পিতার জীবনলীল! সমাপ্ধি হয়। তাহার খুল্পতাত 
শ্রুক্ত আদিত্যনারায়ণ ঠাকুব মহাশয়ের নিকট সেতার ও 
তবল। শিক্ষা করার পর পুজ্যপাদ ৬গোসাইজির তবলা 
ও মৃদজবাদক ওত্তাদ শ্রীযুক্ত বসম্তকুমার মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ের নিকট তবলা ও মৃদঙ্গ শিক্ষা করিয়া বর্থমানে 
হ্নাম অঞ্জন করিয়াছেন। তিনিও সেতার, তবল] ও 
মুদঙ্গ বাজনায় যথেষ্ট পারদর্শী । কনিষ্ঠ পুত্র শ্রীমান 
গোবিন্দগোপাল ঠাকুর সংস্কৃত অধ্যয়ন করিতেছেন কিন্ত 
তাহার সঙ্গীতানুরাগ প্রশংসনীয়। শুাহার স্বতি রক্ষার্থ 
তাহার ভ্রাতা ও পুক্রদ্বযম নিজ বাড়ীতে এখনও সঙ্গীত- 
বিদ্যার চচ্চ। করিয়া! থাকেন। ভগবৎসমীপে প্রার্থন। করি, 
যেন তাহার! দ্বর্শত ঠাকুর ম্হাশয়ের স্থৃতিটাকে চিরোজ্জল 
রাখিতে সমর্থ হন। ভগবান তাহাদের মঙ্জল করুন। 
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সাঝ হ'ল দোর খোল হে প্রভু আমার কত ভূল করিয়াছি দিবস ভরে 
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জেনানী সবারী তাল 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


“ছোটি সরারী'র পর এখন জেনানী সবারী বক্ষ্যণীয় 
হইবে । কারণ এখন পর্য্যস্ত এমন কোন প্রকার সরারীর 
সংজ! পাই নাই যাহ। ইহাদের মধ্যে স্থান পাইতে পারে । 
“জেনানী” এবং “সব্ারী” উভয় শব্দই পারস্য, তদ্বেতু ইহার 
জন্মস্থান পারস্য দেশ বিবেচিত হওয়ার কারণ নাই। 
যেহেতু ইহা তালান্তর্গত ব্যাপার। তাল শব্দটি এবং 
ব্যাপারটি খষি প্রণীত বিধায় ভারতের নিজনম্ব। সম্ভবতঃ 
ভারতের কোন পারমিক ভাষাভিজ্ঞ হিন্দু বা মুসলমান এই 
তালের অথব। সংজ্ঞার স্ষ্টিকর্তা। এই তালের ব্যবহার 
ক্ষেত্রেও ভারতবর্ষ; যদ্দিও বর্তমানে ইহা ভারতের কোন 
নিদিষ্ট স্থানে আবদ্ধ রহিয়াছে । ইয়োরোপ খণ্ডে 
আমাদের তালের অনুরূপ কোন পদার্থের বিদ্যমানত' 
নাই। আরব, পারস্য বা মিশর দেশে এই তালের ব্যবহার 
আছে বলিয়! কোন সংবাদ এখন পর্ধস্ত আমার 'সবগতির 
বাহিরে । স্থতরাং ইহাকে ভারতের নিজন্ব বলা পক্ষে 
বাধক কোন প্রমাণ দেখিতে পাই না। 

জেনানী শব্ধ স্ত্রীত্বের বাচক। তাই বলিয়া! এই তাল 
সরারী নামক কোন তালের স্ত্রী এরূপ অন্ুমিতির কোন 
সার্থকত। নাই। আমি 'সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকার' 
১৩৪৬ সালের শ্রাবণ সংখ্যা বলিয়াছি যে, সব।রী নামে 
নির্দিষ্ট কোন তাল নাই। কিন্তু জেনানী শবের 
বিশেধত্বের অর্থগত কতকট। সার্থকতা ভারতের ব্যবহার 
ক্ষেত্রের বিবরণ সংগ্রহ দ্বার অবগত হইতে পারিয়াছি যে, 
এই তালটা শ্ত্রীলোকদের কোন প্রকার গ্রাযাগীতে 
স্্রীলোক কর্তৃক মাদলে বাদিত হইয়া থাকে । তদ্ধেতু ইহা 
জেনানী-সবারী" তাল নামে পরিচিত হুইয়া আসিতেছে । 
পরস্ত এই তাল পুরুষগণ তাহাদের গ্রাম্যগীতে বাবহার 


করে না। হিন্দৃস্থানের কোন কোন স্থানে শ্রীলোকদের 
গ্রাম্য সঙ্গীতে ইহার ব্যবহার এখনও রহিয়াছে । 

জেনানী সবারী তালের পরিচয় প্রদানের পূর্ববাহে 
বক্তব্য এই যে, ভারতের সভাসলীতে এই তালের ব্যবহার 
অধুন! দেখা যায় না সত্য কিন্তু অনেক মার্দন্গিক এই তাল 
অবগত আছেন। আমার অনুসন্ধান ব্যাপারে আবার 
দেখিতে পাইয়াছি যে কোন কোন গুণীব্যক্তি তিন তালের 
সরারীকে জেনানী সরারী বলিয়াছেন, কিন্তু যুক্তিপাতে 
তাহার নিয়লিখিত অবয়বকে জেনানী সবারী তাল 
মানিয়া লইয়াছেন। যদ্দিও গুণি সমাজের অল্প ব্যক্তিই 
এই তাল জানেন, তথাপি আমার সাধ্যান্্যায়ী চেষ্টার ফলে 
অধিকের মতাচ্যায়ী নিয় প্রদত্ত অবয়বটিকে জেনানী 
সর।রী জানিয়া নিয়ে লিপিবদ্ধ করিলাম । কেহ ব1 ১৫ 
মাত্রার পঞ্চম সবাপীকে জেনানী সরারী বলিয়াছেন কিন্ত 
তাহ! যুক্তিছ্বারা সমধিত হয় না। যেহেতু পঞ্চমস।রী 
৫ আঘাত বিশিষ্ট এবং জেনানী সন্তারী ৬ আঘাত বিশিষ্ট 
নিম্নে জেনানী সবারী তালের থে অবয়ব প্রকাশ করিতেছি 
তাহা মোরাদাবাদদী বিখ্যাত তবল! বাদক শ্রীমসিছুল্গ! খ 
সাহেব হইতে প্রাপ্ত হইয়াছি। এক্ষণে আমি বলিতে 
সমর্থ যে, এই অবন্নব অবিবাদিত রূপে জেনানী সরারী 
বলিয়। গৃহীত হইতে পারে। 


ঠেক। যথ। ২ 
রি ১ ১ ১ 
॥ ॥ ] । ! ॥ | 
ধিন ধা ধিনে ধিনে ধিন ধা ধিনে ধিনে 
১ ১ ০ 


॥ | | | | | | 
তাগেনে তাগেনে ত্বিনে তিনে তাগে ভ্রেকেটে 
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রা 
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ইহাতে ১৫টি মাত্রা, ৬টি তাল এবং ১টী ফাক দেওয়া 
আছে। আমার “কর্ণাটকী সবারী' ও “ছোটি সব্বারী, 
প্রবন্ধে বলিয়াছি যে, উহার! ১৫ মাত্রা বিশিষ্ট তাল। কিন্ত 
আঘাতের ও ফাকের সংখ্যা পার্থক্য থাক হেতু “জেনানী 
সবারী' উহাদদিগ হইতে ম্বাতন্ত্র লাভ করিয়াছে । ১৫ 
মান্াগত এই কয়েকটি তাল ব্যতীত আমার অভিধানে 
আরও অনেক তাল ধত হইয়াছে । তন্মধ্যে কয়েকটির 
আঘাতের সংখ্যাও ৬টা প্রাপ্ত হইয়াছি। আপাতঃ 
প্রচলিত প্রথার ফাকের অস্তিত্বের বা অভাখের কোন মূল্য 
দেওয়া হয় না; এ বিষয় আমি পূর্বব পূর্ব প্রবন্ধেও 
বলিয়াছি। এই ক্ষেত্রেও উদাহরণ স্বরূপ বলি যে, জেনানী 
সবারীর ঠেকায় আহমেদাবাদ নিবাসী ম্ৃদঙ্গাচার্ধ্য পণ্ডিত 
গোবিন্দ রাও মহাশয় ফাকের অস্তিত্ব শ্বীকার কয়েন না। 
কিন্তু ইহাকে জ্েনানী সবারী বলিতে তাহার কোন 
আপত্য নাই। ১৫ মাত্রা ও ৬ আঘাতযুক্ত ষে সকল তাল 
আমি সংগ্রহ করিতে পারিয়াছি, জেনানী সবারীর সহিত 
তাহাদের পরিচয় নিয়ে দেখুন | 


১। জেনানী সব্বারী 


সি স্টর্ 
৫৩৫1, ঘি মি 


চিট 
এ র্‌ 
রর ১১, স্তএ 






২। অবক তাল 
্ু ঙ ড ৬ ০ ১ তে 
| | | | 1 | 1 11 1 1] 1 1 1 । 
৩। চন্দ্র তাল 


৪। চন্দ্রকলা! তাল 
প- ১ ১ ১ ১ ১ 
| | | | | | | | 1 | | 1 1 | ॥ 


৫ | রঙ্জভরণ তাল 


শী ১ ১ ০0 ১ ১ ০ ১ 
| | | | 1 | | 1 1 11 1 


আপনার দেখিতেছেন যে, এই পাচটী তালে; 
প্রত্যেকটি ১৫ মাত্রা ও ৬ আঘাতযুক্ত হওয়। সত্বেও পরষ্পর 
অনুরূপ নহে। আমার সংগৃহীত সামগ্রী মধোও এ পর্ধ্যৎ 
জেনানী সবারীর অবয়ব বিশিষ্ট অপর সংজ্ঞাধারী কো? 
তাল ন পাওয়ায় কাহারো সহিত সাৃশ্ব স্থাপন করিথে 
পারিলাম ন|। 

দাক্িণাত্যের ৩৫ তাল মধ্যে ১৫ মান্ত্রার কোন তালে 
অন্তিত্ব দেখিতে পাই না কেন তদ্বিষয়ে কেহ সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকার" পৃষ্ঠায় লিখিলে আমার অন্ুসন্ধিৎস 





শঁ ১ ১ ১ ১ ১ 0 
। । 1 | | 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 কারধ্যের সহায়তা হইবে। 
গান 
্রীধীরেন্দ্রকুমার সরকার 
গ্রভাতে কানন হতে মপিন হয়েছে ওর] 
যতনে কুস্থম তুলি' আননে করুণ ছায়া 
এনেছ আ্াচলে ভরি; তোমার কোমল হৃদে 
কি হবে ও ফুলগুলি? নাহিকে! একটু মায়া ! 
জান তুমি প্রিয়! মোর আমারে সাজাতে মিছে 
ওদেরো যে আছে প্রাণ প্রয়োজন নাহি ফুলে 
চয়নে কি তার ব্যথা নিঠুর নহে যে আমি 
মরমে ॥ওঠেনি ছুলি'? এ কথা যেয়ে! না ভূলি। 
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১শশ বর্ষ, ১৩৪৭ রা ্ঁ 41. / ূ টা ূ ২ 
সঃ টে সপে টা 





5 এ 


এর ূ 


স্বরলিপি 


€ভরব্ী মিশ- দাদ্র! 
মোর কণ্ঠের ঝরে যাওয়। গানগুলি 
তোমার কাননে ফুল হ'য়ে যেন ফোটে । 
মোর জীবনের নিভে যাওয়। হাসিখানি 
তোমার আকাশে চাদ হয়ে যেন ওঠে । 
ছিন্ন আমার স্বপন-কণিক' 
তোমার নয়নে হোক সে মণিক। 
আমার মরুর মেঘ-মরীচিকা 
তব প্রাঙ্গণে ধার। হ'য়ে যেন লোটে। 
ভুবনে আমার হারালো! যা” কিছু সবি 
তব ভাগারে রহে যেন ঠাই লভি?। 
অন্ত বিহীন মম শুন্যতা 
তোমারি মাঝারে মাগে পূর্ণতা, 
চির তৃষাতুর হিয়। বারে বারে, 
নিশিদিন তাই তোম। পানে যেন ছোটে । 


কথ।--্রীনবেন্ু বন্দ্যোপাধ্যায় স্থর--শ্রীজ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ 
টক স্বরলিপি--্াসতীপ্রসাদ মজুমদার 
-পাপদা-্ণরা 1! গাঁ পপা -ণা 


1 সখা -পসা সপা দা পা মজ্ঞা ] 
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মা পণা ণদা। পা শা 
হাঁ সি থা০। নি ০ 
মপা -দণা ণদ। । প। মজ্জা 
চা০ ০দ্‌ হও! য়ে যে০ 
[1 সাঁ -গখা সা] পণা দপা 
ছি ন্‌ ন |]আ০ মাণ 





পা মপা -জ্ঞম|। | ণা ণর্পণা 
তো মা০ ০ রু না য়০০ 


শাখা -্মা আরা জ্ঞ1 





আ মা রু; মও রু 
গধা ণা দা! -পমা জ্ঞর। 
তও বৰ প্রা! ০৬ গণ 
জা শা সা -া 
লো ০ ও 7; টে ০ 
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দ1 পাঁ মজ্ঞা ] 
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বাংলা গানে ঞ্ুপদী তাল 
শ্ীদিলীপকুমার রায় 


আমাদের রসজ্ঞ উদার বন্ধু শ্রাবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় কিছুদিন ধ'রে ধুপদের হ্বপক্ষে যা ঝা লিখে 
আসছেন তার সঙ্গে উদার রসজ্জ মাত্রেই সায় দেবেন। আরও আনন্দের কথা--অনেক বাঙালি ওঝ্াদপন্থীদ্দের মতন 
তিনি ভালে “বাংলা! গান” উচ্চারণ করতে নাসিক] কুঞ্চিত করেন না। কিছুদিন আগে শিলচর থেকে আমাকে 
এক বন্ধু লেখেন বাংলা গানে ভালো গ্রুপদভঙ্গিম গান রচন] সম্ভব কিনা। আমি (বীরেন্রকিশোরের সঙ্গে সায় 
দিয়ে) তাকে লিখি নিশ্চয়ই সম্ভব এবং এ ধরণের গান ন্বাধা বাঙালি গীতি-রমিকদদের একটী প্রধান কর্তব্য। কৃষ্ণধন- 
বাবুও গীতস্ত্রসারে একথা বড় গল] ক'রেই লিখে গেছেন যে ভাবপূর্ণ, কবিত্বপূর্ণ বাংল! গান নব নব স্থরে, নব নব 
ভঙ্গিতে গাওয়। উচিত-_য শুনলে মনের প্রসার হয়, ভাবের গাঢ়তা বাড়ে। গ্রুপদদ ভাবগাঢ়তাকে গভীর আশ্রয় দিতে 
পারে। শুধু ধ্রুপদের স্থরভঙ্জি নয়--তালভঙ্গিও বটে। যেমন স্থরঞ্াকতাল । এ তালটি যেন খেয়ালেও চালানো! 
হয় না ভেবে পাওয়া যায় না। এমন অপূর্ব ঝোকালে৷ তাল যুরোপীয় সঙ্গীতেও মেলে না। ৪+২+৪ এ তালের 
কদম, ঝোঁক প্রথম, পঞ্চম ও স্ধম মাত্রায়। এ তালটি মোটেই কঠিন নয়। লীলায়িত ভঙ্গিতে এই ঞ্রুপদী তালটি 
আমি একটি নব ভঙ্গিরস্থরে আমদানী করেছি আগমনী গানে। এ গানটির মূল রসটি ধ্রুপদের--তবে ভ্রুত লয় 
ঞ্ুপদের। এ ধরণের তাল স্থুরে লয়ে গীত হ'লে গান গুণিরাজ গ্রজ্ঞানেন্তরপ্রসাদ গোন্বামীর অনিন্দান্ন্দর কে ষে কি 
অপূর্ব শোনাতে পারে ভাবতেও আনন্দ হুয়। 
আগমনী 
স্থুরফাকভাল 
(গানটির ছন্দ স্থুরের তালে মিলিবে--কথার মাজ্রায় নয়) 
ঝলকিয়া__ঝলকিয়া রজনী 
উধা-তরণী বাহিয়া বিজয়া এসো মা ঝলকিয়া। 
মধু মুরলিয়! উছলিয়! নব-অরুণরাগে সাজিয়া 
ঝলকিয়! ধরাতলে 
এলো বরাভয়! রূপে বর্ণে গন্ধে ধূপে 
কালো মেঘে আলে! ভাতিয়া। 
আকাশ-আকুলতায় আজি চায়--ধর] চায় 
অসীমায় পরকাশিয়া-_মাঁ এসো 
ঝলকিয়া রজনী 
উষা-তরণী বাহিয়া বিজয়া এসো ম। ঝলকিয়া । 





06 
৩৪৯ ৩7 










জানি ম! জানি-- হিয়ার অতল তলে তোমারি যুকুত। জলে- করুণায় 


কাটা ফুলে কথা বলে, উরে নিঝর ঢলে-- করুণায় 
তাই আজো দেশে দেশে যুগে যুগে বাজে বীণ বুকে বুকে 


নিঝর্রিণী চলে নাচিয়। নাচিয়। নাচিয়া_ 
প্রাণে প্রাণে গানে গানে অচিনেরি অভিমানে 
সে যেজানে সে যে জানে অভিসার রবিতানে 
না জেনেও সে যে জানে--কানে নয়, শুনে প্রাণে 
তাই ধায় কলগানে বিরহে মিলন তাঁনে 
মরণে জীবন সাধিয়া--ঝলকিয়! ঝলকিয়া। 
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সঙ্গীতের বিকাশ 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


কোন্‌ সময় থেকে সঙ্গীত মনুষ্য সমাজে বিকাশ লাভ 
করেছে সে সম্বন্ধে ভরত, শাঞ্গধর প্রভৃতি প্রাচীন 
স্থরশাস্্কারের নানা যুক্তির অবতারণ। করলেও আমল 
প্রশ্নের সমাধান কিন্তু এখন পর্ধ্স্ত হয় নি। প্রাগ বৈদিক, 
বৈদিক বা বৈদ্িকতর কাল থেকে এর প্রচলন চলে 
আস্ছে কিন। তারও যখাধথ গবেষণ। এখন পর্য্স্ত আরস্ভও 
হয় নি বলা চলে। নানা মুনির নানা মত। কেউ 
দিচ্ছেন এর আমন প্রাগ বৈদিকে, কারুর মতে বৈদিকে, 
আবার কেউ বা পুরাতন আধুনিকের মাঝখানে ফেলে 
প্রমাণ করতে চান এর প্রচলনের কালকে । 

বড়ই সমস্যার কথা--প্রাগবৈদিক তথ। খক্‌ ও সামের 
প্রচলনের পূর্বে সঙ্গীতের অস্তিত্ব ভালভাবেই পাওয়া 
যাচ্ছে তার বাশী, বিভিন্ন বাছ্যস্ত্রে ও নৃত্যভঙ্গীতে ব্রোণ্জের 
নর্তকীমুত্ির (ক) নিদর্শণে। তবে যদিও অনেকে 
অনুমান ক'রে থাকেন £ ৭05 0:919881008 ০1 097). 
01176 100 93101786 [01109790 05 6109 [00110 
00820, তবু এটা প্রমাণ হয় নি যে সঙ্গীতের তখন 
বিকাশ ব গ্রচলন আদে ছিল ন|। যে গ্ুসভ্য জাত পাঁচ 
হাজার বৎসর পূর্বে পিস্কুনদের তীরে সমাজ, শিল্প, জানের 
উৎকর্ষ সাধন করেছিল, যে জাত তাত, লৌহ, ব্রোঞ্, 
রৌপা, শ্বর্ণ প্রভৃতির ব্যবহার জানত-_ধর্মে, ব্যবহারে, 








(ক) 095 0:029 08001796 812] (01. ০01, 
6-8) 1৪ 01 ৪ 90106 1186 101181) আআ 0110076,081)1]), 
16 15059891068 € 50006 80071811718] 1080601) £11] 
আ6) 1782 0800 02 1210, 8770 1969 8 116619 
10৮ত65:0, 0105 1956 0956106 611006 6০0 6106 100810,, 
7826 1.2. 0. 112167, 1932. 


বুদ্ধি ও কলানৈপুণ্যে পারদর্শা ছিল, সে জাতের ভেতর 
চারুকল। সঙ্গীতের বিশেষ বিকাশ যে ছিলনা একথা 
মোটেই সমীচীন নয়। কাজেই প্রাগবৈদিকে এর যে 
চর্চা! ও প্রচলন ছিল একথা অন্ততঃ মহেঞ্জোদড়ো ও 
হারাপ্পার নিদশন থেকে বিশ্বাস করা অসঙ্গত হবে না। 
তবে একথ। বল যায় তার প্রণালী বাকিভাবেওকি 
আকারে সেট! দেশ এবং সমাজের ভেতর ছিল তার কোন 
হদিশ ঠিক ঠিক পাওয়া যায় ন|। 

কিছুদিন আগে 7017. ], 898589 তার “79 
1185608, 8120 1 01061)10-0870 110 10001517 0121- 
67৪, (0. 1497.) প্রবন্ধে প্রমাণ করুতে চেষ্ট। করেছেন 
যে বৈদিক তথা খক্‌-বৈদিক সভ্যত] প্রাগ বৈদিকেরও বন্থ 
আগে, কেন না খকৃবেদের সভ্যতা ছিল গ্রাম্য ও 
ক্রেষিক বিকাশের ওপর প্রতিষ্ঠিত আর মহেঞ্জোদড়োতে 
পাওয়া যায় তারে! উন্নত আকারের বিকাশ নাগরিক-ও 
শিল্পসভ্যতার নিদর্শনে । লিখন-প্রণালীর বৈষম্যও তিনি 
দেখিয়েছেন এর অস্থকুলে। (খ) কাজেই তার প্রমাণ 
অনুসারে প্রাগবৈদিকে সঙ্গীতের অনুশীলন ছিল বরং 
আরো! উন্নত ধরণের, কেন-ন! স্থপ্রাচীন বৈদিক বা 
খকৃবৈদিক যুগের সঙ্গীতের তথা সপ্ত শ্বরের লীলায়িত 
বিকাশ ও অনুশীলন পাচ্ছি আমর! খষিদের মুখে যজ্ঞ 
স্থানে ও তপোবনে সামের উদাত্বাদি ঝঙ্কারে। (গ) 

(খ) 109 1. নর, ৮ 00139, 1938, এ, এ. 


[0000888---74 010 81090-06,70 200 615 4১০ 60৪,, 


(গ) অবশ্ঠ ডাঃ ম্বর্ূপের এই মতবাদই যে সর্বজন 
গৃহীত তা নয়। 
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২ সী শিস শী সপ ৮ শশী শীট শিশ্ন টিভি 


শি পর্ন 





অবশ্ত একথ। বলা এখানে অসমীচীন হবে না যে 
বর্তমান ক্ষুদ্র প্রবন্ধের উদ্দেশ্য এ নয় যে বৈদিক ব। গ্রাগ- 
বৈদ্িকে তার প্রচলনকালগকে স্থনিনিষ্ট কর, কেন না 
প্রথমেই আমর! উল্লেখ করেছি যেএ সমশ্যার সমাধান 
এখনে! হয় নি বা সমাধানের যথাযথ চেষ্টাও কেউ এখন 
পর্য্যন্ত করেন নি। তবে লেখামালা, নিদর্শন, মুদ্রা ও 
্রত্বতত্ববিভাগের কার্ধ; থেকে একথা অনুমান কর! অসঙ্গত 
হয় ন। যে, প্রাগবৈদিক ব। বৈদিক থেকে সঙ্গীতের প্রচঙ্গন 
ছিল বিকাশের ট্বচিজ্র্রকে অন্ুগমন ক'রে। 
আমর! অন্তত্রও (ঘ) অবশ্থ এ প্রসঙ্গ নিয়ে আলোচনা 
করতে চেষ্টা করেছি যে সঙ্গীতের অভিব্যক্তি ও বিকাশ 
প্রাগবৈদিক ও বৈদিক থেকে ভরতের যুগ পধ্যস্ত সাধিত 
হয়েছিল সংযোজন, পরিবর্তন ও নবরূপের মধ্য 
দিয়ে যদিও ভরতের যুগকেই ব'লে থাকি আমরা 
নঙ্গীতের গৌরবময় যুগ । 

ভরতই সঙ্গীতকে করেছিলেন নিয়নত্রিতি ও 
পল্পবিত। তার পূর্বে সঙ্গীত ছিল নাকি স্বর্গবাসীর 
নন, সাধারণ ব। মত্ত্যবাপী ছিল তা হ'তে 
বঞ্চিত। তার সময় ও তার পরবত্তী নারদ ( ৮5০--600 
&, [).) এবং শাঙ্গধরের (1210--7247 4. 00.) 
লখাতে পাই সঙ্গীত ছিল আবার ছু'রকম-_- 
দশী ও মার্গরূপে। ভরত প্রভৃতি আচাধ্যের। প্রচার 
করেছিলেন মার্গসঙ্জীত, কিন্তু দেশীলঙ্গীত দেশ ও 
মাজের ভেতর দিয়ে কতদিন ধ'রে ও কি রকষে 
লে আস্ছে তার সুস্পষ্ট ইঙ্গিত এখন পর্ধযস্ত 
টক পাওয়া যায় না। ভরতও অবশ্য তার নাট্য- 
ধাত্ত্রের আষ্টাবিংশ অধ্যংয়ে সঙ্গীত সম্ঘদ্ধে বেশ স্থু্গত 

(ঘ) প্রবর্তক-_চৈত্্র ১৩৪৬ এবং বিশ্ববাণী-_ভাব্র, 
৩৪৭ 
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ভাবেই আলোচন1 করেছেন। (ও) তারও নাট্যশান্তে 
দেশীর ইতিহাস ও প্রচলনকাল সঠিক এবং স্ুম্পট্টভাবে 
কিছু দেওয়া নেই। ভরতের পরবর্তী গ্রন্থকাররাও দেঞ্জীর 
অভিধানিক অর্থ ও বিভাগ দিয়েছেন বটে কিন্তু সঙ্গীত 
হিসেবে নামোল্লেখ ছাড়া তার একট! প্রাধান্য, বৈচিত্র ব 
প্রচলন কালের কথা উল্লেখ কোন করেন নি। দেশে দেশে 
প্রচলিত ব'লে দেশী আর পরবস্ভাক।লে মার্গনঙ্গীতেও এই 
দেশীর রূপ যে অস্তণিবিষ্ট হয়েছিল তার প্রমাণ যথেষ্ট 
রয়েছে তার রাগ-রাগিণীদের নামে । কাজেই ভবিষ্যতে 
সঙ্গীতের ইতিহাস ধারা অঙ্গশীলন করুবেন এবং বর্তমানে 
অধ্যবসায় সহকারে কর্ছেন তাদের দেখার বস্ত হবে এই 
দেশীকে তারা আদি সঙ্গীত বল্বেন, না সঙ্গীতকলার 
অন্যতম একট! রূপ বা বিকাশ ব'লে অভিধান দেবেন। 
বর্তমানেই একট। মত বেশ সঙ্গীতকারদের ভেতর জোরাল 
ভাবে দেখ! দিয়েছে যাকে আমরা 91588105] ঞ্ুপদ বলি, 
-যার প্রাচীনত্ব নির্দেশ কবুতে গিয়ে আমর। সঙ্গীত পারি- 
জাত প্রভৃতি থেকে “ফ্রব” বা 'প্রবক? কথার উল্লেখ করি, 
সেট। এসেছে আসলে গোয়ালিয়র অঞ্চলে প্রচলিত দেশী 
বা লোকসঙ্গীত থেকে । সকল মার্গসঙ্গীতের জন্মই নাকি 
লোকসঙ্গীত ( '০1-802% ) থেকে । পাশ্চাত্য সঙ্গীতের 
ইতিহাসেও পাওয়। যায় গ্রতিভাসম্পন্ন সঙ্গীতের রূপকারর! 
সর্ব বিভাগীয় সঙ্গীতের বিকাশ লাভ বলেছেন লোক- 


স্পা 





($) সম্প্রতি ডাঃ অমিয়নাথ সান্তাল মহাশয় সঙগীত- 
বিজ্ঞান প্রবেশিকায় 'ভরত-নাটাশান্ত্রে সঙ্গীত" প্রবন্ধে 
ভারতীয় সঙ্গীতের আলোচনা কর্ছেন। অবশ্ত তিনি 
চৌখাম্বা সংস্কৃত সিরিজের নাটাশাস্ত্র নিয়েই আলোচন। 
করছেন । আমাদের মনে হয় বরোদ। ওরিয়েপ্টল্‌ সিরিজে 
প্রকাশিত নাট্যশাস্ত্রে অভিনব গুপ্তের মতবাদও স্থানে 
স্থানে তিনি উল্লেখ করতে পারেন। 








প্র ারএরর-্্প_ পাএড। 
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সঙ্গীত থেকে। 


অবশ্ত একথা! কতটুকু সঙ্গত সেও 
প্রণিধানযোগ্য । আমাদের গ্র!চ/ সঙ্গীত শাস্ত্রে কিন্ত ঠিক 
এরমকভাবে ব্যাখ্য। বা কারণ দেখাতে চেষ্টা করা হয় নি। 
সেখানে সঙ্গীতক্কে ব্যাখা করুতে গিয়ে দেশীর পর্ধযায়ে তার 
পরিচয় দিয়েছেন দেশে দেশে গ্রাম্য লোকের ভেতর চলে 


বলে--দেশী। তবে একথাও বল৷ দরকার ব1 পূর্বের 
বলেছি যে দেশীর পূর্ববাভাস তার] স্পষ্ট ক'রে কিছু দেন 
নি। কাজেই সঙ্গীতের বিকাশধারার ইতিহাস লেখা ব1 
বল। আসলে কিন্ত অতীব কঠিন, অনুমান ও গ্রচলন- 
ধারাকে লক্ষা ক'রে নির্ণয় কর! ছাড়া অনেক সময়ে 
গত্যনস্তরও থাকে না। ভরতের পর নারদ, এবং ভরত 
থেকে নারদের ব্যবধানে কশ্ঠপ, মতরঙ্গ, কোহল, দস্তিল 
প্রভৃতির বর্ণনায় সৌরান্ত্রী থেকে স্থুরট, গুর্জর থেকে 
গুর্জরী, কলিঙ্গ থেকে কলিঙগগড়া, প্রভৃতি রাগ-রাগিণীর 
নামকরণ হয়ে মার্গ সঙ্গীতের অন্ততূক্ত হলেও 
আসলে সেই দেশ প্রচলিত রাগিণীদের উৎপত্তি 
কখন, পৃথিবীর আর্দি সভ্যতার উন্মেষকাল থেকে কি 
সভ্যতার পূর্ব, মধ্য বা পরবর্তী কালের কোন এক সময় 


থেকে হয়েছিল তার কোন ইঙ্গিত স্পষ্ট পাওয়া যায় না। 
নটরাজ স্থ্ি করলেন পঞ্চ রাগ, পার্বতীও করুলেন নট- 
নারায়ণ। ক্রন্ধা, ভরত ইত্যাদি শিক্ষা করলেন তার কাছ 
থেকে, ভরত করলেন প্রচার সাধারণ্যে, কিন্তু সঙ্গীত 
বল্তে দেশীকে নিয়ে তার! মাথাও ঘামীলেন না! মোটে । 
সপ্তন্বর) শুদ্ধ-বিকত, শ্রুতি-অলঙ্কার, বাদী-সম্বাদী, 
স্্রী-পুরুষভেদ এই নিয়েই সৃষ্টি করলেন তারা শান ও 
সঙ্গীত অর্থাৎ মার্গ বা স্ুুসংস্কৃত সঙ্গীতের কাঠামো ও 
ইতিহাস। কাজেই ইউরোপীয় নিদর্শনকে বাদ দিপেও 
আসলে সঙ্গীতের উৎপত্তি হয়েছে কোন্‌ জিনিস থেবে 
তা এখনে কুগ্াশাচ্ছন্ন। এ কথ! বোধ হয় চিত্তাশী 
শাস্ত্রান্েধী মাত্রেই নিঃসন্দেহে হ্বীকার করবেন । ধর্ম 
তত্বং নিহিতং গুহায়াম রহস্যের মত সঙ্গীত প্রচলনের 
কাল ও আসল ম্বরূপ এবং তার তথ্য ও ইতিহাসের পরিচ' 
এখনে অবিদ্দিতই রয়েছে 1(চ) 


সম 


(6) বারাস্তরে এ সন্বত্বে আরও আলোচনা করবা; 
আমাদের ইচ্ছা রইল। 


উস ৯৯ 





গান 
শ্রীপ্রফুল্প ভট্টাচার্য্য 


পাগলী মায়ের পাবে দেখা 
পাগল যদি হতে পারো। 


ও তার ভেজে না মন চোখের জলে, 
নেয় না কোলে কাদ্‌ছ বলে, 
যতই তুমি কাদবে বসে 

সে ষে দূরে রইবে আরো । 





মনের কথ! মনে রেখে 
নেই কোন ফল মাকে ডেকে, 
পাগল হয়ে বেড়িয়ে বেড়াও 
মন খুলে দাও যত পারো। 
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স্বরলিপি 


( গ্রুপদ ) 
বেলবলী--বাাপভাল 


বিন দরশন মন থির ন রহত হৈ 
কব মিলোগে শ্যাম তব সুখ পারে । 
রূপ এসে অরূ জগমে' ছুজো নহা 
তৈসে মুরলী ধুন তান নেক বজাবে। 
ধন ধন গুণনিধান গুণদাত! 

জো এক নর জগমে' সোহাবে। 
জানকীদাস নিত কর আশ 

কব তাকে! পগ মন মিলারে। 
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গান 
শ্রীবামাচরণ কর্মকার 
হটমল তরু-শাখে-বীধা ঝুলনেতে ময়ুর-মসুরী বনে ঘন দেয়ারি তালে, 
ছুলিছে দোছুল আজি রাধা-স্ঠাম। নাচিছে কেতকী সদ। কদমের ডালে; 
ব।শীতে উঠিছে সুর, নৃপুরে রিণিঝিন্‌ আকাশে অন্রাগে সপ্ত রঙ. জাগে-- 
আনন্দে মাতোয়ারা ব্রজধাম। হেরিছে ত্রিলোক ব্বপ-অভিরাম। 
তড়িত-লত। যেন জড়িত জলধরে ও ন্বপ নেহারিতে লুকায়ে দেবতা 
যুগল রূপ হেরি মুনির মনোহরে, হয়েছে গোপ-গোপী, কেহ তরুলতা, 
সুন্দর মহিমায় যমুনা! উছলায় মুগ্ধ মনে বপি' প্রণত। গ্রক্কৃতি 
তরজে ওঠে রাধা-কষণ-নাম | গাহিছে মিলন-গীতি অবিরাম। 
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স্বরলিপি 
মিশ্র--দাদ্রা 
নাই বা ঘুমালে প্রিয় আকাশের বুকে টাদ 
রজনী এখনো বাকী, মোর বুকে তব মুখ জাগে 
প্রদীপ নিভিয়। যাক আমি চেয়ে চেয়ে দেখি কা'রে 
শুধু জেগে থাক তব আখি । স্থননরতর লাগে। 
এখনে সমাধি পাশে এ মধু মাধবী রাতে 
হেনার স্থুরভি আসে,__ জেগে রব ছু'জনাতে, 
“পিয়া পিয়।” বালে ডাকে জড়াক ছটা হৃদয় 
সাথীহার৷ কোন পাখী। একটী প্রেমের রাখী । 
কথা-_্্রীপ্রণব রায় সুর__শ্রীস্ুবল দাশগুপ্ত 
স্বরলিপি--কুমারী বিজলী ধর 
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পুস্তক-পরিচয় 


স্বরবিভান (চতুর্থ খণ্ড)_্রারবীন্দ্রনাথ ঠাকুর। 
ধর্/সঙীত-সংগ্রহ। ম্বরলিপি--৬কাড!পলীচরণ সেন। 
সম্পাদনা-_শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার । বিশ্বভারতী গ্রন্থালয়, 
২১০ কর্ণওআপিস ই্রীট, কলিকাতা হইতে প্রকাশিত । 
প্রথম সংস্করণ, চৈত্র ১৩৪৬। মুল্য দেড় টাক। নান্র। 

আলোচ্য স্বরলিপির গ্রন্থখানিতে কবিগুরু রবীন্দ্র- 
নাথের “ম্বরবিত।ন-গ্রস্থমালার পায়ের মধাদা অক্ষর 
থাকে নাই। ম্বরবিতান ১ম, ২য় ও ৩য় খণ্ডে সাধারণভ।বে 
রবীন্দ্রনাথের অনেক শ্রেষ্ঠ ও আধুনিকতম গানের স্বরলিপি 
স্থান পাইয়াছে। কিন্তু বতমান খণ্ডে সেই পধায় 
অব্যাহত না রাঁখিয়। ইহাকে পৃরাপূরি ৫০টী ধমসঙ্গীত- 
সংগ্রহের স্বরলিপি-পুস্তকে পরিণত করা হইয়াছে। 


অধিকন্ত, এই বইখানি রবীন্দ্রনাথের শ্বরলিপি-গ্রস্থমালার 
আধুনিকতম সংস্করণ হইলেও রবীন্দ্রনাথের অনেক শ্রেষ্ঠ 
ও ঘুগোপযোগী ধমনিঙ্গীত ইহাতে সন্গিবেশিত কর! হয় 
নাই। ঠশলঙ্জাবাবু যখন সম্পাদন। করিয়াছেন, তখন 
এটুকু আশ। করা স্বাভ।বিক যে, তিনি এপ গান সঙ্কলনের 
দিকে নিশ্চয়ই মনোযোগ দিতে পারিতেন। মাত্র ধম- 
সঙ্গীত গানের পক্ষে বইখানি যে একাস্ত উপযোগী অবশ্য 
সে কথা অসস্কোৌচে বল। যাইতে পারে ; কারণ যে গানগুলি 
ইহাতে প্রকাশিত কর! হইয়াছে, সেগুলির মধ্যে কতক- 
গুলি গান বাঙালীর খুব প্রিয় । এ-দিক্‌ দিয়! গ্রস্থখানির 
যথেষ্ট মূল্য আছে। 


--শ্ীঅজিত ঘোষ 


নি ক্ষ, 


৯০৩ লাল পীপ্্প্প্প্পীপপস পপ পপপেপপ পসপাপ পাপ শু প্রস্স্দ 
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সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয় 
( পূর্বানবুতি ) 
শ্রীক্কিশোর দাস 


স্বাভাবিক আ্ররপ্রসচঙ্গ কোমল ও কড়ি সর পরিচচয়র সহজ প্রণালী 


খ্বাভাবিক দ্বরগুলি কঠে ভালরূপ আয়ত্ত হইলে পর “কোমল” ও “কড়ি” স্থরগুলি ক্রমান্বয়ে ধীরে 
ধীরে অভ্যাস করিবার চেষ্ট। করিতে হইবে । কোমল ও কড়ি স্্রগ্লি প্রথম প্রথম কে অভ্যাস করিবার 
সময় পূর্বের নির্দেশাহ্যামী একটি বাধা স্ুরবিশিষ্ বিন যন্ত্রের সাহাষ্য গ্রহণ করিলে প্রথম শিক্ষাথিদিগের 
পক্ষে বিশেষ স্থবিধাজনক হইবে । 

১। হারমোনিয়ম যন্ত্রের যে কোন একটা স্থুর (তাহার সাদ! বা! কালো অর্থাৎ কোমল বা কড়ি যে 
পর্দার স্থরই হউক না কেন) যাহা কের ওজন অন্যায়ী “সা” সুর স্থির করা হইবে ঠিক তাহার অব্যবহিত 
পরের পার্দীর যে স্ুরটা বাজিবে সেই স্থরটাই *০কা'মল €৫র*” স্চর। “কোমল রে” স্থুর সকল সময়ই 
«সা ও রে” এই উভয় হ্বাভাবিক পর্দার শ্রত্যন্তর মধ্যে অবস্থিত। হাঁরমোনিয়ম যন্ত্রে ্বাভাবিক “সা ও রে” 
এই উভয় পর্দার মধ্যে যে একটী অতিরিক্ত পর্দ। থাকে ( কঠের স্থরানুযায়ী তাহা কালে! বা সাদা যাহাই হউক ) সেই 
পর্দাটাই কোমল “রে” সবরের পর্দ।। অর্থাৎ পম্বাভাবিক রে” সুরের ঠিক অব্যবহিত পূর্বের পর্দাটীকেই 
“কোমল রে” স্থরের পর্দি। বুঝিতে হইবে । 

২। এক্ষণে “ম্বাভাবিক রে” স্থরের জন্য যে পর্দাটী ধাধ্য হইল ঠিক তাহু।র অব্যবহিত পরের পর্দার 
স্থরটী হইবে “€তফাসল গা” শর ॥ “কোমল গা” সুর সকল সময়ই “রে ও গা” এই উভগ স্বাভাবিক 
পর্দার শ্রত্যন্তর মধ্যে অবস্থিত। হারমোনিয়ম যন্ত্রে স্বাভাবিক “রে ও গা” এই উভয় পর্দার মধ্যে যে একটা 
অতিরিক্ত পর্দা থাকে ( কের স্থরানুযু।য়ী তাহ1 কালো বা নাদ। যাহাই হউক) সেই পর্দদাটী “কোমল গা” সুরের পর্দ1। 
অর্থাৎ “স্বাভাবিক গা” স্থরের ঠিক অব্যবহিত পূর্বের পর্দ।টাকেই “কোমল গা” স্থরের পর্দি। বুঝিতে হইবে। 

৩। পন্থাভাবিক গা” সুরের জন্য যে পর্দাটা ধার্খ) হইল, ঠিক তাহার অব্যবহিত পরের পর্দ।র স্থরটী 
হইবে ““ক্বাভাবিক মা* সুর ॥ শ্বাভাবিক "গা ও মা” এই উভয় স্থরের স্ু্মাংশ মধ্যে সাধারণ ব্যবহারোপযোগী 
স্থরের স্থান নাই বলিয় হারমোনিয়ম যন্ত্রের এই ছুইটা পর্দ! সকল সময়ই ঠিক পাশাপাশিভাবে সাজানে থাকে । 

৪1 দম্বাভাবিক মা” সুরের জন্য যে পর্দাটা ধার্য হইল, ঠিক তাহার অব্যবহিত পরের পর্দার স্থরটী হইবে 
“ভীবক্র বা কড়ি মা” “কড়ি মা” স্বর সকল সময়ই “মা ও পা” এই উভয় শ্বাভাবিক পর্দার শ্রুতান্তর 
মধ্যে অবস্থিত । হারমোনিয়ম যন্ত্রে হ্বাভাবিক “মা ও পা” এই উভম্ন পর্দার মধ্যে যে একটা অতিরিক্ত পর্দদ 
থাকে (কঠের স্থরান্ুযায়ী তাহা কালো বা সাদা যাহাই হউক) সেই পর্দাটী “কড়ি মা” স্থরের পর্দা। 
অর্থাৎ “ম্বাভাবিক পা” স্থরের ঠিক অব্যবহিত পূর্বের পর্দাটীকেই “কড়ি মা” স্থরের পর্দ। বুঝিতে হইবে। 
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৬৯৬০ হন, 


0২,5২৭ 


দে 
পপ পিউ 


৫€। “শ্বাভাবিক পা” স্থরের জন্ত যে পর্দা/টা ধার্য হইল, ঠিক তাহার অব্যবহিত পরের পর্দদাটার স্থর 
হইবে “তকামল থা” জ্ঞর। “কোমল ধা” স্থর সকল সময়ই "পা ও ধা” এই উভয় স্বাভাবিক পর্দার 
শ্রত্যস্তর মধ্যে অবস্থিত। হারমোনিয়ম যন্ত্রে পা ও ধা” এই উভয় স্বাভাবিক পর্দার মধ্যে যে একটী অতিরিক্ত 
পর্দ| থাকে (কণের স্ুরাহুযায়ী তাহা কালে! বা সাদা যাহাই হউক) €সই পর্দাটী “কোমল ধা” স্থরের পর্দ1। 
অর্থাৎ *ম্বাভাবিক ধ।” স্থরের ঠিক অব্যবহিত পূর্বের পর্দাটিকেই “কোমল ধা” স্থুরের পর্দা বুঝিতে হইবে। 

৬। পথ্বাভাবিক ধ।” সুরের জন্য যে পর্দাটী ধাধ্য হুইল, ঠিক তাহার অব্যবহিত পরের পর্দাটার স্থর হইবে 
“০কামল লি” সুর । “কোমল নি” স্থুর সকল পময়ই "নি ও সণ” এই উভয় স্বাভাবিক পর্দার শ্রুত্যস্তর 
মধ্যে অবস্থিত। হারমোনিগ্নম যস্ত্রে স্বাভাবিক “ধা ও নি” এই উভয় পর্দার মধ্যে যে একটি অতিরিক্ত পর্দা! থাকে 
( কঠের স্থরান্যায়ী তাহ! কালে বা সাদা যাহাই হউক) সেই পার্দাটী “কে।মল নি” স্থরের পর্দ1। অর্থাৎ *ম্বাভাবিক 
নি” সুরের ঠিক অবাবহিত পূর্বের পদ্দটীকেই «কোমল নি” স্থুরের পর্দা বুঝিতে হইবে। 

»। “স্বাভাবিক নি সুরের জন্য যে পর্দদাটী ধাধ্য হইল, ঠিক তাহার অব্যবহিত পরের পর্দার স্থরটী হইবে 
“ল্বাভাবিক সা” সুর । শ্বাভাবিক “নি ও সণ” এই উভয় স্থুর স্ুক্্ম।ংশের মধ্যে সাধারণ ব্যবহারোপযোগী 
স্থরের স্থান নাই বলিয়া হারমোনিয়ম যন্ত্রের এই দুইটা পর্দ। সকল সময়ই ঠিক পাশাপাশি ভাবে সাজানে। থাকে । 
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হারযোনিয়ম যঙ্ত্রে হ্বাভাবিক সুরের পর্দার মধ্যে “কোমল ও কড়ি” স্থরের পর্দাগুলি কি ভাবে সাজানো 
থকে তাহার একটা পরিচয়-চিত্ত্র এই স্থানে প্রদত্ত হইল। এই চিন্রখানির প্রতি লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে যে, 
১ম, ২য় ও ৩য় অক্টেভের পর্দাসকল যথাক্রমে একটি অক্টেভের পর্দ।র সহিত অপর একটি অক্টেভের সম স্থরবিশিষ্ট পর্দার 
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টু, 


কিক কার্তিক, এম সংখা ্ 


সর্বতোভাবে সামপ্তস্ত আছে, অর্থাৎ যথাক্রমে পরস্পর তিন অক্টেভের পর্দাসকল একই প্রকার নিয়ম ও হিসাবানুষায়ী 


সাজানে। থাকে । 


স্থান বা কালাকাল ভেদে এই নিয়মের কোন প্রকার ব্যতিক্রম হয় ন!। 


এই ত্রিসপ্তক “সারণ12 বা ছত্যে ০০৪7৫-এর চিত্রের উপরের এক একটী ঝেষ্টনীর অস্তভূ-ক্ত এক “সা” 
হইতে তাহ।র সপ্তম শ্বর “নি” স্থরের মধ্যে ৭টী ম্বাভাবিকঃ ৪টী কোমল ও একটা কড়ি সুরের পর্দ। থাকে । স্বাভাবিক, 
কোমল ও কড়ি স্থুর সংমিশ্রণযুক্ত এই ১২টা পর্দার স্থরসমষ্টিকে সঙ্গীত শাস্ত্রে এক একটী সক বা গ্রথম বল! হইয়াছে । 
সম্পূর্ণ একটা গ্রাম ব| সপ্তক মূদ্যে "স্বাভাবিক, কোমল ও কড়ি” স্থর সকল যথাক্রমে কোন্‌ কোন্‌ নিয়মে অবস্থান করে 
ও তাহাদের কি কি প্রকার নাঙ্কেভিক চিহু তদ্িযয় নিয়ে লিখিত হইল-_ 


১ ৫ ৩ ৪ ৫ ঙ৬ 
ৃ পা ০খ তরে তত গা ম! 
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স্বাভাবিক “সা”, কোমল “খ”, শ্ব(ভাবিক “রে”, কোমল “জ্ঞ।% 
দঙ্ধা” স্ব।ংভাবিক «প1৮, কোমল “দা” স্বাভাবিক “ধা”, কোমল “ণি” এবং স্বাভাবিক “নি”। 


৭ ৮ কি ১০ ১৪ ১২ 
লা পা1। দী! থা! ণি নি 
1" €) (91 4. 41 3 
স্বাভাবিক “গা” ম্বাভীবিক “মা” কড়ি 


গ্রুমশঃ 


অভিভাষণ 


শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বন্ধুগণ ! 

আজ বিজগনার শুভদিন উপলক্ষে আপনার যে গ্রীতি- 
সম্মিলনের আয়োজন করিয়াছেন তাহাতে আপন।দের 
সাদর আহ্বানে আমি বিশেষ আনন্দ ও গৌরব অনুভব 
করিতেছি । বিজয়! বাঙালীদের বিশেষভাবেই স্মরণীর 
দিন। এধিনে আমরা সাম্প্রদায়িক সকল মনোমালিন্য 
ভূলিয়। জাতি-বর্ণ-ধন্দ নিব্বিচারে সকলকেই ভ্রাতৃজ্ঞানে 
আলিঙ্গন করি--এই দিনে আমর। বংমরের সকল শুভ 
কাধ্যের আরম্ভ করি। বিজয়া উপলক্ষে ঘে মিলনের ব।ণী 
দিকে দিকে স্পন্দন তোলে, সঙ্গীত তাহারই মাঙ্গল্য 
স্থচিত করে। আপনর! বিজয়া সম্মিলন উপলক্ষে সঙ্গীতের 
স্থচারু অনুষ্ঠানে যথার্থ মন্জ্ঞতারই পরিচয় দিয়াছেন। 
সঙ্গীত মানে শুধু গান নয়_-গীত, বাদ্য ও নৃত্যের 
সমবায়কেই শাস্ত্রে ঙ্গীত বলিয়! থাকে । আমরা বহুদিন 
একথা বিস্বত ছিলাম । স্জীতের ভন্র আসবে শুধু গান 


বাজনারই অনুষ্ঠান করিতাম--কিন্তু বর্তম।নে সঙ্গীতের 
্রয়ী-ধর্মের সম্বদ্ধে শিক্ষিত সাধারণের দৃষ্টি আকৃষ্ট হইয়|ছে 
--তাই প্রতি সঙ্গীতের অনুষ্ঠঠনেই আমর! গীত, বাদ্য ও 
নৃত্যের সমন্বিত কলাবিধি দেখিতে পাই। বস্ততঃ এ 
তিনের যথাযথ বিকাশের উপরই আমাদের দেশের 
সঙ্গীতের ভবিষ্যৎ নির্ভর করিবে। 

সঙ্গীতের যথ।যথ বিকাশের সম্বন্ধে আমদের ভাব্বার 
অনেক কথা আছে। আমাদের দেশের সঙ্গীত শুধু চিত্ত- 
বিনোদনের বস্ত নয়। শুধু মানবচিত্তের ৪0190015৪ 
অবস্থার প্রকাশ ব। প্রকৃতির ০199615৪ বর্ণনাতেই এই 
সঙ্গীত সার্থক নয়। আমার্দের সঙ্গীত মানবীয় প্রকৃতি ও 
বিশ্বপ্রকৃতির নিগৃঢ় মন্মরকোষ উদঘ।টিত করিয়া! প্রকৃতির 
মধ্যে এক আত্মিক শক্তির বিকাশ দেখাইয়াছে। আমাদের 
রাগ-রাগিণীর কল্পনাতেও তাই প্রকৃতির অস্তনিহিত গভীর 
রহস্যের রসমৃত্তি প্রকটিত ক্রিয়া ধরিয়াছে। আমাদের 
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গা ০ ০, উসকে 
(৫১; 
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গীত আমাদের মনের সাধারণ সুখ-দুঃখের কথা প্রকাশ 
করে না, ইহা আমাদের হৃদয়ের চিরন্তন স্থরেই মুখরিত-_ 
অ।মাদের ঝাদ্যে, বীণা সেতারে, স্থুরের গ্রতি অনুরণনেও 
পাই এক অসীমের অ।ভ।য--আমাদের নৃত্যকলাও প্রতি 
অঙ্গের লাশ্ততাগুবময় বিলাসে বিকশিত করে এক 
অনস্তমুখী অভী'প্মা--বিশ্ব-হৃদয়ের এক মহতী প্রেরণা যেন 
আমাদের 918351058] নৃতোো অঙ্গে অঙ্গে তরঙ্গায়িত হইয়। 
ওঠে__যাহ। ছিল 70951 তাহ। 7389]-এ পরিণত হয়। 

আমাদের প্রতি শিল্পকলাই অন্তরানুভূতি বা 19811- 
5৪1০0-এর কলা। বাহিরের সাপারণ দৈনন্দিন জীবন 
বা জীবনের বড় বড় 0898107-এর তরঙ্গে সুখে হুঃখের 
দোল। প্রকাশ ভারতশিল্পের কাজ নয়। মানবজীবন ও 
বিশ্বপ্রকৃতির ম্র্মর কথ। আমাদের সঙ্গীত চিত্র কাব্যে 
বি্ভমান। নানাভাবে নানা! রসে ও নানাবূপে উহাই 
অভিব্যক্ত হইয়াছে । তাই শিল্পকলা আমাদের ভগবং 
সাধনার প্রধান অঙ্গ । কি হিন্দু কি মুসলমান ভারতের 
সকল কলাবিৎগণ ওগ৭ৎ-প্রসাদেরহ মুখাশেক্ষা। আমাদের 
নৃত্যে তাই ভগবনের ও দেবদেবীদেপ বিবিধ লীপার 
বিকাশ দেখিতে পাই। গীতে ও বাদ্যে৪ও পাই এ একই 
ভগবন্মুখীনত|। 

আমাদের 015891051 সঙ্গীতের মধ্যে উত্তর ভারত ও 
দক্ষিণ ভারতের বিশেষ বিশেষ অবদান আছে। ক- 
সঙ্গীত ও বীণার রীতিতে উভয় প্রদদেশই সমভাবে অগ্রণর 
হইয়াছে। নৃত্যেও উত্তর ভারত্ের কথক নৃত্য ও 
দ্াক্ষিণাত্যের কথাকলি নাচ আপন আপন সম্পদে স্ুলমুদ্ধ। 
বাংলদেশ সঙ্গীতের ক্ষেত্রে কীর্তন ও মণিপুরী নাচ এই 
ছুই বিশেষ ধারার বিকাশে ভারতে গৌরবাম্িত আসন 
পাইয়াছে। তবে একথ| সত্য যে, বাংলার সঙ্গীতকল। 
হিন্দুস্থান ব। উত্তর ভারতের আব হাওয়া ও পবিবেষ্টনের 
মধ্যেই গড়িয়৷ উঠিয়াছে। কীর্ডনের জন্ম ঞপদ সঙ্গীত 
ক 


রা 


৮01৮১১১ 
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হইতে--প্রুপদের রাগরাগিণী ও ভক্কিমূলক পদসকল 
বাংলার ভাবপ্রবণ জল মাটিতে এক রম্য মৃছু মধুর গীতি- 
কবিতার সৃষ্টি করিয়াছে। বুন্দাবন-লীলর গদ-গদ্‌ 
ভক্তিবহুল পদ ও আখরেঃ ভক্তির বিনম্র ভাবমাধুধ্ো ইহ! 
রাগান্থগা ভক্তি-সাধনার এক অভিনব পথ খুলিযা দিস্লাছে 
--কীর্তনের স্থর এই আত্মসমর্পণ ও প্রণতির রূপে ও 
ছন্দে বড়ই স্ুকন্ধণ। কীর্তনের ভবিষ্যৎও কম উজ্জ্বল 
নয়--বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের অনুপম কাব্যসম্তার কাত্নকে 
আরও এশ্বধ্য।স্বিত করিয়াছে, রবীন্দ্রনাথের কাব্যমমুদ্দির 
প্রভাবে কীন্তন ও সঙ্গীত এক নব রূপ নিতে পারে উহ। 
অ।মর। বিশ্বাস করি; ভবে প্রাচীন কীর্ভন ও রবাক্রনাথের 
অমর গাতি-কবিতাসকল যেমন স্থরের মন্ত্রশক্তির স্পর্শের 
জন্য, স্বামী হরিদাস ও মিয়া] তানসেনের প্রবস্থিত প্রুপদ- 
সঙ্গীতের প্রবাহ অশন্ুসরণ করিয়াছে--আধুনিক কীন্নের 
নবজাগরণেও তেমনি কীর্তনের ললিতমধুর পদাবলীতে 
হিন্দস্থানী প্রপদ সঙ্গীতের সঞ্জাবন স্পর্শের প্রয়োজন 
হইবে । কীর্তনকে ও বাংলা গীতিকাব্যকে ফুপদের স্থুরে 
সাধনার ত্রিবেণী-সঙ্গমে আমিদা মিশিতে 
বাংল।র সঙ্গীত স্ুরত্বীর্থে পরিণত হইবে । 
বাংল।র নুত্যকলাকেও নিতে হইবে কথক ও কথা- 
কলীর নুধ্যলাশ্ত। বাংলার কাবা-হুঙ্টির মধ্যে হৃদয়ের 
ভাব,ম্পদ্‌ অশেষভাবে বিকণিত হইলেও) তাহাতে যে 
চ17০1001811501-এর রং ছিল, তাঁহ। রবীন্দ্রনাথ সংস্কৃত 
কাব্যের অসীম পটবিতানে নি গিয়া বুহতের মধ্যে 
বিস্তৃত করিতে পারিয়াছিলেন। বাংলার গদ্যসাহিত্যে 
বঙ্কিম দিয়াছিলেন এরূপ এক বিশ্বরূপ। সঙ্গীতকলাতেও 
তেমনি ব।ডালীর নৃতাগীতে এই 01595105] বুহতের 
আবাহন কপিতে হইবে । 01588181 গীতকলার মধ্যে 
ঞ্রুপদে যে প্রসাদগ্ডণ, যে গভীরতা, যে বৃহত্ের সন্ধান 
পাই, অন্তত্র তাহ] ছুল্লভ, অথচ গ্রুপদের পদে ও রাগরসে 


হইবে, তবেই 





সেটটি কাঠিক, ৭ম সংখা যা [টি ট 





স্বামী হুরিদ।স ও 
মিয়। তানসেনের স্যঙ্টিতে ভক্তির যে প্রবাহ আমর! পাই 
তাহা বন্যার বেগে সার! হিন্দৃস্থ' ন ভাসাইয়া নিয়া গিয়াছে। 
ঞ্ুবপদে আমরা শাস্ত, দাশ, সধ্য, বাৎলল্য ও মাধুর্য এই 
সকল ভাবেরই পদ পাই--বিরহ, মিলন, আনন্দ প্রভৃতি 


ভক্তিরস অশেষভাবেই পরিস্ফুট। 


ভক্ত হৃদয়ের সকল অবস্থাই ইহাতে বণিত। রাগনকলও 
এই সব ভাবপ্রকাশের উপযোগী রূপে সৃষ্ট হইয়াছে। 
ঞ্বপদ্দে সাম্প্রদায়িকতার গন্ধ নাই। ইহাতে একদিকে 
উপনিষদ ও স্থৃফীধর্শের অসীম ব্রহ্ষজ্ঞান বিষ্ক পদ আছে 
আবার ৈঞ্চবের শ্রীবুন্দ।বন-লীলাব প্রেমপ্রসঙ্গও ইহাতে 
জীবন্ত মুদ্তি পাইয়াছে । শিবের বিরাট্‌ শাস্ত গম্ভীর মহিমা 
ও আদ্যাশক্তি জ্গজ্জননীর চরণে প্রণতির গভীর ভাব- 
তরঙ্গ ইহাতে একই সময়ে স্পন্দিত ও নন্দিত হইতেছে । 
আজ হিন্দুস্থান হইতে প্রকৃত ঞুপদ লুপ, তবে 
বাংলায় এ্রুপদের শ্রেষ্ঠ কলাসাধকের সমাগম হইয়াছে। 
গানের উত্কর্ষের পন্য ও আদশ গান হ্ষ্টির জন্য বাঙালী 
গায়ককেঃ আবার যথার্থ 01898108] ধুপদ সঙ্গীত শিখিতে 


হইবে ও সেই আদর্শে বাংলার নূতন গীতিকবিতা ও 
কীর্তন পুনর্গঠিত করিতে হইবে। আমি জানি, এই 
সাধনায় কয়েকজন মনীষী ও গায়ক বাংলাদেশে ব্রতী 
হইয়াছেন। ইহাদের সাধনা ব্যর্থ হইবে না, হইতে 
পারে না। আমর। আজ বিজয়া-সম্মিলনের দিনে বাংলার 
সঙ্গীত-সাধনার এই নবোম্মেষেরই জয় কামন৷ করি। 
জাতি-বর্ণ-সম্প্রদায় ভুলিয়া আজ ইহাই কামনা! করি যে, 
বাঙালী এক মন, এক হৃদয় হইয়া জাতীয় সংস্কৃতির মধ্যে 
এমন নব স্যর বিকাশ করুক, যাহা সার! হিন্দৃস্থানের 
আদর্শস্থানীয় হয়। রাজনীতিতে আমাদের আজ যতই 
দুর্গতি হউকৃ, সংস্কৃতির ক্ষেত্রে আমরা এমন গৌরবময় 
গীঠ রচন1 করিব, যাহার প্রান্তে আসিয়৷ ভক্তিতে সকলেরই 
মাথা অবনমিত হইবে । বিজয়া-সম্মিগন আমাদের এই 
গৌরবের উৎসাহ দান করুকৃ।* 


স্পা ও শি পপ ৮৬৮৯৭, পি ৪. পল 
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*্* হাওড়া সঙ্ঘ বর্তৃক অনুষ্ঠিত বিজয়া সন্মিলনীর 
সভাপতির অভিভাষণ। 


মুরজ-বাদন 
( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্রাদেবেন্দ্রনাথ দে ( স্রবোধবাবু ) 


আভা-চীতাল 
সি ১ ০ 
1 1 | । 
৬৫২। কৎ দেখ দ্রেগে থেনাআন কত ঘড়াআন 
০ ৩ ও শা ও 0 


। । । 1 । । 
ধাকৎ থুদিঘেনে ঘেনেনাগ, দী ধা কড়ানদে 


২ 0 ৩ ০9 
| ও | ণ 
ধেরেকেটে কেটেতাগ ঘেগে তেটে ধাতৎ ধ!, 


শি ১ 0 ন্‌ . 
| | | । | 
৬তা দে দেৎ ধেরেকেটে কৎ থুক্তা কড়াক্াতেটে 


৩ €) শা ১ গু 
| | | | | 
দেস্তা গে ধা, ঘেগেতা। ঘেগে দিন দেখ কৎ 


৮ ১ ১০] ৪] মু 
| | | ও ঈ 
৬তা কড়ান ৬তা কড়ান থুদ্দিক কড়ান্নাকেটে ধা 





০ আও পপ এপ পপ রা 


৩২৮" 





ূ )॥ 
হেরে 
/ চি রত: ১০২. 
নাসা 


শী ১ ০ ২ 
1 ॥ | ॥ । 
৬৫৩। ধেকেটে ধাআন কৎ ধা গেনে কঅত্ত। ঘেনে 


0 ৩ ০ শ্‌- ১ 
। | 


| | | 
দেস্তা আগে তেটে নাগে তেটে ঘেগে দী-_ 


০ ২ 0 / 

| ৃ | | 

৬তান থেগে দেখ ৬তাঘেম্ে গেড়ে গেড়ে 
০ 4 ১ 9 


| | । | 
ঘড়ান দে দেখ, ধেৎ কড়আন দে ৬তাঁকড়।ন 


৮২ &. ৬ 0 
1 । ] । 
দিঘেনে নাগেনে নাগ গেড়ে গেড়ে দেখ তেটে 


শি ও 0 ৮ ৩৫ | 
| 1 । . | 
ধেটে, থুন তেটে কধেন্ন। ঘেগে দী ঘড়ান 
0 ৩ 0 
| | | 
ভাগ দ্রেগে তাগ দ্রেগেনে কমণ্তা কড়ান 
শশ ১ ৩ ৮ 0 
| | 1 । 
ধাঃ ৬কড়াআনে কড়ান ৬কড়।আনে কড়ান 
৩. ০ শা" 
| | | 
৬কড়াঅআনে কড়ান ধা 
শি ১ 9 0 
| | | | | 
৬৫৪ । তাদেৎ থুক্স। কড়ান দে ঘেগে তেটে ঘেগে 
৩ 0 শা" ১ 
| | | | 
দে তাদ্দেখ ঘেনে গদ্দ ঘেনে ঘেনে ঘেন্‌ 
০ নং 9 
| | | 
জেকেটে তাগ ঘড়ান থুন্‌ তেটে তেটে তেটে 
এ ত5252508 তরল জা তেলে 
৩২৯ 


৪২ [৬7 


রাজ 


০০ 
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৩ ৩ সপ ৬ 

| | | | 
জ্েকেটে তাগ দেখ কড়ান্। কতা কতা 
0 ২ ০ 


| | । | 
কজ্েকেটে ভাগ ভ্বেকেটে দেখ ৬দীইতা ঘেনে 


0 ৮ ১ 

| | | 
ঘেদেদি ঘেস্তা কতা ঘেন ভ্রেকেটে তাগ 
0 খু ০0 ৩০৩ শা 


| ॥ ॥ ॥ । | 
দেখ তা কড়ানে তাগ তা ধা ঘেড়ে দেতখ ধ! 


-1 ১ 0 ৬ 0 
| | ৃ | | । 
ক ধাআদন তে:ট কড়ান ক্রেধেনে খু 

৩ € শঁ ৬ 

| | | | 
ঘড়ান দিঘেনে তাআতা কৎ দেখ দিেনে 
0 র্‌ ০ ৩ ০ 
| | | ৃ | 
ধ।ত। ৬তা আত। তেটে দ্রেগে ঘড়ান দেৎ 
শশ ১ 0 


| | | 
থুন তেটে ঘেনে কত গেড়ে গেড়ে থুন 


৮ ০ ৩ ০0 শর 
॥ [ | | 
ধেত্া দেস্ত। দ্রেগে ভ্রেকেটে তাগ খুন নান্‌ 
১ ০ ২ 


| | | 
ত্রেকেটে তাগ ঘেগে তেটে দিঘেড়ান্‌ দেৎ 


০ ৩ ০ 
| | | 
থুতন্ন। তেটে কদেতা ৬তা 


শি 
] 
খুন ধা 





চা পপ পাপ পপ পপ পা রা | উম 





৬৫৬। 


পরে €( নৃতা) হইবে না, ৪র্থ মাত্রায় “খেট।' 


আড়া-তচীভাল 
ক্ষু-্আড়ি 
্শ ৬ ০ হ 


| | | | 
তাগেস্তাআনে ভাগে তাকেড়ে দেখ তাল! 


9 ৩ ০ শা 


1 । | 1 
তাকেটে ধেকেটে দ্রীত। কড়ান্। কৎ ধা দেৎ 


১ ০ ২ ০ ৩ 
| | | | । 
৬থুগেনে ভ্রেগে দে২ ৬তাআয্ন। ঘেগে ধ৷ 

০ 4 ১ 


। । | 
ক্রেদেৎ ধা ক্রেদেৎ কতা খুন কত। ধেৎ 


শপ সাপ ও পপ সপ 


চুদে? 


নে পু, 


এস ক্ব্রেস্পিন্ক। 
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৪. ই টি 
। | | 
ধা তীধা ঘেগে দিন তেটে ঘেঘেনে কড়ানা 


৩ ৪) শা ও 
| [ | 
থুন্ন। ধা ক্রেধাঅনে ধা তৎ ধেন্নে ধেতা 


০ ২ ০ 
| | 
ধেটে তাক ধা 


৩ ) শা 
| | | 
ধেটে তাক ধা ধেধে ত্বাক ধা 


| 
তাগেনে দিঘেনে কড়ান 


ক্রমশঃ 


ভ্রম সংশোধন 


খোল বাদ্য প্রবন্ধে (গড়েরহাটী হাঁতুটা ) ১৩৪৬ সাল। অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্যা ৪৩৩ পৃষ্ঠা ২০ নম্বরের 


স্বনে পেটা? হইবে, ৮ম মাত্র।য় খেটা_- হইবে এবং 


| | 
১ মাত্রায় 'ঝাউর্র্*ও ১৫ মাত্রায় 'বা-গুর্‌ গুর্‌ হইবে। ২১ নম্বরের পরে (নৃত্য) হইবে না। ৪৩৪ পৃষ্ঠা, 


| | 
২২ নখ্বরের পরে '(নৃত্য) হইবে ন।) ১ মাত্রায় 'ঝ।-- ঝা-- তেরে তেরে? হইবে, ৯ম মাত্রায় 'দ-ধিন দেরে গেরে হইবে, 


। | । 
২৩ ও ২৪ মাত্রা 'ঝ--তিনি ঝ1-- তিনি; হইবে, ২৮শ মাত্রায় 'ধি, নিতা খেটাঃ হইবে। 


1 
মাঘ ১০ম সংখ্যা ৫১৭ পৃষ্ঠ! ২৮ নদ্বরের ১ম ৮ যাত্র। ব্রাকেটের ভিতর থ।কিবে তাহার পর (০)-- »- - 


| | । 
বাদ দিয়/-৮৮ মাত্র! হইবে। ২৯ নম্বরের ১ম ৪ মাত্র!“ _-গুরু গুরু দা_ ধেই' হইবে? শেষ ম।আার পর], হইয়া “-» 
২৪ মাত্রা” হইবে । ৫১৮ পৃষ্ঠা ৩০ নম্বর হইতে ৩৭ নম্বরের বোলাংশ এইব্ূপ %€ )১ ত্র্যাকেটের ভিতর থাকিবে। 


| | _ | | 1 ॥ | 
৩২ নম্বরের বোল -- ( ঘের গিঘের্‌ গিঘের্‌ ঘেরু কি খের্‌ কিখের্‌ )-*৮ মাত্রী। (বহুবার বাজিবে )। ৩৩ নম্বরের 


| | 1 
১০ মাত্রার বোলষীর ১০ম মাআজা--খের্‌? হইবে । ৩৫ নম্বরের ১ম ৩ মাত্রা "গিঘের্‌ গিঘের্‌” হইযে। ৩৬ নস্বরের ৬ মাআ। 





০ 


০১০০২ 


ডে রেলের তর 


সে 


| ্‌ 552 
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। ্ | । | 
ঘের! হহছবে। ৫১৯ পৃষ্ট। ৩৭ এম্বরের ১গ ৩ মাজ! গুরু দ।--ঘের্‌ গুর্দ। হইবে ॥ ৩৮ লম্বরের ১৪শ ও ১৫শ মাত্রা 


| | প 
“ত[ত। খেট। ত।--গুরু গুর্‌ হইবে, ও শেষে এইরূপ “ ঝা), হইবে। 

ফ।স্তন ১১ ১ংখ্য| ৫৬৭ পৃষ্ঠা ৫ নদ্বর--৯ নম্বর, ১০ নম্বর ও ১২ নম্বর সকলের ১ম মাত্রা '(ফেগর্) এইরূপ হইবে 

এবং ৫ নস্বর--১১ নম্বরের শেষস্থ ৩ মাত্রা গুক বোলে 'ধেই পৃ খেই) ও লঘু বোলে 'থেই রা খেই_ )]” 

হইবে। ১২ নম্বরের শেষস্থ মাঙায় 'বা_ |১ বার বাজিবে' হইবে। ৫৬৮ পুষ্ঠ।, ১৩ নম্বরের শেষস্থ ২ মাতা 


| | | | 
£ধে.নত। খেট।--+ )- গুরু বোল ৬ মতা" হইবে । ১৪ নম্বরের ১ম ও ২য় মাত্রায় '(ধেনি ধেনাং দেরে গেরে হইবে। 
ষে সমন সংখ্যার শেষে বহুবার বাঙ্গিবে ইহ। উল্লেখ আছে তাহা ব্যতীত অপর সংখ্যায় প্রত্যেকটীর শেষে মোট মাত্র 
সংখ্যা! উল্লেখ থ।কিলে ভাল হয়। 


চৈত্র দ্বাদশ সংখ! ৬২৪ পৃষ্ঠা, ১৭ নম্বরে লঘু ও গুরু, বোলের অস্ত ২ মাত্রায় কিখের কিখের হইবে। 
১৮ নশ্ব্ের শেঘ মত্রায় “তা -- -'হইবে। ১৯ নম্বরের ২য় মাত্রায় “তা -- -- হইবে, ৪র্থ মাত্রায় 
্ী ৮ 72 হইতো, ৬ষ্ঠ মজায় খিট। তাখি' হইবে, "ম মাত্রায় 'তারা থেটা' ও ৮ম মাত্রায় তা-- (গুর্‌ গুরু )) 
২ বার বার ব।জিবে' হইবে। ২১ নম্বরের 5র্থ মাত্রায় তা (গুরু গুর্‌) হইবে। ৬২৫ পৃষ্ঠা ২২ নম্বরের "ম মাত্রায় 
'ত-- (গর গুরু )' হইবে । ২৩ নম্বরের ১ম ও মাত্র। (তেন! উন| খেটে তিনি গিগি ইঘি” হইবে, ১০ম মাত্রায় 
গেথে নাও হইবে। ২৪ নম্করের ৮মও ০ম মাজ্রায় 'ঝেনে ঝেনে জাঝি নাঝি' হইবে, ১১শ ও ১২শ মাজার 
'ঝনে ত।-. - ঝেনে' হুইবে, ১৪এ ও ১৫শ মাত্রায় '৩__ ঝেনে ঝেনে তা--ঃ হইবে, ১৮শ ও ১৯শ মাত্রায় 
নাগ. ঝেনে নাগ. ঝেনে' হইবে । ২৫ নম্বরের ৩য় মাত্রায় 'তা-_ গুর্‌ গুরু হইবে। ৬২৬ পৃষ্ঠা, ২৭ক এর ৪র্থ ও ৫ম 


| | | 
মাত্রা তেরে খেটে তিন্‌ তাক্‌ হইবে, ১৯শ ও ২*শ মাত্রায় “ঘেনে তাক্‌ তেরে খেটে” হইবে। 





নিখিল আসাম:বালিক। সর্জগীত 
প্রডিচ্যাশিত। 

বিগত জুলাই মাসে স্থানীয় লেডী কীন গালস্‌ এম্‌ই 
চুলের প্রধান শিক্ষযিত্রী শ্রীযুক্ত ন্বর্ণপ্রভ। দাস মহাশয়ার 
উদ্যোগে শিলংএ যে 'নিখিল আসাম বালিক। সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতা" হইয়] গিয়াছে তাহাতে কুমারী গীতিকা সেন 
ও বীথিকা সেন ভগিনীদ্বম আট বৎসর বয়স্কাদের মধ্যে 
খেয়াল ও আধুনিক গানের শ্রেণীতে 
যথ।ক্রমে প্রথম ও দ্বিতীয় স্থান 
অধিকার করিয়াছে এবং গীতিক। 
সেন এ শ্রেণীর চ্যাম্পিয়ন কাপ 
প|ইয়াছে। ইহার। শিলং-এর 
বিশিষ্ট সঙ্গীতাধ্যাপক মহম্মদ মতি 
মিঞার ছাত্র] | 

এই প্রতিযোগিতার বিচারক 
ছিলেন লন্বপ্রতিষ্ঠ ওশ্ু।দ আয়েত 
আলী খ। (ব্রাহ্মণ বাড়িয়া), সঙ্গী া- 
ধ্যাপক শ্রীযুক্ত শান্তিপদ ভট্টাচার্য 
(গয়া) এবং শ্রীযুক্ত বিষুপদ 
রাভা ( তেজপুর )। 

মহম্মদ মতি মিয়। ওস্তাদ 
আয়েত আলীরই একজন ম্থুযোগ্য 
ছাত্র । 


ন্বত্যশিল্পী মণিবগ্ধন 
(উত্তর ভারতের বিভিন্ন স্থানে নৃত্যপরিবেশনস্তে 
গ্রতযা বর্তন) 
ভারতীয় নৃত্যকলার নব জাগরণের জন্য যে সকল শিল্পী 


কুমাপী বীথিক1 সেন 
আম্র। গীতিক ও বীখিকার সর্বাঙীন উন্নতি 
কামন৷ করি। 


মণিবর্ধন অন্তম। অধুনালুপ্ত এই চারুশিল্পকে অতীতের 
অন্ধকার আবরণ উন্মুক্ত করিয়। বিভিন্ন পদ্ধতিতে নব রূপ 
দিতে তিনি যে উৎসাহ, উদ্দীপনা, আকাজ্ষ। ও শ্রম- 
সহিষুুতা নিয়। কাধ্যক্ষেত্রে অবতীর্ণ. হইয়াছেন, তাহা 
সত্যই প্রশংসার ও অনুকরণীয় । বর্তমানে শিল্পী ও 
সাহিত্যিক বন্ধুগণের সাহায্যে তিনি নিজ বাটীতে 
“কলাকেন্ত্র নামে একটা প্রতিষ্ঠান স্থাপন করিয়া, 





কুমারী গীতিক। সেন 

দেশের জনসাধারণের নৃত্যও শিখাইবার স্থবন্দোবস্ত 
করিয়াছেন। সম্প্রতি তিনি তাহার কতিপয় ছাত্রছাত্রী 
লইয়া উত্তর ভারতের বিভিন্ন নগরীতে নৃত্য প্রদর্শনাস্তে 
প্রত্যাবর্তন করিয়াছেন। তিশি সদলবলে কলিকাত। 
হইতে যাত্রা করিয়। বেনারদ, এলাহাবাদ, জব্বলপুর, 
সগর, ঝান্সি, গোয়।লিয়র, আগ্রা, মীরাট, মোরাদাবাদ 


এবং গুণীরা সাধনা করিতেছেন তাহাদের মধ্যে শ্রীযুক্ত গ্রভৃতি স্থানে নৃত্য প্রদর্শন করিয়া ফিরিয়া আপিয়াছেন।, 
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০ 
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তাহার অঙ্গভঙ্গীর সহজ্জ সুন্দর কুশলতা ও স্বকীয়ত। 
নৃত্যপরিবল্পন।য় ও প্রকাশ-ভঙ্গীতে তীহার প্রতিভ। 
ও সম্মেহন শক্তি সকলকে মুগ্ধ করিয়াছে । সর্বত্রই 
তাহার এবং তাহার সম্প্রদায়ের শিল্পীগণের নৃত্য ৪ গীত 
সমাদৃত হইয়াছে; এবং সর্বন্ধই স্থানীয় অধ্িবাসীগণের 
একান্ত অনুরে!ধে তাহাকে অভিগিক্ত গ্রদর্শশীর ব্যবস্থা! 
করিতে হয়। এই স্বপ্ন একমাস সময়ের মধ্যে তাহাকে 
সর্বমেত আটাশটা প্রদর্শনীর ব্যবস্থ! করিতে হইয়াছে। 
মীর!টবাসী বাঙ্গালীরা শ্রীযূত বর্ধনকে সদলবলে 
সাহিত্য সভার পক্ষ হইতে নিমন্ত্রিত করিয়া সম্বদ্ধিত 
করেন। সেখানে শ্রীযুত বর্ধনকে সকলের অন্থরোধে 
নৃত্যকল৷ সম্বন্ধে নতি-দীর্ঘ এক স্থললিত বক্তৃতা প্রদান 
করিতে হয়। তাহার সম্প্রদায়ের শিঞ্পীগণের মধ্যে 
রবিন বর্ধন, অনুপম দত্ত, কুমারী সথনীল। দাশপ্রপ্ন।, কুমার 
শিবানী পাই! ও কুমারী প্রীত খোষের নৃত্য এবং কুমারী 
স্থনীল। দাশগুপ্ঠ। ও হ্থধীব দাশগুধা(৭ কণঠসঙ্গীত 
হৃদয়গ্রাহী হইয়ছিল। নৃজ্যানুষঙ্গিক যন্্ সঙ্গীত নুত্যে।প- 
যোগী আবহাওয়। কতদুব স্জন করিতে পারে তাহার 
নিদর্শন শ্রীবৃত বর্ধনের সম্প্রদায়ের স্থুরশিল্পীগণ। শ্রযুত 
বর্ধন নিজেই নুত্যের আন্গষঙ্গিক যন্ত্রসঙ্গীত রচন। করিয়।- 
ছিলেন। তাহার রচন।র মৌপিকত্ব ও বৈশিষ্ট্য সকলকে 
মুগ্ধ করিয়াছে । এতঘ্যতীত অল্িত চৌধুরীর সেতার এবং 
মনোরগ্ন বিশ্ব।সের বাশীর হত যস্ত্রসঙ্গীত, ঠাছু ব্যানাজ্জির 
তারসানাই, নীহারখিন্দুর ম্বরোদ, বীরেনের বেহালা এবং 
বংশ মল্লিকের মদ ও তবল। সঙ্গত সকলকে তৃপ্ত করিয়াছে। 

শীপ্রই তিনি বঙ্গদেশ ও আসামের বিভিন্ন সহরে নৃত্য- 
প্রদর্শনোদ্েশ্টে বধিরগ্গত হইবার উদ্যোগ করিতেছেন। 

কলিকাতা ঞ্রপদ্দ সঙ্গীভ সমিতি 

গত ২৯শে ভাদ্র শনিবার, ২৬;এ পল্মপুকুর রোড, 

ভবানীপুরস্থিত মাননীয় শ্রীযুক্ত পূর্ণচন্দ্র পিংহ মহাশয়ের 
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ভবনে বঙ্গের স্বর্গগত যশম্বী সঙ্গীতকলাবিৎ মহাতআ্মাগণের 
স্মরণার্থে সমিতির প্রথম অধিবেশন অনুষ্ঠিত হয়। সঙ্গীত 
সভ।য় প্রবীণ ও শ্রেষ্ঠ গায়ক শ্রীযুক্ত গোপালচন্দ্র বন্দ্যো- 
পাধ্য/য় মহাশয় সভাপতির আসন অলগ্কৃত করিয়াছিলেন 
এবং কলিকাতার বিখ্যাত ভদ্্রমহে!দয় ও সঙ্গীতজ্ঞের| 
যোগদান করিয়া সঙ্গীত সভাটী সন্ধ্য/ হইতে রাত্রি ৩ 
ঘটিক।ব্যাপী আনন্দের সহিত স্ুসম্পন্ন করাইয়াছিলেন। 
অনুষ্ঠানের প্রারস্তে শ্রীযুক্ত গেবর্ধন চন্দ্র মহাশয় পবিত্র ও 
মধুর ভাষায় এক বক্তৃত] দ্বারা সভাসদ্গণকে মুগ্ধ করেন। 

তৎপর কলিক1তার স্থপ্রপিদ্ধ গায়ক বিশেষতঃ ঞ্ুপদী 
এবং মুদঙ্গ বাদকগণ বর্ভুক ঞ্ুপদ গানসমূহ গীত হয়। বলা 
বাহুল্য, এই অনুষ্ঠানে যে সমস্ত পরলোকগত গুণীর প্রতি 
শ্রদ্ধার্ঘ্য অর্পণ কর? হইয়াছে তাহ।র। সকলেই সঙ্গীত ক্ষেত্রে 
বিশেষ খ্যাতিসম্পন্জ ছিলেন। অনুষ্ঠন্টি বিশেগ সাফল্যের 
লহিত সম্পন্ন হইয়ছিল। 

পরচ্লা5ক আুপ্রসিদ্ধ সেতার বাদক 

শ্রীনীরদাকান্ত লাহিড়ী চৌধুরী 

মদ্মননিংহ জেলার কালাপুর মধ্যম তরফের 
জমিদার স্গ্তরলিদ্ধ সেতার বাদক শ্রুনীরদাকাস্ত লহিড়ী 
চৌধুরী মহ।শগ্স মাত্র ৪০ বংসর বম্সে পরলোক গমন 
করিয়।ছেন। বিগত ১৪ই মেপ্টেপ্র শনিবার কলিকাতায় 
তাহার মৃত্যু হয়। তিনি ভারতের শ্রেষ্ঠ সেতার- 
বাদকগণের মধ্যে অন্ততম ছিলেন। এলাহাবাদ নিখিল- 
ভারত সঙ্গীত সম্মেলনে তাহার সেতার বাদন বিশেষ- 
ভাবে উচ্চ প্রখংসিত হয়। তিনি ভারতের অপ্রতিদ্বন্দ্বী 
সেতারবাদক হ্র্গত ওত্তাদ এনায়েৎ খ। সাহেবের প্রিয় 
শিষ্য ছিলেন। ব্বর্গত এনায়েৎ খ। সাহেবের বাদন পদ্ধতি 
অতি ন্ন্দররূপে তিনি প্রদর্শন করিতেন। ম্ৃতাুর কিছুকাল 
পূর্বব পর্য্যন্তও কলিকাতার বেতার প্রতিষ্ঠানে সেতার 
বাজাইয়। তিনি বিশেষ খ্য।তিলাভ করিয়াছিলেন। গত 
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বৎসর কলিক।তায় অনুষ্ঠিত নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলনে ও 
ত্বাহার সেতার বাজন। বিশেষভাবে সম।দূত হয়। 

সঙ্গীতের দিক দিয়। ইহাদের পরিবারের বিশেষ খ]তি 
আ/ছ। স্বর্গত নীরদাব।বুর অগ্রজ ৬জ্ঞানদাকাস্ত লাহিড়ী 
চৌধুরী মহাশয় ভারতীয় সঙ্গীতে যে প্রতিষ্ঠা অজ্জন 
করিয়।ছিলেন, তাহ1 বাংলার সঙ্গীতজ্ঞমগ্ুলীর নিকট 
অবিদ্রিত নহে। ম্বর্গত নীরদাবাবু স্থুসঙ্গ মহারাজার 
এক ভগিনীকে বিবাহ করিয়াছিলেন। তিনি মুক্তাগাছার 
গ্রপিদ্ধ জমিদার বংশের দৌহিত্র এবং কেন্দ্রীয় ব্যবস্থ। 
পরিষদের সস্য শ্রীযুক্ত ঘীরেন্দ্রকান্ত ল।হিড়ী চৌধুরী মহ1শয়ের 
জ|তি ভ্রাতা । আমরা এই নিরহক্ক।রী সদ।লাপী গুণীর সহিত 
ঘনিষ্ঠভাবে মিশিবার হ্বযেগ পাইয়াছিলাম। তিনি ছিলেন 
সঙ্গীতের নীরব সাধক--লাধারণের নিকট আত্মপ্রকাশ ব! 
আত্মপ্রচার বব। আদৌ সম্মনজনক বলিয়। তিনি মনে 
করিতেন ন|। তীাহ।র এই অকাল-প্রয়াণে আমর। 
তাহার শোকসন্ধপ্ পরিবাপবর্গকে আবস্তরিক সমবেদন] 
জান।ইন্ডেছি। 

০োোক সংবাদ 

কলিকাত। ইট।লী নিবাসী শৈলজকুম।র অধিকাদী 
মহাশয় বিগত ২৫শে অ.ক্।বর শুক্রবার সকল সাত ঘটিক।য় 
মৃত্যুমুখে পতিত হইয়াছেন। ইনি প্রসিদ্ধ উকীপ স্ব্গত 
কেশবলাল অধিকারী মহ।|খয়ের একমাত্র পুত্র ছিলেন। 
অতি অল্ল বয়সে পিতৃহীন হওয়ায় আজীবন বহু কষ্ট স্বীকার 
করিয়। এম-এ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়া উপস্থিত সরকারী 
অফিসে কাধ্য করিতেছিলেন। কিন্তু গভীর দুঃখের বিয়, 
অতি আকম্মিক রূপেই ইনি ম্ৃতামুখে পতিত হন। শুক্রবার 
সকালে হঠ।ৎ শিরদেশের একটি শির! ছাড়িয়া যায এবং 
মাত্র একঘণ্ট।র মধ্যেই তাহার মৃত্যু ঘটে । শৈলজবাবুর 
হ্যায় নিরহঙ্ক'রী ও উচ্চতিলাষী ব্যক্তি মচরাঁচর বড় 
দেখা যায় না। ইহাদের বাড়ীতে সঙ্গী তচচ্চ। রীতিমত 
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হইত এবং নিজেও অধিক সময় সর্ীভালোচন1 করিতেন। 
প্রসিদ্ধ সঙ্গীত্তচধ্য হরিমোহনবাবু ও সজীতনায়ক 
গে।পেশ্বরবাবু শৈলঙ্ব।বুর বিশেষ আত্মীয়। মৃত্যুকালে 
তাহার বয়স মাত্র ৩৫ হইয়াছিল। এই অকল মৃতু/ 


হি খজাত রর জপ জস্ত স্বাসসসজ্র,স১ আল্যা স০পা আন্যু, । 
ডু নু থ 
১৮০ 
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স্বগীয় শৈপজকুমাব অধিকারী 


তাহার বৃদ্ধা জমনী ও অন্যান্য পরিবারবর্গকে যে শে।কমুহ্‌ 
করিয়াছে, তাহার সহিত আমর19 গভীর শোক প্রকাশ 
করিয়। তাহ1দিগকে সাস্বন। জ্ঞাপন করিতেছি। 


হাড় সচ্ঙ্ঘ বিজক্ব। সম্মিলন 


গত ১৪ই অক্টোবর সন্ধ্যায় হাঁওয়। সজ্যের সুসজ্জিত 
পুজা-মগুপে বাৎসরিক বিজয়া সম্মিলন উত্সব সমারোছের 
সহিত সম্পন্ন হয়। এই উতৎ্নবে কলিকাত! কর্পোরেশনের 
প্রধান কন্মকর্ত। মাননীয় মি: জে, পি, গুপ্ত প্রধান অতিথি 
এবং ময়মননিংহ গৌরী পুরের শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়- 
চৌধুরী মহাশয় সভাপতিত্ব করিয়াছিলেন। হাওড়া 
সঙ্ঘের তরুণ-বাহিনী সামরিক বাদ্য সহক।রে সভাপতি ও 








প্রধান অতিথিকে সম্বর্ধন। করেন। জাতীয়-সঙগীত 
গ্বন্দে মাতরম্” গীত হইবার পর প্রধান অতিথি শ্রীযুক্ত 
মুখ!জ্জি সম্মেলনটির উদ্বোধন-প্রসঙ্গে সজ্ঘের বহুমুখী কর্- 
প্রচেষ্টার বিষয় উল্লেখ করিয়া তাহার সর্ববাজীন উন্নতি 
কামন| করেন। 

সজ্ঘের সাধারণ সম্প।দক শ্রীযুক্ত গোবিন্দপ্রন!দ 
মুখোপাধ্যায় বর্তৃক বাধিক কাধ্যবিবরণী পঠিত হইবার 
পর সভাপতি মহাশয় তাহার সারগর্ভ অভিভ।ষণ পাঠ 
করেন ( অভিভ।ষণটি অন্যত্র গ্রকাশিত হইল )। অতঃপর 
শ্রীযুক্ত হিম।ংশুকুম।র দত্ত সুরসাগর, শ্রীযুক্ত সত্যদেব 
চৌধুরী, শ্রীযুক্ত তুলু সেন গ্রভৃতি গীতশিল্পীদদের গান এবং 
উদীয়মান নৃত্যবিৎ শ্রঘুন্ত গোপ।ল ব্রজ্জবাসীর ছাত্রী 
কুমারী মীরা ও শেফালি মুখাজ্জিন প্রাচ্যনৃত্য উপস্থিত 
জনমগণ্ডলী কর্তৃক বিশেষ প্রশংসিত হয়। অনুষ্ঠানাস্তে 
বজায় প্রাদেশিক রাদ্ত্রীঘ সমিতির সহকারী সম্পাদক ও 
সজ্যের অন্যতম বিশিষ্ট মদন শ্রাধুক্ত রষ্ণকুমার চট্টোপাধ্য।য় 
মহাশয় সভাপতি ও গ্রধান অভিখির গুণাবলীর উল্লেখ 
করিয়। সজ্ঘের পক্ষ হইতে তাহাদিগকে ধন্যবাদ জ্ঞাপন 
করেন। 

হাওড় সঙ্জের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 

হাওড়! সজ্য হাওড়ার এক বনু পুরাতন অগ্রগণ্য 
প্রতিষ্ঠান। বর্তমানে ইহ।র পাচটী শাখ--পাঠাগার, 
ব্যায়াম, সেবা, বিদ্যালয় ও প্রমোদ । এই পাঠাগার পল্লীর 
যুবক ও ছাত্রদের জ্ঞানপিপাল৷ বুদ্ধির উদ্দেশ্ট শিয়ুমিত 
ভাবে পাঠচক্র, বিতর্ক সভ। ও বক্ততা প্রভৃতির ব্যবস্থা 
করিয়া আমিতেছে। ইহার বিশেষত্ব “ছাত্র বিভাগ” যাহা 
হাওড়া কেন বাঙলার বহু পাঠাগারেই নাই। এই সামান্য 
্রন্থগারে প্রায় ৫০টী মানিক পত্রিকা নিয়মিতভাবে লওয়া 
হয়। শারিরীক শক্তি-চচ্চার জন্য সজ্যের ব্য।য়াম বিভাগ 
যার উপশাখা “হাওড়। সঙ্ঘ বাহিনী”র সামরিক বাদ্য 
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সার! বাঙলায় গ্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে । স্থানীয় দুঃস্থ গৃহস্থ- 
দের সেবার জন্য আছে সঙ্ঘের “অনথবন্ধু লমিতি” | 
ছোট ছোট ভাইবোনদের মানসিক বৃত্তির বিকাশের জন্ত 
প্রতিষ্ঠিত হুইয়াছে “আদর বালিকা বিদ্যালয়* ও 
«অবৈতনিক বয়েজ ট্রেণিং কটেজ»। পলীর কর্মরিষট 
নরনারী চিত্তবিনোদনের জন্য আছে সঙ্ঘের প্রমোদ 
শাখ|। এই ভাবে সজ্ঘ তার বিভিন্ন বিভাগের মধ্য দিয়! 
পল্লীর সর্ধাঙ্গীন উন্নতি করিবার গুরুভাব লইয়াছে। ইহার 
উদ্দেস্ঠ সার্থক হইবে আপামর সাধারণের সহামুভূতিতেই। 
বদ্ধমাঢন সঙ্গীত সভ। 

গত ২৬শে ও ২৭শে অক্।বর বদ্ধমান গরিয়েপ্ট ক্লাব 
ও রঘুন'থ কালচার ক্লাবের বাৎসরিক উতৎমব উপলক্ষে 
লল্ধ প্রতিষ্ঠ গায়ক শ্রীযুক্ত রমেখচন্দ্র বান্দযাপাধা।য় আমন্ত্রিত 
হন। বর্ধমান ও তাহার নিকটবত্তী স্থানসমুহের বহু 
সঙ্গীতরসিক শো'তা রমেশবাঁবুর সুমধুর খ্যাল ও ভজন 
শুনিয়। প্রীত হন। উক্ত ক্ল।ব হইতে রমেশবাবু বিশেষ- 
ভাবে সম্মানিত হন। ২৭শে প্রাতে বর্ধমানের বিখ্যাত 
ধনী জমিদার শ্রীযুক্ত দীনবন্ধু তেওয়াগী মহাশয়ের গৃহে 
ত।হার গান হগ্নু। এর্দিন সকালে সহ্বের বহু গণ্যমান্য 
ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন। সকালের আসরে রমেশবাৰু 
যে নকল প্রচলিত ও অপ্রচলিত রাগর।গিণী গ।হিয়।ছিলেন, 
তাহ! সত্যই অতুলনীয়। 

ঝর্ণ। সাহিভা সড্য 

গত ৩০শে সেপ্টেথর সোমবার “বারণ। মাহিতা সঙ্মের, 
উদ্রোগে চন্দননগরে সাহিত্য ও সঙ্গীতের এক বিরাট 
অধিবেশন হইয়। গিয়াছে । সাহিত্য বৈঠকে “বহ্থমতী"র 
সম্পাদক শ্রীহেমেন্ত্র প্রসাদ ঘে।ষ মহাশয় সভাপতির আসন 
গ্রহণ করেন এবং প্রথম দিনের সঙ্গীত অধিবেশনে শ্রীযুক্ত 
অমরনাথ ভট্টাচাধ্য মহাশয় এবং দ্বিতীয় দিনের 
অধিবেশনে সঙ্গীতনাম়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় 
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প্১ ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 


শেষ দিনের 
অধিবেশন স্থানীয় গায়কগণের মধ্যে শ্রীযুক্ত কা্িকচন্তর 


মহাশয় সভাপতির আনন গ্রহণ করেন। 


রায়ের গ্রুপদ গান বিশেষ উল্লেখযোগ্য । সঙ্গীতনায়ক 
শ্রযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের স্থমধুর আলাপ 
ও ঞ্ুপদ সঙ্গীতে সকলে মোহিত হন। প্রুপদ, খ্যাল, 
বাঙ্গল। প্রভৃতি গানেব প্রতিযোগীতায় ছাত্রছাত্রীরা বিশেষ 
কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়।ছিল। 'ঝর্ণ] সাহিত্য সজ্ঘে'র এই 
প্রচেষ্টা গুশংসনীয়। 
শ্যাসা-সন্সিলন 

গত ২৪শে কার্তিক রবিবার অপরাহ্ন ৪ ঘটিকায় হাঁওড়। 
সঙ্গীত-ভবন কতৃক শ্াম-সম্মিলনীর অষ্টম বাধিক 
অধিবেশন ২নং হেমচন্্র চক্রবত্তী লেনস্থিত শ্রঘুক্ত কুণ্র- 
বিহারী চক্রবন্তী মহাশয়ের ভবনে অতি সমারোহে 
সসম্পন্ন হইয়াছে । সঙ্গীতনামক শ্রীযুক্ত গে।পেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত অমরনাথ ভট্রাচ।ধ।, শ্রীঘকণ প্রকাশ 
অধিক।রী এবং শ্রীযুক্ত হবোধচন্জ্র দে প্রমুখ গুণীগণ এই 
সম্মিলনে যোগদান করেন এবং তাহ|দের গীতব'দ্যে 
সকলকে আনন্দ দান করেন। ভারতবিখ্যাত গায়ক 
পণ্ডিত ওষ্কারনাথ ঠাকুর মহাশয়ের “বন্দেমাতরম্” গীতের 
পর অধিক রাত্রিতে সভা ভঙ্গ হয়। 


সঙ্গগিত-সঙ্গম 
বিগত ১ল। অক্টোবর মঙ্গলবার সন্ধ্য। সাড়ে ছয় 
ঘটিকায় গ্নেব রঙ্গমঞ্জে সঙ্গীত-সঙ্গমের বিশিষ্ট শিল্পী বুন্দ 
কর্তৃক এক নৃত্যগীতানুষ্ঠানের আয়োজন হয়। এই 


দু: 


উস তে কাঙিক, *দ সখা লি 


সুর্িতই 


অনুষ্ঠঠনে যে শিল্পীবুন্দ নৃত্যাি প্রদর্শন করেন তন্মধ্যে 
নৃত্যবিদ শ্রামান নরনারায়ণ ঘোষের “নৃত্যকাব্য' নৃত)টি 
বেশ বৈশিষ্ট্যপূর্ণ হইয়াছিল। কুমারী স্থৃক্তিধারা ও 
প্রীতিধারার “যশোর্দা-গোপাল বা *বাৎসলা নৃত্য? 
দর্শকগণ কর্তৃক উচ্চ প্রশংসিত হয়। এই নৃত্যটিতে 
বাৎসল্য রস অতি হুন্দরবূপে ফুটিয়। উঠিগাছিল। কুমারী 
কমলার 'একলব্যের গুরু দক্ষিণ।' নৃতাটিও মন্দ নহে। 
«অভিশঞ্চ। উর্বশী” নাটিকাটী নৃত্যবল হওয়ায় 
আখ্যান বস্ত অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত হইয়াছে । এই নাটিকার 
অভিনয় সর্বাধশ সুন্দর হইয়াছে । নারদের ভূমিকায় 
শ্রীযুক্ত ননীদুল।ল মুখেপাধা।য় মহাশয়ের ক্সজীতও 
অত্যন্ত সুমধুর হইয়াছিল। স্থপরিচিত সঙ্গীতাচারধ্য 





নৃতাভঙ্গরীতে নরনার।য়ণ ও বন্তাকুমারী 
শ্রীঘুক্ত সুধীর ঘে।ষ দস্তিদার মহাশয় কর্তৃক পরিকল্পিত 
নৃত্য ও সঙ্গীতাদি ভারতীয় রুচিসম্মত হওয়ায় আমর! 
তাহ।কে আন্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । তাহার 


নৃত্যানুষ্ঠানের শেষে 'অভিশপ্ু। উর্বশী, নামক একটি এবং কতিপয় বিশিষ্ট শিল্পরসিক ব্যক্তির পরিচালনায় 
বৃতযগীতবছল নাটিকার অভিনয় হইয়াছিল। উত্ত অনুষ্ঠানটি সাফলোর সহিত সম্পন্ন হয়। 
সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক হীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিখারদ প্াপরিজাশ্কর ক্রবন্তা ও 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্এল-সি। 
পগিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্ধমোহন বস, এম-এ। 
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পোস্পেপেশাশ শট শি শা শি এ ৮ পসিসদাশিশি 


-_শাশ্পিপাী সিল শশশীশীী চি স্পেল শপ ভা ৯৭. পপ পপ ০৯ ও 
স্্ সপ সদ পিসি স্প্পাশা শী পক 9885 50855হউিত 


অহা, : ১৩৪৭ সাল 4 ৮ম সংখ্য! 
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ররর 300 তায আন 
০ স্পা ও ০৯০ পপ শপ পপ পপ ও ৯ শশা | পপি শাাসসিসসল পা পপ পেশ ০৮ পা পপ 


মাগী সঙ্গীত 
শ্রীরজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কালের আবর্তনে বাঙ্গলার ম্তরোতহীন স্বল্লতোয়া 
সঙ্গীতপ্রবাহিনীতে আবার বান ডেকেছে । সচরাচর 
নদীতে জোয়ার এলেই যেমন নানারূপ কলুধ-পক্ক স্রোতের 
বেগে ভেসে এসে জলটাকে ঘুপিয়ে আবিল করে তোলে, 
সঙ্গীতের বেলায়ও তার ব্যতিক্রম ঘটে নি। অনেক তর্ক, 
অনেক যুক্তি, অনেক অভিমত, অনেক পুরাতত্বের 
প্রয়োজনীয় বা একাস্ত অবান্তর কলরবে একট! উদ্দ।ম 
হব স্থ প্রধান পরিস্থিতির পরিচয় গানের প্রান্ন গ্রত্যেক 
আসরেই প্রত্যক্ষভাবে পাওয়া যাচ্চে । তর্কের বিষয় বস্তু 
বছুধা, আর তা? বিচিত্রও নয়”--“ভিন্প রুচিহি লোকাঃ। 
আজ সবগুলির. উল্লেখ করা আমার অভিপ্রেত নয়, 
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সম্ভবনীয়ও নয়। যে একট। সুপ বিষয় নিয়ে বাগ 
বিতগ্ডার তুমুল উচ্ছ্বাস বেশ স্থম্পষ্ট হ'য়ে উঠেচে, আজ 
আমি সেই বিষয়টী নিয়েই দু” একটা কথা আলোচন। 
করতে চাই। গোড়াম্ম ব'লে রাখাই ভাল আমার কথ| 
সকলের কাছে শোন্বা মাত্রই মনঃপুত বা গ্রহণযোগ্য 
নাও হ'তে পারে-আমি হয়তো ঠিক বস্তটীকে ধরতে 
পারে নি অথব! মনের ভাব স্পষ্ট করে বলতে পাচ্ছি না। 
কিন্ত কোন বিষয়েই একাগ্র অভিনিবেশ না ক'রে দেখলে 
দোষ গুণের বিচার করাও সম্ভব হয় না। তাই আমার 
এঁকাস্তিক অনুরোধ সঙ্গীতের কল্যাণকামী জনসাধারণ 
আমার কথাগুলিকে তাচ্ছিল্য ক'রে উড়িয়ে না দিয়ে 
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একটু অনুধাবন ক'রে ভেবে দেখলে আমি অনুগৃহীত 
হ'ব আর হয়তে। তাতে কোন গ্রপ্ধ সত্যেরও অল্প বিস্তর 
সন্ধান পাওয়া অসম্ভব হবে না। 

প্রবন্ধের আলোচ্য বিষয়টা আমার “মারা সঙ্গীত" 
যাকে বর্তমানে অনেকেই--হয়তো। ভ্রমবশেই 
ক্লযাসিক্যাল্‌ আখ্যায় অভিহিত ক'রে থাকেন। বস্তুতঃ 
মাগর্খ সঙ্গীত এদেশের যথার্থ ক্ল্যানিক্যাল্‌ সংজ্ঞালাভের 
যোগ্য হ'লেও আমরা এখন ক্ল্যাসিক্যাল বল্তে বড় জোর 
মাত্র তানসেনের আমল পর্যন্ত সঙ্গীতকেই বুঝে থাকি, 
আর এই সঙ্গীতে মার্গীর অস্পষ্ট ছা! কিঞ্চিন্মাত্র 
থাকলেও থাটা মা সঙ্গীত বর্তমান ক্লযাসিক্যাল্‌ লঙ্গীতকে 
বলা যায় না। অথচ এদেশের রক্ষণশীল সম্প্রদায় মার্গী 
সঙীতের প্রকৃত পরিচয় না পেয়েও অনেক সময় সেই 
বিশুদ্ধ সঙ্গীতের পুনঃ প্রচলন জন্য অমীম উৎসাহ ও 
অনুরাগ প্রদর্শন ক'রে থাকেন। আর এক সম্প্রদায় 
সব বিষয়ে পরিবর্তনেরই পক্ষপাতী । তাদের মত-_ 
যতদূর আমি বুঝতে পেরেচি__তা৷ হচ্ছে দেশে যত 
বড়ই কল্যাণকর কে।ন একট জিনিষ থাকুক ন। কেন 
তারও একট পরিবর্তন হুওয়। প্রয়োজন এবং তাহাই 
অধিকতর ম্জলগ্রদ। তাঁর! বলেন যে, কোন রীতিনীতি, 
আচার-পদ্ধতি যতই কল্যাণকর হউক না কেন একটা 
গণ্ডীর ভিতর গতিহীন চিরস্থির হয়ে থাকলে তা, 
সময়োপযোগী কল্যাণবিধায়ক হ'তে পারে না। ঠিক 
এখানেই আমি তাঁদের এই মতের সমালোচনায় প্রবৃত্ত 
হ'তে পারি না। যথাস্থানে এ বিষয়ে আমার বজ্তবা 
বল্বো। যা' হোক্‌ মাগাঁ সঙ্গীত নিয়ে যে একট। হন্দের 
উদ্ভব ও অগ্রীতিকর আন্দোলন চ'ল্চে তা” অস্বীকার 
করা যায় না। স্থতরাং মাগী সঙ্গীত সন্বদ্ধে আমর! 
নান! প্রাচীন গ্রন্থে যে পরিচয় পেয়ে থাকি তাই সঙখীতপ্রিক্ 
জনসাধারণের অবগতির জন্য কিঞ্চিৎ নিবেদন করুতে 
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চাই। এর বাইরে আমার বল্বার অনেক কিছু থাকলেও 
আজ আমি তা? বল্বো না। 

প্রথমেই দেখা যাক মার্গ শব্দের ধাতৃগত অর্থ কি। 
মুজ (শুদ্ধ কর!) ধাতু ঘঞ ( অ) প্রতায় ক'রে মার্গ 
শবকটা নিষ্পন্ন হয়েচে। এর ভাবার্থ বিশুদ্ধ বা শুদ্বীকৃত। 
আবার মার্গ ( অন্বেষণ কর1) ধাতু অল্‌ প্রত্যয় করেও 
এই শব নিম্পন্ন কর! যায়--সেখানে অর্থ দাড়ায় অন্ত্েষণ 
বা গবেষণা। সাধারণতঃ মার্গ অর্থে পম্থ। বা সাধনার 
পথ বুঝায়। প্রাচীন প্রামাণ্য সঙ্গীত-গ্রন্থ ঘা আমর৷ 
পাই ভরতের নাট্যশাস্ত্র তা”র মধ্যে সর্বাপেক্ষা প্রাচীন 
ও প্রামাণ্য, তারপরেই আমর পাই নিঃশস্ক শাঙ্গদেব 
প্রণীত “সঙ্গীত রত্বাকর”। রত্বকরে মার্গ শবের ব্যাখ্যায় 
আমর! দেখতে পাই-- 

পগার্গ দেশীতি তদ্বেধাঃ তত্র মার্গঃ স উচ্যতে। 

যো মাগিতো বিরিঞ্ক্যাছ্যৈঃ প্রযুক্তে! ভরতাদ্দিভিঃ ৮ 

এইখানে রত্বাকরের প্রসিদ্ধ টাকাকার চতুর কল্লিনাথ 
টিপ্ননী করেছেন--“মাগিতত্বান্ম।ঃ।  মাগিতত্ব্চ 
বিরিধ্য।্ঘৈঃ ব্রন্মার্দিভিঃ 'নাট্য সঙ্গমিমং বন্দে সেতিহাসং 
করোম্যহং, ইতি প্রতিজায় চতুযু- বেদেঘদ্বিধ্য কৃতত্বাৎ। 
মাগিত ইতি। “মার্গ অন্বেষণে” ইতাম্মাদ্ধাতোঃ কর্ন 
নিষ্টায়াং রূপং । মার্গ ইতি তু তম্মাদেব ধাতোঃ কর্মননি 
ঘএন্তঃ। এ থেকে আমর বুঝতে পারি মা্গা সঙ্গীত 
চতুর্কেদ থেকে অন্বেষিত ও গবেধিত হয়ে লোক- 
পিতামহ্‌ ব্রন্ম। কতৃক গঠিত হয়েছি এবং তার ভরতাদি 
শিষ্যদ্বার প্রযুক্ত হয়েছিল। মার্গা সঙ্গীতের কিঞ্চিৎ 
পরিচয় রত্বাকরে রয়েচে। রত্বাকরের ত্বরাধ্যায় ও রাগ 
বিবোধাধ্যায় প'ড়ে মনে হয় শাঙ্গদেবের সময়েও যেন 
মাগী সঙ্গীত বহুলভাবে ব্যবহৃত হ'ত না, কারণ শাঞদেব 
দেশী সঙ্গীতের যেন্ধপ স্থবিসভৃত আলোচনা ক'রেচেন 
মার্গা সঙ্গীতের তেমনটা যেন করেন নি। তিনি প্রধানতঃ 
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ভরতকে অন্থসরণ ক'রেই রত্বাকর প্রণয়ন করেছিলেন 
একথা রত্বাকরেই আমর] বহুস্থলে দেখতে পাই। কিন্ত 
আমর এখন ভরতের নাটাশাস্্র বে আর কোন গ্রদ্থ 
দেখতে পাই না-যা'তে মার্গ সঙ্গাঁতের বিস্তৃতি আলোচনা 
রয়েচে। অথচ শাঙ্গদেবের লেখার ভঙ্গীতে মনে হয় 
তার সময়ে হ'য়তো। গ্গন্ধর্ব বেদ” বা “গাদ্বর্ব বিদযা” 
নামধেয় ভরতের কোন গ্রস্থ বিদ্যমান ছিল। এ অন্মানের 
অন্থমোদক অস্পষ্ট উল্লেখ আমরা অন্ত ছু একখান৷ 
প্রাচীন গ্রন্থে দেখতে পাই। সে যাই হোক, মার্গা 
সঙ্গীত যে অতি সুক্ম বৈজ্ঞানিক গবেষণাপূর্ণ পদ্ধতি 
সম্মত ছিল একটু অন্থধাবন করলেই সে ধারণায় পৌছান 
যায়। আমার দৃঢ় বিশ্বাস, প্রগাঢ় ধৈর্যের সছিত নিরপেক্ষ 
চিত্ত নিয়ে কেউ যদি এ বি্যিয়ে আলোচন। করেন তবে 
আমার ধারণা নিতান্ত অসার ব'লে হয়তো তিনি 
বিবেচনা করবেন ন।। 

নুদীর্ঘকাল, হয়তো মুনলমান যুগের আবির্ভাব সময় 
থেকেই মাঞ্গী সঙ্গীত সমন্ধে কোন তত্বান্থন্ধান হয় নি-- 
অন্ততঃ তার কোন ক্ষীণ প্রমাণও আমর! পাই না। 
বরং ভারতীয় সঙ্গীতে অন্তান্ত বিদেশী সঙ্গীতের সংশ্রব 
প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ ভাবে এসে পড়েচে এবং তারই 
ফলে অতি প্রাচীন রাগের ঘথার্থ রূপ এমন কি রত্বাকর 
প্রভৃতি গ্রন্থে প্রাপ্ত রাগের আকারের সঙ্গে এ সকল 
নামধেয় বর্তমান রাগের আকারগত পার্থক) নুম্পষ্ট। 
প্রাচীন অনেক রাগের প্রচলনই এখন আর বড় দেখা যায় না 
তা'র জায়গায় অনেক নূতন রাগের আবির্ভাব হয়েচে। 

মার্গ সন্দীতের বৈশিষ্ট্য সম্বদ্ধে আমার ব্যক্তিগত 
ধারণ! য1 হ'য়েচে তা ঝ'লেই আমি প্রবন্ধ শেষ ক'রবে।। 
মার্গা সঙ্গীত গ্রাম, জাতি, মৃচ্ছনা ও শ্রুতি সাহায্যে গঠিত 
রাগ অবলগনে গীত হ,তো।। রাগগুলি আবার বিধি- 
সম্মত বিভিন্ন স্বরসমষ্টি ছার গঠিত হতো । রাগ বলতে 







[০০০ 


(8৮৭৩ 


পো 


আমর! সাধারণতঃ বুঝি যা" মানব চিত্ত রঞ্জন করে. 
প্রগ্ুয়তি ইতি রাগঃ” এবং এই রঞ্রনের ভিতরেই মাগাঁ 
সঙ্গীতের গৃঢ় রহস্য নিহিত রয়েচে। সচরাচর আমর! 
দেখতে পাই একজনের মনোরঞ্জন যা'তে হয় অপরের 
তাতেই হুয়তে। অগ্রীতির উদ্রেক হয়, আর তার প্রধান 
কারণই হচ্ছে বিভিন্ন লোকের কুচি বিভিন্ন রকমের । 
এই রুচিভেদ জন্যে প্রত্যেক লোকের ধাতু প্রকৃতি, 
আচার ব্যবহার, শিক্ষা ও প|রিপার্শিকু_অবৃস্থা ও 
ংসর্গের ফলে। সুতরাং রুচিভেদ অন্থভাবিকও নয়, 
অসম্ভবও নয়। কিন্তু উপদেশ ও অভ্যাসের ফলে রুচির 
পরিবর্তনও ঘটতে পারে। আবার কতকগুলি টনসগিক 
এমন বস্ত রয়েচে যার গুণাগুণ সন্ধে বিপরীত মত 
পার্থক্য প্রায় ঘটে না-যেমন প্রখর হ্ৃধে্যোদয় হ'লে 
তাকে কেউ অন্ধকার বল্‌্তে পারে না, গ্রীম্মকালকে 
কেউ শীতকাল বলে ন|; রুচি পার্থক্য সেখানে মত পার্থক্য 
ঘটাতে পারে না। তবে অভ্যাসের ফলে কেউ ষে 
সময়কে ঘোর শীতকাল বলবে আর একজন হয়তো! বেশ 
আনন্দদায়ক শীত বলেই তাকে ব্যাখ্যা কর্ুবে। আমার 
মনে হয় মাগি সঙ্গীতও কতকট! এই ভাবেরই ছিল। 
এমনি ভাবে তা" গঠিত হয়েছিল যার শক্তি একাধারে 
যেমন আপামর সাধারণের কল্যাণকর ছিল তেমনই 
চিত্তরঞ্জন শক্তিও তার এমনই সত্যাশ্রিত যে তাতে শুধু 
সঙ্গীতজ্ঞানহীন মানুষ নয়, গ্রকৃতিরাজ্যর ক্রুরঃ খল, 
হিংন্্র জন্তমণ্ডলীকেও তা আকৃষ্ট করতে পার্তে।, নিপুণ শ্বর 
সন্লিবেশের ফলে ধ্বনিমাহাত্ম্যে নিসর্গের উপরেও ইহার 
প্রভাব অজ্ঞতা বশত: অবিশ্বান্য হ'লে অনন্যসাধারণ 
ছিল। এটা মোটেই অসম্ভব নয় যে, কাহুর বেণুর রবে 
শুধু ধেনুই ছুটে আস্তে! না_-যমুনার জলেও হয়তে! উজান 
বইতো। বৈজু বাওরার গানে বনের পঞ্ত পক্ষী তাকে 
ঘিরে ফেল্তো, তানসেনের মল্লারে বুষ্টিধার়া বধিত হ'তো, 
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এসব আজ আমাদের স্তায় অজ্ঞানের নিকট হাশ্যকর, 
কিন্বদস্তীতে পরিণত হয়ে থাকলেও সুক্ষদর্শী বৈজ্ঞ।নিকের 
নিকট অবিশ্বান্ত ব'লে উপেক্ষিত হবে না। স্ুবিন্তা্ত 
ধ্বনির অলৌকিক শক্তি প্রতীচের অগাধ জানসম্পন্ন 
আধুনিক বৈজ্ঞানিকগণও স্বীকার ক'রেছেন। আজ 
সামনের খানাটীতে জলও নাই আর তার চারিধারে 
তাল গাছেরও চিহ্ন নাই শুধু র'য়েচে অতীতের তাল- 
পুকুর নামের জনশ্রুতি । ভাই বলে কি ওখানে কখনও 
তালপুকুর ছিল না, একথা দৃঢ়তার সে বলা যেতে পারে ? 
যদি ন! পারে তবে অবিশ্বাসের হাস্য সন্বরণ করাই কর্তব্য। 
আজ ঝা সঙ্গীতের সুম্প্ই বিধি নিয়ম জ্ঞঞপক কোনও 
গ্রন্থ আমর পাই না। ভারতের ওপর দিয়ে অতীতের যে 
বিধি-বিড়ম্বন!, যুদ্ধ-বিগ্রহ ও ধ্বংসের তাগুবলীলা ঝড়ের 
বেগে ঘটে গিয়েছে, আমাদের জ্ঞান বিজ্ঞানের ও চতুঃযস্ি 
কলার অনেক তথ্যই ভাতে লুপ্ত হ'য়ে গেছে । কিন্তু এখনও 
যে ক্ষীণ স্থত্র অবশিষ্ট র'য়েচে তা” নিয়ে যদি সুশিক্ষিত 
কোন সঙ্গীতপিপাস্থ একাগ্রভাবে গবেষণা করেন তবে 
হয়তো এ অধুনালুপ্ত গুপ্ত তথ্যের সন্ধান 'অসম্ভব হবে না। 
প্রত্যেক শ্বরের বিভিন্ন বর্ণণ বিভিন্ন দূপ ও বিভিন্ন 
রন স্থষ্টির শক্তি রয়েছে; তা” হয়তো আমার মত স্তন 
দ্রষ্টার চক্ষে প্রতিভাত হবে না, কিন্তু এদের সত্ব] সম্বদ্ধে 
পাশ্চাত্য টৈজ্ঞানিকগণও অনেকেই স্বীকার করেন। 
এই সকল ম্বরের স্ুক্ম আধ্যাত্মিক ও আধিভৌতিক 
শক্তি-মাহাত্য যথাযথ নির্ণয় পূর্বক মার্গ সঙ্গীত 
যোগ্য ম্বরবিন্তাসে গ্রথিত হয়েছিল। তারই প্রত্যক্ষ 
ফলম্বরূপ মাগী সঙ্গীত মানবের অশেষ কল্যাণকর 
চিত্তাকর্ষণকারী কারুকল! রূপেই প্রবর্তিত হয়েছিল । 
এতে প্রবৃত্তির উত্তেজজনাকারী রস স্থষ্টি হোত না, যাঁর 
প্রতিক্রিয়া মানুষকে অমানুষে পরিণত করতে পারে। 
আর প্রকৃতি রাজ্যের ওপরেও এর যে অসাধারণ প্রভাব 
ছিল তার ক্রিয়া জীবজগতের সর্বমুখী মর্জলই বিধান কর্ত। 

জগতের সকল দেশেই সঙ্গীতের গ্রচলন! রয়েছে, 
অসভ্য বর্ধরগণও সঙ্গীতের রসাম্বাদে বঞ্চিত নয়। 
কিন্তু সঙ্গীতকে সর্ববিষয়ে মানবের কল্যাণ বিধায়করূপে 
প্রয়োগ করতে, এমন কি বিষয়চিস্তা জর্জরিত মানুষের 
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হৃদয়কে সহজে সদানদ্দময্ প্রণালীতে ভগবন্থুখী ক'রে 
দিতে মার্গা সঙ্গীত ব্যতীত আর কোন সঙ্গীতেরই 
তত্তুল্য শক্তির প্রমাণ পাওয়া যায় না। পাশ্চাত্য সঙ্গীত 
উচ্চ বিজ্ঞানসম্মত তা” আমি অস্বীকার করি না, কিন্তু 
তাঃর গঠন ও গ্রচলনে আধ্যাত্মিক ব| আধিভৌতিক 
দৃষ্টির পরিচয় পাওয়া যায় না। অথচ স্বটল্যাণ্ডের 
বিখ্যাত চিকিৎসক কবি ডাক্তার জন আম্ট্রং এম্‌. ডি 
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৪070৮ ইত্যাদি। 

মার্গ সঙ্গীতের অনুসন্ধান আমার একাস্ত অসম্পূর্ণ; 
আমার জীবনে তা" সম্পূর্ণ হ'য়ে উঠবে কিনা জানি ন|। 
তবে আশ ও আনন্দের বিষয়, আমি ছু'চারজন শিক্ষিত 
আধুনিক সঙ্গীতকল! অভিজ্ঞ উৎসাহী কর্মীর এ বিষয়ে 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেত পারেনি এবং তারা সম্প্রতি দৃঢ় 
অধ্যবপায়ের সঙ্গে অনুসন্ধান করুছেন। এ স্থলে বলে 
রাখ! প্রয়োজন বর্তমান যুগে প্রচলিত ঞ্পদ্দ প্রভৃতি 
উচ্চাজের সঙ্গীত যাকে আমর] ক্লযানিকেল সঙ্গীত বলে 
থ।কি তার কতকগুলি রাগে মার্গা সঙ্গীতের অল্লাধিক 
ছায়াপাত লক্ষিত হয়। আমার অশেষ গ্রীতিভাজন 
সহকন্মণ ডাক্তার অমিয় সান্যাল এই সেদিন আমাকে 
বলছিলেন যে, আমাদের অধুন! প্রচলিত রাগের ভিতরেও 
এমন দু'একটি রাগ রয়েছে যাতে মাগী সঙ্গীতের প্রত্যক্ষ 
গঠন বিদ্যমান । এখনও আমর! এ বিষয়ে সিংসন্দেহ 
হইনি, কাজেই সে কথা আজ আমি ম্পষ্টতঃ বল্‌্তে সাহস 
করছি না। মোট কথা, আমার নকল কথার সার সংক্ষেপ 
এই যে, মার্গ সঙ্গীতের গ্রতাক্ষ পরিচয় আমরা এখনও 
দিতে পারি না, কিন্তু তার গুণ ও মহিমার পরিচয় 
অ।মর1 উপপন্ধি করেছি তারই সংবাদ আপনাদের 
নিকট নিবেদন করৃলাম। এরূপ একটি গুরুতর বিষয় 
অতি অল্প সময়ের মধ্যে সংক্ষেপে বল্তে গিয়ে আমার 
অল্লাধিক ক্রটী বিচ্যুতি ঘটে থাকতে পারে, আপনার! 
তা” ক্ষমা করলে আমি আপ্যায়িত হ'ব। * 
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বসম্ভ--€চীভাল 
মধু খতু আই সব বনফুল টেসে'। 
ফাগুনকে দিন স্থহাই। 
কোয়ল! দমম1 বজাবে মুরলীমে' স্থর লায়ে 
মদনকী ফৌজ লিয়ে ভ'বর! ঢঢরা ফিরাই। 
গোপ গোপী সব প্রফুলিত ভঈ হায় নিত 
বসম্তকী লেখক ঘর ঘর পঠাই। 
আবীর গুলাল কেশর কুমকুম 
ডারত পরস্পর হৃরদাস প্রভূ আযায়সো৷ রচাই। 


স্বরলিপি--গীতপাগর শ্রীগণেশচন্জ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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স্বরলিপি 
দরবারী কানাড়া__ভ্রিভাল 


কেন মেঘের ছায়৷ আজি চাদের চোখে 
মোর বুকে মুখ রাখি ঝড়ের পাখীর সম কাদে ওকে ! 
গভীর নিশীথের ক জড়ায়ে 
শ্রাস্ত কেশপাশ গগনে ছড়ায়ে 
হারানে! প্রিয়া মোর এল কি লুকায়ে 
আমার এক ঘরে ম্লান আলোকে । 
গঙ্গায় চিতা তার নিভেছে কবে 
মোর বুকে সেই চিতা আজও জ্বলে নীরবে, 
স্মৃতির চিতা তার নিভিবে না কভু আর 
কোনে! সে জনমে কোনো সে লোকে ।% 


কথা-_কাজী নজরুল ইস্লাম ব্বরলিপি--স্ীনিতাই ঘটক 
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* গানখানি শ্রীযুক্ত জানেন্্রপ্রপাদ গোস্বামী মহাশয় এইচ.-এম্‌ভি রেকর্ডে গাহিয়াছেন। 
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বাহ1ত্বর ঠাট 


৮ 
শ্রীবিমল রায় 


চতুর্দপ্তীর ম্বর সপ্তক সা খারামাপাদাধা আর 
পারিজাতের ম্বর সপ্তক সারাজ্ঞামাপাধাণা এরূপ 
হ'ল কেন? উত্তর হচ্ছে, এদের রাগগুলির সঙ্গে 
আধুনিক রাগগুলির তুলন। ক'রে £ যেমন সামান্য একটু 
উদাহরন ধরুন-- 

কর্ণাটকী স্বর সপ্তক স্সাখারামাপাদাধা 

কর্ণাটকী কণকাঙ্গি ব! প্রাচীন ম্মুখারী - সকল স্বর 

শুদ্ধস্সাখারামাপাদাধা 

চতুর্দিগ্ীর রাগ সুখারী "সকল স্বর শুদ্ধ 

অতএব চতু্দণ্তীর সপ্তক সাখারামাপাদাধা 

আধুনিক সৈম্ধবী ও নীলাদ্বরী-সারাজ্ঞামাপাধাণা 

পারিজাতের সৈদ্ধবী ও নীলাম্বরী - সকল স্বর শুদ্ধ 

অতএব পারিজাতের স্বর সপ্তক সারাজ্ঞামাঁপা 
ধা না। সঙ্গীত-দর্পণ বা সঙ্গীতরত্বাকরের শ্বরপদ্ধতি 
বোঝা শক্ত, তবে দর্পণের শ্বরসথথক কাফি ঠাঁটের বলেই 
মনে হয়, যদিও তাতে কয়েক জায়গায় মেলে না। সঙ্গীত 
রত্বাকরেরটা এখন ঠিক যে কি, তা বুঝতে পারিনি। 
যাই 'হোক্‌, এ সম্বন্ধে বিভীত আলোচনা অন্য প্রবন্ধে 
করা যাবে। অন্যান্য গ্রন্থ যা আছে, কারে! স্বরপন্ধতি 
চতুর্দগ্তীর মত, কারে! বা সঙ্গীত পারিজাতের ম্ত। 
এই ছু'খান' গ্রস্থকে প্রামাণ্য ব'লে বেশী ধরা হয় ব'লে 
এদের স্বরগ্রামই দেখালাম। 

কিন্ত মে।টামুটি ভাবে আধুনিক স্বর সপ্তকের সঙ্গে 
এই রকম মিল পাওয়। গেলেও পুরাতন সুক্ষ শ্রুতি হিসাবে 
এ মিল পাওয়া যায় না, শ্রুতি সংখ্যার হিসাব করৃতে গিয়ে 
গায়কবুন্দ আর গবেষণাকারীগণ বলেছেন যে, শ্রুতি ছিল 


বাইশটি। ভরত বল্লেন, শ্রুতি বাইশটি ; সঙ্গীতরত্বাকর 
বল্লেন, শ্রুতি বাইশটি__অর্থাৎ আমাদের দেহের অসংখা 
নাড়ীর মধ্যে প্রধান বাইশটি নাড়ী আছে, তাদের দেহস্‌ 
বাযুআঘাত-জনিত কম্পনে যে শব হয়, ত] শ্রভিগোচর 
এবং তারাই এক একটি “শ্রুতি* ; এদের যধ্যে যারা মধুর 
মনোরগ্ক তা'র! হ'ল “ম্বর””? আর তাদের সংখ্যা বারে 
স্সাত শুদ্ধ, পাচ বিকৃত। সঙ্গীত দর্পণ গ্রভৃতিও এদের 
টুকে এঁ কথাই বল্লেন। কিন্তু এখানে নাড়ী কি অথে 
ব্যবহৃত হ,য়েছে? স্পষ্ট দেখছি, এর তন্ত্রশাস্ত্র অন্ুকরং 
করেছেন, কাজেই একটা আবছা সতা-মিথ্যাকে আকৃত্ে 
ধ'রে এদের নাড়ী কথাট। ব্যবহৃত হ'য়েছে। দ্বিতীয়তঃ 
বাইশ শ্রুতির ২২ সংখ্যাটি কি ক'রে পেলেন তা"র কোনও 
€ৈজ্ঞানিক ভিত্তি নেই; তার] বল্তে চেয়েছেন--"পা”্এর 
চার শ্রুতি, “রে”র তিন শ্রুতি ইত্যাদি, কিন্তু কি করে 
হ'ল তা” দেখান নি। তৃতীয়তঃ, শ্রুতির পরিমাপ যা 
বলেছেন ত।” অদ্ভূত £__ভরত লিখেছেন, মধ্যম গ্রামবে 
যদি ষড়জগ্রামে পরিবন্তিত কর] যায়, তাহ'লে পঞ্চম যেটুবু 
খবর হিসেবে বদলায় সেই হ'ল শ্রুতি কারণ “সা*-এ' 
দেড়গুণ “পা” আর “ম।৮-এর দেড়গুণ “সা” অতএব “স1% 
এর পঞ্চম আর “ম1”কে সা ক'রে তার পঞ্চম একই বস্ত 
একচুল এদিক-ওদিক নয়। সঙ্গীতরত্বাকর তে। বাইশট 
তার একটু একটু উচু স্থরে লাগাতে ব'লেছেন, কিন্তু ক 
উচু তা'র কোনও হিসেব দেন নি-আন্দাজ তো! শাহ 
হ'তে পারে না। তারপর শ্রুতিস্থান নির্দেশে। 
আধুনিক স্বর হিসাবে শ্রতি--ন ১,২,৩, স১,২,র ১ 
গ ১১২৩, ম ১২৩ প১২,ধ১ 
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৯টি 7 পিপীশটি 


চতুর্দগী--ধ ১, ২, ৩) স ১১২, খা ১,র ১২, ৩, ম১)২, 
| ৩, প ১২, ১ 
পারিজাত-_ণ ১, ২, ৩ স ১১২, র ১,জ্ঞ ১২, ৩, ম ১, 
২৩, প ১২) ধ ১ 
অর্থাৎ চতুর্দীপ্তীর 'স।' ধের মাঝখানে যত শ্রুতি 

পারিজাতের “সা” 'রা"র মাঝধানে তত শ্রুতি, 
( মানে অর্ধন্থরাস্তরেও যত শ্রুতি পূর্ণস্বরাস্তরেও তত শ্রুতি, 
যাকে ইংরাজীতে বলে &0511:0 ) 

চতুর্দগীর “1 “মা'র মাঝখানে যত শ্রুতি 

পারিজাতের “জ্ঞ| “মা'র মাঝখানে তত শ্রুতি, 
ইত্যাদি; কাঁজেই 'সা' “রা”র মাঝধানে তিন শ্রুতি ব'ল্‌তে 
কি বোঝ।য় তা' নিবে প্রাচীনদের মধ্যে যথেষ্ট গে।লমাল 
ও গড়মিল ছিল। | 

তাদের করণীয় প্রকরণ সম্বন্ধে খোজ করলে দেখ! 

যায় প্রত্যেকেই বাইশ শ্রুতি বলেছেন, কিন্তু কাজে 
বারটি শ্বর ব্যবহার ক'রেছেন। কৃচিৎ কেউ যদি দু'একটি 
শ্রুতি বাড়িয়েছেন তে। সেটা মনগড়া ক'রে, যেমন 
হ্বদয়নরেশ তার হৃদয়-রমা রাগে। বার শ্রুতির ব্যবহারের 
আর একটি প্রমাণ হচ্ছে ঠাট নির্ণর--চততুরদপ্তীর ৭২ ঠাটই 
বলুন, আর অন্যান্ত গ্রন্থের ১২, ১৫, ১৯, ২০ ঠাটই বলুন, 
সব ঠাই তৈরী হয়েছে বার হ্ধর নিয়ে, কোথাও উল্লেখ 
পর্যন্ত নেই যে, গাইবার সময় অমুক রাগে বা ঠাটে অমুক 
স্বর কিঞ্চিৎ শ্রুতিভেদ দেখাবে । অতএব শ্রুতি 
বিষঢক্স সতচঙ্গর সচ্ঙ্গ গল। মিলি০ক্প বল। 
0ষভ পানে ষে-_-"শ্রুতি মানে যা' কাণে ধরা যায়», 
যে তিন সপ্তক আমরা ব্যবহার করি তা”র প্রত্যেকটি 
ড1:50107. ব! বাযুকম্পন আমর! শুনতে পাই, কাজেই 
শ্রুতি হ'ল বাযু-কম্পন, অতএব সংখ্যায় বছ। বাইশ 
শ্রুতি পুরাতত্বের দিক্‌ দিয়ে মনোরঞক হ'লেও, কল্পনা- 
প্রস্থত, কাধ্যতঃ ওর কোনও দাম নেই । 








সহিহ নর্ণা 11111 
এ মা এ টি 
1) মি 7 / ২ 


এশিহ্আোস্তিশি লা 





কিন্তু তাই ব'লে কি আমরা শ্রুতি ব্যবহার করি না? 
করি, তবে তা অভ্যাসের ফলে! অনেক রাগ আছে 
যাতে কোমল ব! তীব্র স্বর ব্যবহার ক'বূলে, ঠিক যঙ্ত্রের 
ঘাটের উপর হাত পড়ে না, সামান্ত উচু বা নীচুতে থাকে; 
এই যে উচু বা নীচু হয়, তার কারণ ম্বরের পর স্বর বল্‌তে 
গেলে একট। সামঞ্জন্) বা 1)80000 রেখে শ্বর বেরুতে 
চায়, কাজেই কোনও ম্বর যখন পরবর্তী উচু-ম্বরের দিকে 
যায়, তখন যদ্দি পূর্ব স্বরের উপর প্রন্থন দিয়ে পরবর্তী 
স্বরের তীক্ষতা অন্করণ করবার চেষ্টা কর! হ্য়,--স্ঠীহলে 
পূর্ব স্বর নিজে থেকেই সামান্য একটু চড়া হয়, আর ঠিক 
ভাবেই উচু ত্বর নীচুকে অন্থকরণ করতে গিয়ে একটু 
কোমল হয়। কিন্তু কোনও প্রস্বন ন। দিয়ে গাইলে কখনও 
সুরের পরিবর্তন ঘটবে না। ভ'মপলশ্রী কোমল ণ উঠ.বার 
সময় প্রন্থন দিয়ে ওঠে কাজে ত। শ্রুতি হিসাবে চড়া। 
কিন্তু নামবার সমম্ন সাধারণ ৭; মুলতানীর কোমল 
জ্ঞা উঠবার সময় শ্রতি হিসাবে চড়, কিন্তু নামবার লময় 
ঠিক, ইত্যাদি। তবে কতটুকু উঠবে বা নাম্বে, সেট! 
নির্ভর করে অভ্যাসের উপর, আর এই অভ্যান হচ্ছে 
খুব বড় কথা; স্থরের ৪8870870188 800 হয় এই 
অভ্যাসের ফলে; কাণ তৈরী হয় এই অভ্যাসের ফলে। 
আমার কাছে যতটুকু উঠলে বা নাম্লে অতি ঠিক হবে, 
অন্তের কাছে তা হম়ূত নয় । তারপর যারা 
হামেোনিয়াম বা অচল তার-যস্ত্র নিয়ে গান শেখেন, তাদের 
অভ্যাস হ'য়ে গিয়েছে এ যস্ত্রগুলোর পর্দার সঙ্গে গল! 
মেলান, কাজেই তারা নামবার বা উঠবার সময় স্থুরের 
কোনও তফাৎই করেন নাঃ কাজেই ভীমপলশ্রীর ণ উঠবার 
সময়েও যে শ্রুতি নামবার সময়েও তাই। শেষ বথ৷ 
হচ্ছে এই যে, যে শুতিগুলোর ব্যবহার গলায় হয় ব'লে 
জানালাম, সেগুলো! একট! বীণ! যন্ত্রের ছুই ঘাটের মধ্যের 
স্থান ভাগ ক'রে মোটেই পাওয়া যাবে না, পাওয়। যাবে 
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শ্রুতিফে বাযুকম্পন ব'লে ধ'রে নিয়ে ছু'একটা কম্পন 
এদিক ওদিক এগিয়ে পেছিয়ে দিয়ে তাও অন্কশান্ত্রের 
হিসাব মেনে। একমাত্র তারযস্ত্র নিয়ে অভ্যাস করু”লে 
তবেই “সাএর চার শ্রুতি বা “রে'র তিন শ্রুতির সমান 
সমানে ভাগে গলা মেলান যায়, কিন্তু তা বেসুরা লাগাই 
শ্বাভাবিক কারণ ৭--৮ বায়ু-কম্পন এদিক ওদিক হলেই 
কাণে ছুটো শ্রুতিকে বড় বেশী তফাৎ বলে ধারে নেয়। 
কাজেই দেখা যাচ্ছে, শ্রুতিকে বহু বলে ধরাই ঠিক, আর 
তারের ভাগ কর! বাইশ শ্রুতি আমাদের গলায় ব্যবহার 
করি না। শ্রুতির সংখ্যা নির্দেশে এইটুকু বল্তে পারি যে, 
ছুটে। সা সর মাঝখানে যতগুলি কম্পন পাওয়। যাবে সব 
গুলিই শ্রুতি । শ্রুতির স্থান নির্দেশ সন্বদ্ধে বিভিন্ন প্রকার 
মতবাদ না থাকাই বাঞ্চনীয় । যদ্দ্ার৷ এই বিষয়টিকে একটি 
মাঞ্জ মতে গ্রহণ করা যায়, তার চেষ্টা কর কর্তবা। 
এইবার পুরাতন বাইশ শ্রুতির সঙ্গে আমাদের বাইশ 
শ্রুতির স্থান তৃলন। করা যাক্‌- 
আধুনিক-সা ০ ০০ রা ০০ গা 
০ মা ০০০ পা ০০০ ধা ০০ না ০ 
চতুর্দপ্ডী--সা ০ ০ খা 0০ রা ০ ০ 
০ মা ০০০ পাঁ ০০ দা ০ ধা ০০০ 
পারিজাত-স্-ষমা ০ ০ রা ০ জ্ঞা ০ ০ 
০ মা০০০পা ০০ ধাঢতণা ০০০ 
অতএব আমাদের সা মা পা ছাড়া যে কোনও হ্বর 
কল্পিত শ্রুতি হিসাবে পুরাতন ত্ববের চেয়ে সামান্য উচু 
বা নীচুতে, যদিও ব্যবহারিক হিসাবে ষে কোনও তফাৎ 
ছিল, এমন কোনও প্রমাণ নেই, অন্ততঃ কর্ণাটকী সঙ্গীতের 
রূপ দেখলে তাই মনে হয়। আর একটা জিনিষ লক্ষ্য 
করবার হ'চ্ছে এই যে, আগেকার যত গ্রন্থ নব তাতেই 
শ্রুতি স্বরের আগে বসে» কেবল আধুনিক কালেই আমরা 
শ্রতিকে পরে বসাচ্ছি-এট' গ্রস্থানুগ নয়। শ্রুতি সংখ্যা 





সপ শি দাশ পাপী টি শিস ্পোশাপপীস্পপ্পিপপা সি আসা প্লাস 


(65২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ই 
7" ৯ সত 51৯7৯ (1... সা 





আগে বসালে--০০০সা০০রা০গা০০০মা০০০ 
পাঁ০০ধা০না এই রকম হয়) কিন্তু এ হ'লে আমাদের 
স্বর কাফি ঠা হ'ত, কারণ সঙগীতপারিজাত ইত্যাদির 
রাগ তা না” হ'লে যুচ্ছনা হিলাবে বা'র করা যেত না; 
দ্বিতীয়ত: সঙ্গীত পারিজাতের “রা? 'ভ্ঞা'র মাঝখানে হয় 
ছুই শ্রুতি, আর আধুনিক “রা” 'গা'র মাঝখানে হ'য়ে 
পড়ে দুই শ্রুতি; পারিজাতের 'ণা' “সার মাঝখানে 
চারশ্র্তি ও আধুনিক “না* “সার মাঝখানে চার শ্রুতি । 
অতএব বাধা হয়ে আমাদের স্বরগ্রাম শ্রুতি পরে দিগে 
তৈরী হয়েছে | অনেকে বলেছেন, “সা*এর প্রথম শ্রুতিকে 
আমর! 'সা* বলে ধ'রে নিয়েছি--ভা'তখণ্ডে ও তা'র ছাত্রদের 
এই মত, কস্ত তাহ'লে আমাদের ম্বর সপ্তক হ"ত-- 
পুরাতন--০ ০ ০ সা ০ ০ রা ০ গা 
০০ ০মা০০০পা০০ধাণ০না 
ভাতখণ্ডে--সা ০০০ রা ০০ গা 
০ মা 9০০০পা০০০ধা9০০নাও০ 
যাঅসভ্ভব। আমি বলি, এই হ্বরসগ্তক তৈরী হয়েছে 
পারিজাতের 'ণা”কে “স।” ধরে, যথা 
পারিজাতে--ণাঁ ০ ০ ০ সা ০ ০ রা 9 
জা ০০০মা০০০পা০০ধাও 
আধুনিক--সা ০ ০ ০ রা ০ ০ গা ০ 
মা০০০পা০০০ধা০০নাঁও 
এই শ্রতি হিসেবে কিন্তু একটা গোলমাল আছে, 
সেটা হচ্ছে, থা” এতে 'সা'এর শ্রতি হয়েছে,  “জ্ঞা, 
হঃয়েছে 'রা'র ইত্যার্দি যা* উচিত নয়? তবে প্রাচীন 
যুচ্ছনাগত রাগ উদ্ধার ক'রূতে গিয়ে আমাদের বাধ্য হ'য়ে 
প্রাচীন পা থেকে খরজ আরম্ত ক'র্তে হঃয়েছে। 
বাইশ শ্রুতি সম্বন্ধে এখানে এই পধধ্যস্ত। স্বর ও শ্রুতি 
সন্বদ্ধে বিস্তারিত আলোচনা! আমর] পরে অন্ত প্রবন্ধে 
ক'রব। 
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স্বরলিপি 


তোমারে লভিমু ওগো! প্রিয়তম 
এই কথা শুধু জানি, 
তাইতো৷ আজিকে হৃদয় ভূলেছে বাণী। 
সাবের আধার কখন ঘনায়ে এলো, 
জানিনে কখন চাদ এসে হেসে গেলো-_ 
ছিল পাতায় পাতায় ফুলে ফুলে কানাকানি। 
নীলিমায় ঘের! দূর আকাশের গায় 
ওগো! তোমারি পরশ রহি' রহি" মুরছায় ; 
তাইতো৷ আকুল রয়েছি নীরবে ক্ঞাগি'_ 
নিবিড় মিলনে শঙ্কিত চিতে জাগি, 
--পাছে কথ কয়ে শুধু ব্যথ! টেনে আন। 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_শ্রীসমরেশ চৌধুরী বি. এ. 
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পর্সা র্বা সর্বা ও 
ঘ নাও যেও 


[1 (মপা পালা | খন। নপণ -ধনা ] না সাঁ শী 
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সঙ্গীতের নৃতন-পুরাতন 
শ্রীজগন্ময় মিত্র 


88817718619 মতাবলম্বী কখনও সমর্থন করতে চায় 
না ০০৮12018610 মতাবলম্বীকে । ছ"টার মধ্যে ঘন্ব চলে 
অবিরাম, অথচ কে সত্যি তাই নিয়েই বিচার। উপস্থিত 
সঙ্গীতের দিকৃটাই ধরা যাক। [788810119610 ₹1৪৮/ বলে 
যে, পূর্বেধ ষে প্রকার বিশুদ্ধ রাগরাগিণী সংযোগে খেয়াল, 
ধ্ুপদ ইত্যাদি গান গাওয়া হ'ত, সে ধরণের সঙ্গীত দিন 
দিন এই যে পরিবর্তন হৃয়ে যাচ্ছ এবং তার যে একটা 
নিজের বিশিষ্টতা, ক্রমশঃ বিপথগামী করে দিচ্ছে 
আজকালকার সাধারণ বা আধুনিক বাংল৷ গানের বহুল 
চচ্চ|--অর্থাৎ পুরানো আমলই বজায় থাক। আবার 
এদিকে ০0610018610 ₹?৪জ্ম বলছে যে, পূর্বেকার যা 
আছে তা” থাকুক্‌, তার কখনও বিনাশ নাই স্থৃতরাং 
পুরাতন রেখে নৃতনের সন্ধান পেতে দোষ কি? আসল 
কথ! নৃতনের আবিষ্কারই এদের মূলমন্ত্র। 

এখন এ ছুণ্টী মতামতের ওপর ভিত্তি স্থাপন করেই 
আমার আলোচন]। 

010 07:09: 01)80896, 51610106 2018998 (6০ 
0৪দ্ঘ,” সঙ্গীতের জন্ম থেকে দেখতে গেলে দেখা যায় 
যে, ক্রমশঃই যেন তার কিছু না কিছু পরিবর্তন ঘটেছে 
কালের পরিবর্তনশীল প্রবাহের সঙ্গে সঙ্গে। আগেকার 
দিনের খেয়াল আর উপস্থিতের চলতি খেয়াল সমালোচন। 
করলে দেখতে পাওয়া যায় ষেঃ এখনকার খেয়াল কত 
ভিন্ন প্রকৃতির । অথচ সেই স্থ্র, সেই তাল ও সেই লয়--. 
এরূপ পরিবর্তনের কারণই ব। কী এবং কীসেরই ব| 
পরিবর্তন ঘটল? পরিবর্তন কিছুরই নয়, বিভিন্নতা ঘটেছে 
শুধু স্থান, কাল, পাত্র ভেদে অনুভূতির সাড়া্ন। আগেকার 
মাহষের সঙ্গে, আগেকার মাস্ছষের আচার-ব্যবহার ও 


রুচির সঙ্গে এখনকার কি কিছু বিভিন্নত। ঘটেনি? 
সকলই নৃতন, মানুষ নৃতন, মাস্থষের শরীরের রুক্ত, মাংস, 
হাত, পা ইত্যাদি যাবতীয় বস্ত নৃতন; শুধু তাই নয় যুগ 
ও কালেরও পরিবর্তন ঘটছে, অবির।ম হচ্ছে সে নিত্য- 
নৃতন। স্থতরাং নৃতনের সঙ্গে নৃতনের আকর্ষণ বেশী। 
ফলে তার রীতিতেও দেখ! গেল নৃতনত্ব। এখন এই 
সর অনুযায়ী পেলাম কী? সঙ্গীতেরও ঘটল পরিবর্তন । 
নৃতন মানুষ, নূতন কাল ব1যুগ নৃতনই তার রূপ দিলে 
“আধুনিক'। আধুনিক তার রূপ, ভার জ্যোতি; 
(1998:9, 1:1£00989) ও তার স্থিতি (631968109), 
পুরানো অপেক্ষা আরও দৃঢ়রূপে প্রতিষ্ঠিত করবার জন্যে 
কতকগুলি বিশেষত্ব সে সঞ্চয় করল। যেমন খেয়াল 
পদ ইত্যার্দি গানে, তাল মানের অঙ্গ অক্ষ রেখে 
কোন একটা বিশিষ্ট রাগ বা রাগিণী গাওয়। হয়, তেমন 
আধুনিক গানে লয়ের বিধিনিয়ম বজায় রেখে এবং স্থুরের 
অর্থাৎ রাগ বা রাগিণীর বাধ্যবাধকতার বাইরে গিয়ে 
গাওয়া হলেই আধুনিকের রূপ বিকাশ পায়। ফকে 
হ'ল কী? রাগরাগিণীর আসল মৃ্তি হ'ল পরিবর্তন এব' 
আসলের চর্চাও দিন দিন কম্ল আরখনৃতনের সঙ্গে 
আধুনিকের হ'ল একাকার। 

এবার একটু লক্ষ্য করে দেখ। যাঁক্‌, পুরাতন ও নৃতনের 
মধ্যে সম্বন্ধ কী? 

আজ যেটা নূতন কাল সেটা পুরাতন। নৃতন 
পুরাতনেরই সত্বা। নৃতন-পুরাতনের মধ্যে কোন জাতীয়ত 
বিশেষত্ব নেই। পুরাতনই স্থান, কাল, পাত্র বিশেহে 
নৃতনের রূপ ধরে আসে। নৃতনের রূপ দিই আমরাই 
পুরাতনকে অন্ত আবরণ দিয়ে আবার দেখা গেল সেঃ 


তরে আতর তা চা রর 
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পুরাতনই এক রুচি নিয়ে এসে আমাদের কাছে দেখ! 
দিলে, সেটা নাকি আমাদের রুচির সঙ্গে মিলে গেল--তখন 
তার নামকরণ করুলাম *নৃতন'। নৃতন মানুষ'**'**কথাটা 
কতখানি ভূল! মাক্ষ্ষ'***'সেই মানুষ! হাজার হাজার 
বছর পূর্বে ষে প্রকারের, যে বর্ণনার মানুষ ছিল আজও 
কী তার ঠিক সেই সেই উপলক্ষ্য নেই? আছে, সবই 
আছে, বিভিন্নতা ঘটেছে শুধু পরিবর্তনশীল রুচির আর 
দেশ কাল পান্রের। 

উদাহরণ' স্বরূপ বল। যায়--ধরুন, আমার খেয়ালকে 
(৮০১০৮) পরিতৃপ্ত করবার জন্যে একট। বহু 
পুরাতন বাড়ীর কতকগুশি ভিন্ন ভিন্ন রকমের ছবি 
(015976786 00899) নিলাম। ছবির এখন আসল 
রূপ বর্ণনা করে দেখতে পাচ্ছি যে, বেশ নৃতন 
নৃতন ছবি। নূতন হ'ল কেন? কারণ যতগুলো 
তার ৪8৪10৪০৮, যতগুলে। তার 7091:810906159 ততগুলে। 
তার 2০৮০১ ততগুলে। তার রূপ, অথচ প্রথমটির সঙ্গে 
কারও মিল নাই। এতে বোঝায় না যে বাড়ীট৷ 
বদলেছে । বাড়ী যা* তাই আছে বা হয়ত থাকবে কিন্তু 
11997 করুল কেবল তার কতগুলো। ড1810728 এবং এই 
এলো কেবল কতগুলে। 90101610785 
বদূলেছে ব'লে। বাড়িটি একটিই কিন্তু তার দ্িকু অনন্ত 
স্থতরাং তা'র অনস্ত অভিব্ক্তি দেওয়! যায় অনম্ত 09০৪৩- 
এর ভিতর দিয়ে। এখানে নূতন অর্থে নৃতন 7০5৪ 
বোঝায়, বস্ততঃ 70০08৪এর এক একটা দিক আসলে 
পুরাতনই | পুরাতন বলে" চেনা! যায় তখন যখন সব- 
গুলিকে একসঙ্গে নেওয়। যায়--যা আগে আমার নেওয়া 
ছিল বা চেনা ছিল। 

এখন বল! যেতে পারে যে, অস্তিত্ব ছু'টারই এক, 
স্থতরাং আধুনিকের চর্চ। হলেই যে 01588108]এর 
চচ্চা ও অস্তিত্ব ক্রমে বিলুপ্ত হবে তার কোন মানে নেই 


ড1810208গুলে। 


৪১ ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ ৫)) 5) ৫12 [0] ॥ রি" 
৮ টি শব ত্ত /)0 ১/৬। 
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বরং আধুনিকের চর্চায় 015881081এর দিকে টান পড়বে 
বেশী। কারণ 91598108] দেয় যুগযুগাস্তরের বয়ে আনা 
একটা 6191)916, যে 61912)97কে দ্বার্শনিকের ভাষায় 
বল] যেতে পারে 5£9 ৪0০00201016690 63009716109 | 

একটু দার্শনিক যুক্তিতে বিচার করলে দেখ। যায় 
গানের আসল জিনিষ হচ্ছে একটী বূপ-সৌন্দধ্য, যার 
বিকাশ অনস্ত। বূপ-সৌন্বধ্যের অপর নাম রস, 
"্রসবৈ সঃ» । সেই রস বা আনন্দ বা রূপ-সৌন্দধ্য যাই 
বলি না কেন, তার অভিব্যক্তি যখন অনন্ত তখন নাঞও 
অনস্ভ। এই এক একটা নাম, এক একটা রাগ বা রাগিণী। 
যুগে যুগে এই রাগ ব। রাগির্ণী দেখ, কাল, পাত্র ভেদে 
অনস্তরূপে অনুভূত হয়। বস্ততঃ রাগ ব৷ রাগিণীর কোন 
091118708,6101) থাকে না বাথাকতে পারেনা । সুতরাং 
তাঁর অনন্ত অভিব্যক্তি, অনস্ত হ্ষ্টি বস্ততঃ এট বদলায় 
না। সঙ্গীতের বিষয় বস্তু একটা ভ।ব-তন্ব (০0101906108 
09৪01199), সঙ্গীত কিন্তু নিজে একটী ভাব বিশেষ 
(70 1768) | এই ভাবই ভাবতত্বে যখন জড়িত হয়ে 
রূপ নেয় তখনই হয় রূপ-সৌন্দধ্য বা রসের স্থন্টি, গায়ক 
যে ভাবাপন্ন ঠিক সেই ভাবের রূপ নিয়ে কোন নিদিষ্ট 
ভাব ব্যক্ত হয় তাই একই রাগ বা রাগিণী লক্ষ €লোকের 
কাছে লক্ষ রকমে শোনায়। এতে বোঝায় না যে, রাগ 
বা রাগিণী বদলেছে কারণ রাগ বঝ| রাগিণী একটা 
£951165, অনস্ত তার রূপ । স্পষ্ট কথায় বল্‌্লে বলা যায় 
ভাবের কোন নির্দিষ্ট মাপকাঠি নাই, কারণ সে নিজে 
অনস্ত তাই তার অনস্ত বূপ, অনন্ত বিকাশ, অনস্ত 
মাধুধ্য। 

যুগ পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে সবেরই পরিবর্তন হয় 
বিশেষ ক'রে বদলায় 'কাল” (61018), তাই সেকালের 
জিনিষ এসে ঠঈাড়ায় একালে, 'একালের একট! বিশিষইত! 
নিয়ে। এরই নাম কালের অবদান। একে রুখতে 
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চেষ্ট] করা বৃথ৷ কারণ কালের অপ্রতিহত 


মাত্র, 
প্রবাহকে রোখবার শক্তি মানুষের নাই এবং এইটেই 
একট। চিরস্তন সত্য। 

পুরাতন য।” দেয় তা' নৃূতনে আছে কিন্তু তা' নৃতনে 
মিশে হয়ে যায় একাকার তাই শত চেষ্টা করলেও তাকে 


করা যায় না আলাদ। এবং এমন কি উন্নত জ্ঞান 
79186159]1% তা'কে অভিব্যক্তি দিতেও অক্ষম 
হয়ে ওঠে। 

এবার একটু 9০1,010 নিয়ে আলোচনা করা যাক। 
ধরা যাক্‌ রাগিণী ভৈরবী । এই রাগিণী সৃষ্টি করে 
এক অপরূপ যোগিণীর অপরূপ করুণ স্তবস্তরতির রূপ- 
সৌন্বধ্য । এই করুণ ভাবটীকে বেঁধে ফেল্লাম 'ম্বরের, 
বাধন দিয়ে (১৮ 29698 ০01 & 0 0068$6) | যদি বল! 
যায়, যুগে যুগে একে এ হ্বর দিয়ে বিকাশ করা যায় তা 
হলে ভূল হবে এখানে যেখানে আমর 'একটী মনস্তত্বকে 
(0181)%8] 00101610108) বাদ দেবে।। অভিব্যক্তি 
ঘটে। মানুষের মধ্য দিয়ে__কিন্তু মানুষটা হচ্ছে একটী 
মনত্তত্বের কেন্ছ্র স্বরূপ (09065 ০01 ছ 1081568] 
৪০61516ড)। এই মনস্তত্টটী নিয়েই বিচার । মনন্তত্বটী 
দার্শনিকের ভাষায় বলতে হ*লে, বলতে হয় এট|। একট 


০ পপ 
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পরিবর্তনশীঙ বস্ত বিশেষ (63:697)060 ৪98681208) 
স্থতরাং যখনই "ম্বরকে" দেওয়া হবে অভিব্যক্তি তখনই 
এই মনস্তত্বটী তাকে দেবে তা'র মতন একটা বরূপ। 
পুরাতন তাই বিকাশ পায় নৃতনের ছাপ নিয়ে, নৃতন হয় 
আবার পুরাতন, পুরাতন আবার হয় নৃতন। এই নৃতন- 
পুরাতনের চলে যুগে যুগে অভিযান- এক দ্বন্বের ভিতর 
দিয়ে। ঘ্বন্বুই আনে স্যষ্টি (00186780106107 1৪ 6179 
05819 ০1 9:986100), সৃষ্টি চলে তা'র অবিরাম গতিতে 
--নব নব ছন্দে__বূপে--সৌন্দ্যে | 

আমাদের কল্সিকাত৷ বিশ্ববিদ্যালয়ে সঙ্গীত শিক্ষার 
এক ৪51188৪এর প্রবর্তন হচ্ছে--গশুনে আমাদের উৎসাহ 
খুব বেড়ে গেল। এইটুকুই শুধু মনে হচ্ছে যে, যদি 
বিশ্ববিদ্যালয় সত্যই কোন 1069:886 নেয় তাহলে, সে 
যেকোন রকমেরই সঙ্গীত হোকু না কেন, ক্রমশঃই গে 
এই বিদ্যার উন্নতি হবে এ কথ! নিঃসন্দেহে বল! যেতে 
পারে। শ্রছ্থের দিলীপকুমার এই নিয়ে যে আন্দোলন 
আরম্ভ করছেন এবং যে অক্লাস্ত পরিশ্রম তার পেছনে 
নিয়োগ করেছেন তার জন্য তাকে আমর! সহানুভূতি 
না দেখিয়ে পারুলাম না। কামন! করি, তার এ পরিশ্রম 
যেন বিফল ন! হয়। 


গান 


শ্রীকানাইলাল দাশগুপ্ত 


নিন নিশীথে বিজন কুটারে 
আলিবে ধ্যানের সাথী, 

তাই বুঝি আজ আকাশের চাদ 
জেলেছে রূপের বাতি। 


সন্ধ্য-রাতের প্রথম লগনে 

ফুটিল যে ফুল মনের গোপনে 

সে ফুল নীরবে আপনি ঝরিয়া 
বেধেছে আসন পাতি। 


এফটি পাপিয়া রজনী যাপিষ্া 

কুগ্ড শাখায় ডাকে 
আমারি মতন আকুল নয়নে 

ধ্যানের মূরতি আকে। 
নিশি চলে যাস্ব প্রভাতের পানে 
এস হে দয়িত নীরব এ গানে 
বন্ধুর পথে বন্ধু লাগিয়। 

এস না পোহায়ে রাতি। 
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স্বরলিপি 


মালচ্কীশ--একতাল। 


অনস্তরূপিণী তারা! 
আধার-কমলে বায়বী আকারে 
তুমি ম! প্রকৃতি-পর। ৷ 
নাভী-চক্র মাঝে তুমি মা ব্রহ্মাণী 
হৃদয়-কমলে বিষণ শক্তি তুমি 


আজ্ঞা চক্র মাঝে তুমি ম৷ ঈশাণী 
সহআ্ারে নিরাকার! ॥ 
কথা-__শ্লিশৈলেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় নূর ও স্বরলিপি-_শ্রীবিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায় 


এ 


0 ৪ ৮ ৩ 
[1 সা জ্ঞা সা ণ দা -দণঠ ! সা শী মা ূ "1 শ শএ 
অন ্ত দ্ধ পি ঢ০ণী তা ০ রা! 





মা "শা দা | -মা জ্ঞা জ্ঞা ] মা দ। ণা ণদণা সা সা ূ 
আ ধা র ক ম লে বা মু. বা 


রর 


মা সা ণা | -দ। মা দমা [ জ্ঞা 7 মা | শ শী -া 1 


তু মি মা প্র কু তি প ০ রা ০ ০ 0 

্ নি রর রা রর 
1 (মা মী দূ? | -মা জ্ঞা জ্ঞ ॥ মা দা ণা দণণা সা সণ ূ 

না ভি চ ক্র মা বে তু মি মা ব্র০০ ম্ষা ণী 
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ত০বহাগ খাম্বাজ--তডেভাল। 


হারে মন ভজন করলে বৃন্দাবন চন্দ্রবিহারী। 
জনম লিয়৷ হ্যায় নন্দকি লাল৷ 

রাধা! রাধা করে ফুকারে বাঁশরী ॥ 
পরম দয়াল হরি ব্রহ্ম সনাতন 

মংস্য কর্ম রূপধারী, 

বরাহ বামন নরসিংহ বূপ 

প্রহলাদকে উদ্ধারী। 
ক্ত্রকুলাস্তক পরশুরাম হরি 

রাবণ বিনাশন সীতাপতি রাম 

তুষ্ট দমন করি গোলকবিহারী 

ব্রজমে আঁকে প্রভূ আপনি ঠারি ॥% 
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মধুর মধুর মুরলী বাজে, 

শুনি সপ্ত হুর তান। 
ম্যায়তো৷ উনকে। দরশন যাউ” 
সবহি' যাকো করত ধ্যান ॥ 
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মুর লী ০ 
গান 
শ্রীচুণীলাঙ্গ বনু, বিষ্াবিনোদ 

যে দীপ তুমি জালিয়েছিলে মোর মনে মন্তলে ক্ষণেক এসে লুকাঁও কেন, 
সে দীপ তুমি নিভিয়ে দিলে কোন্‌ ক্ষণে? চক্ষে আমার ঘনায় ছুখের বাদল যেন। 

সেদিন মধুরাতে ছুঃখ-দহন রাতে 

হৃদয় দোলনাতে এস প্রদীপ হাতে 
স্বৃতির মাল! গীথিয়া দিলে আন্মনে। অক্রুতে হও ধন্ত আমার স্পন্দনে। 
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মার্গ ও দেশী-সঙ্গীত 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


গতবারে উল্লেধ করেছি যে প্রাচীন শান্ত্রকারর। মার্গ- 
সঙ্গীত বিশেষতঃ দেশী নিয়ে বিশদভাবে কিছু আলোচন। 
করেন নি। তবে একথ! অদ্বীকার করবার উপায় নেই 
যে, দেশী-সঙ্গীতই হোল সমস্ত দেশের আদি সঙ্গীত। 
ভরত, মতঙ্গ; কোহল, শাঙ্গধর প্রভৃতি সঙ্গীতশ।স্্রকারর৷ 
দেশীর নাম উল্লেখ করেছেন, দেশীকে ভিত্তি ক'রে মার্গ 
বা সংস্কতের সৌধ নিশ্মাথ করেছেন এবং দেশী বা চল্তির 
সম্মান রক্ষা ক'রে স্থান-কাল ভেদে রাগ-রাগিণীর 
পরিশোধন ও পরিবর্তন করেছেন (ক)। কাজেই মার্গ- 
সঙ্গীতের আলোচন| করতে গিয়ে লোকস্ীতকেও যে 
অবজ্ঞা কর! হয়নি তার প্রমাণ বিশেষভাবে মতঙ্গের 
বৃহদ্দেশীই প্রমাণ করে। এখন আমরা দেখতে চেষ্টা 
করব প্রাচীন শান্ত্রকারর! মার্গ ও দেশীর কিভাবে অর্থ 
দিয়েছেন। 

সঙ্গীত-বত্বাকর (4 1). 1210--1247) বলেন-- 


মার্গো দেশীতি তদ্থবেধ! তত্র মার্গ: স উচ্যতে। 
যে! মাগ্সিতো বিরিধশগ্ঘৈঃ প্রযুক্তে। ভরতাদিভি* ॥ 


অর্থাৎ ব্রঞ্ধ৷ প্রভৃতি যে সঙ্গীতকে লোকসঙ্গীত থেকে 
পরিশুদ্ধ বা সংস্কৃত করেছিলেন ও নাট্যশাস্্কার ভরত 
পরে লোকলমাজে প্রযুক্ত অর্থাৎ সুশৃঙ্খল ক'রে প্রচার 
করেছিলেন। তাকেই রত্বাকরকার বলেছেন 'মার্গ, 
আর 
“দেশে দেশে জনানাং যদ্রুচ্য হৃদয়রঞ্জকম্‌। 
গানং চ বাধনং নৃত্যং তঙ্গেশীত্যাভিধীয়তে ॥" 


(ক) সঙ্গীত-রত্বাকর ( আনন্দাশ্রম প্রকাশিত ) রাগ- 


বিচুবকাধ্যায়--পৃঃ ১৮৫।১৮৭ ছ্ষ্টবা। 


লোক সাধারণ রুচী অনুসারে আপনাদের (ব। লোকের) 
মনোরঞগুনকর যে সঙ্গীত অনুশীলন করতেন তার নামই 
“দেশী সঙ্গীত । আর এই দেশী বা মার্গের মধো বাদ্য 
নৃত্য ও অনুস্থ্যত ছিল, কেনন। লঙ্গীত বল্‌তে এ তিনটিকেই 
তখন বুঝাত (খ)। এবং এখনও বুঝিয়ে থাকে। 

এ কথাটাকেই রত্বকরের বহু পরবর্তী দর্পণকার 
দামোদর (১০০৮ 4, 1). 1625) আরে! একটু পরিষ্কার 
ক'রে বলেছেন (গ)- 

'ভ্রুহিণেন যদন্বিষ্টং প্রযুক্তং ভরতেন চ। 
মহাদেবন্ত পুরতত্ত্মার্গঘখ/ং বিষুক্তিদম্‌ ॥ 
তত্বদ্দেখস্থয়। রীত্য। যৎ স্াল্লে। কাহুবঞ্ছনম্‌। 
দেশে দেশে তু সংগীতং তদ্দেশীত্যাভিধীয়তে |” 

শ্রদ্ধেম আনন্দকুমার স্বামী (408008 ঢ. 0০০0206- 
৪৪0)%) এর অর্থ করেছেন তার প্রসিদ্ধ €]119 78.6075 
01 'ম'01701079+ 810 42000187 86-প্র বন্ধে ১৮৮৮ ৭% 60050 
ঘ1)01) আ৪,৪ 60110দ790 860৪: ৮ 9158, (ক্রুহিণেন ) 
৪00 778061890 ( প্রযুক্তম্‌ ) 05 9176565, 19 051150 
17181) ৪5? ৪.0 0986০ 7৪ 111১8786101 ( যুক্তিদম্‌ ), 
০০৮ 6108৮ 11010 ৪8:59৪ [07 আ০:10]চ 2106926810- 
10)6716 ( লোকান্থরঞনম্‌ ) 10) 
10098] 0086010 19 08,119] 41008]. 


10 &000:082709 


(ঘ) 


(খ) গগীতং বাদ্যৎ তথা নৃত্যং ভ্রয়ং সঙ্গীত মুচ্যতে ।: 


স্পরত্বাকর 

(গ) অবশ্ঠ পারিজাত, রাগবিবোধ, নারদ প্রস্ৃতি 
মকলেই এ-সদ্বদ্বের উল্লেখ করেছেন। 

(ঘ) এখানে তিনি (00901230678 ঘ৪0ড) 'ক্রুহিণ 

বল্‌্তে মন্তব্য করেছেনঃ 97810705008 09 

00686) 0৪৪ 609 আ০0::0 ৪0859863 18011979158,” 








৮১০৯১.১০ 





মস ডল সে শি ৮ 






দেশের রীতি অনুযায়ী লোকসঙ্গীত যে ভরত, শা ধর 
প্রভৃতির সময়ও বর্তমান ছিল তার প্রমাণ প্রষ্টরূপেই 
পাওয়! যায়, কেন-ন। মত তার বৃহদ্দেশীতে যখনই উল্লেখ 


করেছেন__ 

প্রাগমার্গন্য যদ্ত্রপং যঙ্নোক্তং ভরতাদ্দিভিঃ | 

নিরুপ্যতে তদশ্মাির্লক্ষ্য ( তে ) লক্ষণসংযুত ম্‌॥” 

অর্থাৎ ভরত তাঁর নাট্যশাস্ত্রের সঙ্গীতাংশে শ্বরেরই 
মাত্র উল্লেখ করেছেন, রাগের কোন নামোল্লেখ করেন 
নি। রাগের নাম নির্দেশে বোধ হয় ভরতের পরে 
মতঙ্গই (5১০৪ &, 7), 400) প্রথম ক'রেছিলেন। 
তিনি তৎকালে প্রচলিত রাগের অন্্যায়ী বহু রাগেরও 
স্কার সাধন কঃরেছিলেন। তাছাড়া তার বুহদ্দেশী যে 
তৎকালে প্রচলিত দেশী-সঙ্গীতেরই রূপদান করবার জন্যে 
গ্রচারিত হয়েছিল তা তার বঝই-এর নামকরণ থেকেই 
বেশ ম্পষ্ট বোঝ। যায়। 14 3. নু, 05870809 তার 
£[70080)821 208910” নামে নৃতন গ্রন্থে বুহদ্দেশী 
সম্বদ্ধে মন্তব্য করুতে গিয়ে লিখেছেন £ “615 10: 6৪ 
09681190 63502187980101) 01 1116 00100181185 8912) 
০01 100910+ 61186 148651065 আ065 1015 901601029 
02 27)18ন10, 0 1806 118 770817098 1918 700০0] 8৪ 
97810860981 7 00980106 4 629561868 010 1000018 
[00810 (৮, 4), শাস্্কার মতঙগও দেশী-সলীত সম্বন্ধে 
পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন £ 

"অবলাবালগোপালৈঃ ক্ষিতিপালৈ নিজেচ্ছয়া। 

গীয়তে সান্রাগেণ হথদেশে দেশিকুচ্যতে ॥” 

অর্থাৎ অন্ুরাগের সহিত ও স্ষেচ্ছায় স্ত্রীলোক, বালক, 
রাখাল ও রাজা সকলে ষে গান নিজ নিজ দেশে গাইতেন 
তাকেই দেশী বলে। 

কিন্তু এর দ্বারা এটা প্রমাণ হয় ন| যে, বৃহদ্দেশীর যুগে 





৯২ অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ! | 


ক. 


৯ 
পর 
০ 
বস] 


সঙ্গীতের কাঠামে৷ শুধু দেশীতেই পর্যবসিত ছিল। 
বৃহদ্দেশীর রাগলক্ষণ পর্যায়ে তাদের পরিচিতির ভঙ্গী 
থেকে একথ! বুঝতে বাকি থাকে ন। যে তৎকালে সঙ্গীতের 
মাজ্জিত রূপেরও প্রচলন ছিল যথেষ্ট, আর উন্নতির পথও 
হয়েছিল তার কুন্মাকীর্ণ। তবে উন্নত ধরণের ও মাঙ্জিত 
রুচির শ্বোত যেমন প্রবলভাবে প্রবাহিত হয়েছিল সকল 
দিক দিয়েই, সঙ্গীতের দক দিয়েও শাঙ্গ ধর, ($) কোহল, 
অহোবল, লোচন কবি, পুগুরীক, রামামত্য, সোমনাথ, 
দামোদর প্রভৃতি তাদের শাস্ত্রে শুদ্ধ সঙ্গীতের প্রচার ও 
তা লিপিবদ্ধ করেছিলেন স্থনিপুণভাবে । তারপর সুলতান 
আলাউদ্দীনের রাজত্বকালে (4. 0. 5%95--1816 ) 
আমীর খস্কুও ভারতীয় সঙ্গীতে আন্লেন পারস্য সঙ্গীতের 
প্রভাব যার ফলে মার্গ সঙ্গীত হয়েছিল আরে উন্নত ও 
স্ুষমাসম্পন্ন (চ)। কাজেই প্রচলন ও কালের অগ্রগতির 
দিকে তাকালে দেখা যায় মার্গ সঙ্গীত দেশীর কাছ থেকে 
ক্রমশঃই দূরে সরে সরে অবশেষে এমনই স্থানে এসে 
দাড়িয়ে্ছিল যে সাধারণের তাতে আর কোন 
অধিকারই পরে রইল না, রইল মাত্র কলাবিদ 
অর্থাৎ শিক্ষিত সম্প্রদায়দের কাছেই। কিন্তু একথা 
সত্যি হ'লেও ভূল করলে চল্বে না যে, মার্গ- 
সঙ্গীতের উন্নততম অবস্থার পাশেও কিন্তু দেশের 
মাঝে দেশী-সঙ্গীতের বিজয় পতাকা সমভাবেই উড্ডীন 
ছিল, আর সব কালে ও সব যুগেই সংস্কৃত সঙ্গীতের পাশে 
দেশী-_-সহজ সরল সঙ্গীত সমভাবেই প্রবহমান ছিল। 
--ক্রমশ: 





(ও) অনেকে একে আবার শাঙ্গদেব বলেও আখ্যা 
দিয়ে থাকেন। 

(চ) অবশ্ত এ কথায় মনে হয় অনেকে সায় নাও 
দিতে পারেন। 


জরে করেতে কভার রাতেও 


৩৬৪৪ 





জে 


সেতারের গৎ 


ছমন-ভুপালী-ভ্রিভাল (মধ্য লয়) 


জাতি-__সম্পূর্ণ। বাদীগ! (গাদ্ধার)। বিকৃত ঠাট। কড়ি মধ্যম। 


সময়-রাত্রি প্রথম গ্রহর ( ইমন-কল্যাণের পর ) 


ইমন-ভূপালীতে আরোহুণে ভূপালীর ঘর। যথা :_স র গ প ধ সঁ। এবং অবরোহণে ইমনের 
ঘর, থা £-ন ধ পন্ছগ গ র স। 


রচনা ও স্বরলিপি--শ্রীহরিপদ মুখোপাধ্যায় 


শা ৩ 
11 ধর ধ্সা-ঃ সঃররা | গা 
ডা রাডা ০ রাডেরে | ডা 





্ 
গ] "শা গ! রা 
ডা বৃ(চি)* ডা রা 





শা ৩ 
॥ ধ] ধলা -ঃসঃ ররা | সা 
ডা রাডা ০ রা ডেরে| ভা 


স ১. 
গা গপা - পঃ ধধা ন্‌ 
ডা রাডা ০ রা ডেরে ডা 





এহন ২ রস 


৬৩. 
গ। পপ। হ্গঙ্গা ধধা 
ডা ডেরে ডেরে ডেরে 


স্থাকী 
০ ৯ 
রা সা নাঁধাঁধ্সা-সঃররা | ধাধ্লা-$সঃররা 1 
রা ডা রা ভা রাডা ০রাডেরে | ডা রাডাণরা ডেরে 








১ 
গারনা-ন্ঃ সা! 
ডারাডা ০রা ডা 


৪1 
প( পগ। -ঃ৪গঃ ররা 
ডা রাডা ০ রা ডেরে 














অন্ভবা 
০ ৯ 
ন্। ধা পা হ্ধাক্ধপ্া-প্ঃধ্ধা | সালগা-ঃগঃ ররা! 
রা ডা বা ।ডারাড়া০রাডেরে|! ডা রাডা ০রাডেরে 
0 ৯ 
ধা পা ন্গা না ধন্গা-ন্ষঃপা | গা রন নাসা 1 
রা ডা রা ।ডা রাডা ০রা ডা ।|ডারাডারা ডা 











ক (চি) চিহ্ুগুলি সব ঝঙ্কারের তারে বাদিত হইবে। 





৩ 








এলে 
চি 
শী 
ডু টা 
সপ. 5) 











নিউ ৮ এট তি 


১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 





তান 


1: রা ও ্ রা 
১। সনা ধনা সাঁ-া।| সন ধনা সাঁশা|গরা সনা সাগরা|গা গরা গা গরা! গা 


২ 


৩ 


৪ 





ডাগা ডেরে ডেরে ডা1০(চি)ডার৷ ডেরে ডেরে ড1 ০(চি)ডার1 ডেরে ডেরে ডাডার। ডা ডারা ডা ডারা ডা 


শঁ ৩ 0, ১ শ 
রসা গর। হ্ধগ! পক্গ। | ধপা নধ। স্পা পধা| সণ শী সাধ্না]সা এ গা সরা! গা 
ডার। ভার! ডারা ভারা ডারা ভারা ডা ভারা ডা ০(চি) ডা ডাব ডা ০(চি) ডা ভারা ডা 


0 ১ পঁ ৩ 
সর! সগা, রগা বন্ধা, | গন্ধ! গপ,ক্পা হ্ধধা 1 পধ| পনাঁ, ধনা ধর্সা, | নরণ সণ রূর্গা| 
ডারা ভার! ডার! ভারা ভারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডার। ভার! ভারা ডারা ডা ০ ডার! 


. ১ শী ৩ 
রণ, রর্গা স, সর্বা | না, না ধা, ধনা | পা, পধা হ্গা, দ্ধপা | গা, গন্ধা রা, রগ। | 
ডা ভারা ডা ডারা ডা ডারা ডা ডারা ডা ডারা ডা ডারা ডা ডারা ডাডার। 


৩ ১ শশী ৩ 
সা - ধপাঁ "রঃ | গপ1-ঃরঃ গাঁ শা ! ধ্সারা.গসা-ওরঃ| গা শা ধসা -ঃরঃ | 
ভা ০ ডার ০ ভা ডারা ০ডা ডা ০ ডারাডাডার০ডা ডা ০ ডারা ০ডা 


০ ১ ্ঁ 
ধস। -ঃ রঃ ধসা -ঃরঃ | গলা -ঃরঃ গস রা? গা 
ডারা ০ ডা ডারা ০ডা ডারা ০ডা ডারা ডা ডা 


ী ৩ ০ ১ শঁ 
নধা পঙ্ধা পা -া|গর সন সা -া|ন্ধাপ্দপ্ান্ধ জা | পাধ্ধাসা ররা? গা 
ডারা ডার। ডা ০(চি) ডারা ভারা ডা০(চি) ডারা ডার। ডা ডারা ডা ডারাডা ডার! ডা 


৩৬৩ 


-শাশিশী 





নর অগ্রহায়ণ, ৮ 6৯ 
৪5২ উঠি ও: 


সির 


৬. ১ শ ৩ 
৫। গরা হ্ধগা পদ্মা ধপা | নধা পঙ্গা সাঁপধা 7 সাঁশা গরা লগা | পঙ্গা ধপা নধাপঙ্গা | 
ভার ভারা ডারা ডারা ডারাডারা ডা ডার! ডাঁ ০ ডার ডারা ডার! ডারা ডারা ডার। 


০, ্ ১ শা 
সপা ধা সপাধা|সগা রা সগাঁ রা] গা 
ডাডা রু ডাডা র্‌ ভাডা রু ভাড়া বৃ ড 


শ/ €্ ঠ গা রি রি রি ্ ১ 
৬। সলসাপসা-া সন | ধধা ননা বরা সঁসা | ননাধধা পপ হ্ষক্ষ। | গগা ররা সা শা 
ডেরে ডারু ডারু 0 ড| ডেরেডেরেডেরেডেরে ভেরেডেরেডেরেডেরে ডেরেডেরে ডা ০ 


শা ৩ 0 ১ ঁ- 
ধ্ধধাঁ সারা ররা|গা রা রা রা|ধধধখ সারাররা |ধ্ধ্ধা সারাররাত গা 


২৬১ ৯ সি 


ডেরে ডারুডা রু ডেরে ডা ০(চি) ০(চি) ০(চি) ডেরেডার্ডা রূভেরে ডেরেডারুডাবর্‌ ডেরে ডা 


0 ১ ধর 
৭1 সর্স্সা নননাঁ ধধধাঁ' পপপা | গগগা রররা সা শা] ধধসা রররা গগগা ররর] | 
ডাবাডা রাডারা ডারাভা রাডারা ডারাডা রাডারা ভা ০(চি) ভারাডা রাডারা ভারাডা রাডার! 


৩ 0 ১ শ- 
গা -া ধধসা ররর! | গগগা রররা গা | ধলা রররাঁ গগগা রররা গা যা ]] 
ডা ০(চি) ডারাডা রাডারা ডারাডা রাডারা ভা ০(চি) ভারাডা রাডারা ডারাডা রাডারা ডা 








৩৬৭ 


১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ ছি চিত) | উ ৪ ৯৬০১৯ নে 
৫৮174 রত সত রে 
(তা উির্লি/ ২২ ৯/1 । (1৯ 





স্বরলিপি 
মিশ্র দাদ্রা 


সাজাব তোমায় বন-কুসুমে হে মোর গানের সাথী রাও! রবি ঘুমিয়ে আছে কোন্‌ অজান। পারে 
শিশির-ভেজা আধফোট। যু'ই কুন্থমের মালা গাঁখি'। কাটলে উষ! আস্বে ফিরে পৃব গগনের দ্বারে। 





তোমারি প্রেম-লতার ভোরে সঙ্গীতে মোর তোমার বাণী 

মিলন-রাখী বাধিবে মোরে, কর্বে এসে কানাকানি, 
সূর্য্যযুখীর পরশ লেগে পোহাবে মিলন রাতি। সেই কথ। মোর প্রাণে রবে জ্বালিয়ে সোণার বাতি। 
কথা-শ্রীমুশীলকুমার দাস সুর-_শ্রীপ্রাণবল্লভ দাস (পণ্ডিত ) & 

স্বরলিপি--শ্রীমতী হিরণবাল! দাস 
স্তায়ী 
শপ ০ শা" টা ০ 
ঘা [সা রা মা]রা মা -পা [ পাঁ পসা পাঁ|ধা পা শী £ 
সা জা ব।তো মা য় ব নও কু) স্থ মে ০ 





শ- ৩ ্ ৩ 

মপা মপা রা মজ্ঞা রা সণ] সা -জ্ঞা মাপা শা শা) ॥ 

রগ যাগ 

হে০ মো র্‌ গা নে র সা ০৪ ০ | ০ ০ 

শ্ ৩ শা ৫ 0 

পা পা ণা ূ ধা ণা -া ! ধা ধপা ণা ধা পা শী ] 
শি শি র ভে জ| ০ আ ধ০ ফো টা যুঁ ই 
পশ 9 শী ০ 

-জ্কা "পা -ণা ৰ -পা শী শা শা শা শশা শ শ 
৩ ৬, 0 ণ ও ৫ 90 তে 9 গু ও ৪ 








২০৬৮৮ রঙ 









2৯১০ না ৰ | ৬ ঃ 
্ূ পো ০ | ২ 
টু ই 11/1($২ভুতলটু 





“ল্রজ্ক্রেস্িশিক্ক্া 
বা টির 0 রাশি শী . 
পা পধা সা ধা ণা শা ; রা -মা পা ধপা মজ্ঞা "শা ] 
্ 
শি শি র ভে জা ০ আধ. ফো টা) যু ই 





শী ্পসস অসম 0 
রা মা জ্ঞা | রা সাঁ সা 7 ধ্সা-সরাশ্রজ্ঞা সা "শা - হ 
৮ বাচ্চা 
র মা লা গাণ ০০ ০০ থি 0 0 


+/ 4 / ্ রে ্‌ | 

সা সনা -সা ৃ পা পদা পা ছু জ্কা পা শা "7 শাহ! 

হে মো০ বু গা নে র সাথী 9 ০ ০ ০ 

অন্ভবা 

+ ্ 7 রি € 
11 (মা মপা পা ূ মঙ্ঞা শা মা ! পাঁ না না সা শা সা! 

তো মাও রি প্রে ০ ম ল তা র ডে ০ রে 

টার পা রর রা 7 রণ রি 

সা র্রাঁ স ূ ণধা ণাঁ "শা ধা ধরা ণা | ধা পা -া ] 

হার 28 ৯০০৫ 

মি লও ন্‌ রা খী ০ বা ধি০ বে ূ মো রে ০ 

শা 

(পধা ণসা সণ] 0 পল 0 

(পা -পণা ণা ধা ণাঁ "শা ] ধা সণ ণা | ধা পা” £ 

স্থু 0০ ধ্ মু খী বৃ প র শ ।! লে গে ০ 

ঘর ০ শঁ 0 

পা পধা পা [ মা গা মা 7 গঝা-গখা -গধা ৰ সা "শা "শা ॥ 

পো হা বে মি ্ল ন রা ০ ০ তি ০ 9০ 


৪৭ | ৫7 





শী পিপি সস. ২ ২ 


১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ ৫০ 2 








৮ -স্পীশাশাশীটশিশীশীশ্রীীশিশিীশাশীটিশিশীশীিশিশীশীশি 


খসে সর স্তর 
৩6৪১২ অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্যা 


তল) 
০ 

: শর 

11,১২৫ 








শঁ ০ শা" টা 9 
সা ধা মা | গা মা পা হ পদদা সা শা! শী শা "শ ] 
াাচ্গ 
পো হাঁ বে মি ল ন রা০ ভি ০ 9 0০ ০ 
না / / রি ০ 
সা সনা "সা ৃ পা পা পা ! জ্ঞা পা - প শা "এ 
১ 
হে মো০ নু গা নে র. সা থী ০ ০ 0০ ০ 
সঞ্চারী 
সঞ্চারীর মুখ ধরিবার পূর্ব্বে “সাজাব তোমায় বন-কুস্থমে* নিম্নলিখিত রূপ গাহিয়! লইবে। 
+ রর 7 4 9, ৮ 
সা রা মা রা মা -পা ॥ পা পসা ণা ূ রা সা শা ৭ 





সা জা বো তো মা য়. ব নও কু 


স্থা মে ০ 


০ 


চে 9 না 
-পণা শী শী জ্পা "শা [ -পমা-গজ্ঞা-রখা -সাঁ -সা -সা 17 
খ্্ ার্প বট  ব্্দ 


০০ ০ ০ ০০ ০ ০9 ০০ ০০ ০০ ০ ০ 9 
7 ০ -ঁ 0 
1; সা সা -সা ৃ 1 দা - ॥ সা সঙ্ঞা জ্ঞা ৰ খা সা শা | 
২ 
রা ডা ০ র বি ০ ঘু মি০ য়ে আ ছে ০ 
শা ্্্ষ্« ১, 


শশ” 
সা “দা দা ূ পা পা শী £॥? পক্ধা পা "4 ৰ শা শা শা 
জা না 0 পা রে ও 


0 টি 6 
শা 0 রশ ৩ 
দ্ধপা দণাঁ পা দা পা শা? ন্া 7 জ্ঞা | ধা সা -া £ 
াচ্গ বা পু 
কা ০টু লে ডউ যা ০ আস্‌ বে ফি রে ০ 
”ঁ ০ 7 [স্থা জমা পদা] 
স। শা সা ূ খা জ্ঞা শী 1 খা .সা শা ৰ শী শা শ 1] 
পূ ব গ গ নে চি ছা রে ০ 9 9 0 










তত 
। | 
৫১1 
কিল. ৮৭২ 


সপ পাপ সমর পাাাা পাপসপা 


১৭শ বর্ধ। ১৩৪৭ টিিউ রে 


উতর ্ 
প্রাখাপল ণ 





















আতঢ্ভডাগ 
শী ০ শী ০ 
17 (পা 7 পা] মা জ্ঞা -মা পান না; সা শর্সা £ 
স ০ জী তে মো র্‌ তো মা রর; বা ০ নী 
সত, // উরি রি £ ৫ 4" রি 
সা -সঙ্ঞা 1 খাস -াঁ। না নসা -না | ধা পাশ ] (দ্বাপদাণ। | পাশ) ॥ 
ক র্০ বে |. এ সে ০ কানা০ ০ |কা নি ০ কানাণকা | নি ০০. 
ও শু ০ 
পা পণা ণাঁ | ধা ণা - ॥ ধা ণর্সা -ণা ধা পা -া £ 
সে ই০ ক থা মো রু প্রা নে র বে ০ 





7 ঠ রত রর 
পধা "লা সা ূ ধ[ ণ!| -া [ ধা ণসা -ণা ধা পা -া £ 








সেন ০ই ক থা মো রু প্রাণে ০ 1 র বে ০ 
নী 9 - 9 রর 
পা পধা পা মা গা মা! লা -মজ্ঞা -ম। ূ পা -া শা £ 
জা লি০ য়ে সো ণা র বা ০ ০ তি ০ ০ 
পপি শা 9 শঁ 0 
সা সনা সা পা পা পা ! জ্ঞা পা - "1 41 শা এ 
হে মো র গা নে র সা খী ০ ০ ০ ০ 
৪ * স্ুরদাতা বর্তৃক গানটি ঢাক! বেতার কেন্দ্রে গীত। 


০৭২১ 













সত 


৫১২ ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 


অপ. 7) 





2) ৬) 1 / ্ ূ ীং ৬6২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


সঙ্গীতের বণ-পরিচয় 
(পূর্ববনবুত্তি ) 
শ্রীকঞ্চকিশোর দাস 


হারমোনিয়ম যন্ত্রের বিভিন্ন গ্রাম বা! অষ্টক মধ্যের যে কোন একটি পর্দার স্বর কষ্ঠম্বরাম্থ্যায়ী “সা* স্তর 
স্থির কর] হইলে, সেই গ্র।ম বা অষ্টকান্তর্গত পর্দাসমূহের মধো কোন্‌ পর্দাগুলির স্বর “স্বাভাবিক” এবং কোন্‌ 
পদ্দাগুলির দ্বর “কোমল” ও “কড়ি” সুর হিসাবে ব্যবহার হইয়া থাকে সে সম্বন্ধে এক্ষণে কিছু আলোচন। করা যাউক। 


সম্পুর্ণ এক অই্ক পর্দ্দ। মধ্য “ম্বাভাবি ক, ০কামল ও কডি” চর স্থান পরিচয় 
১। কগস্বরান্থযায়ী হারমোনিয়ম যন্ত্রের 0 পর্দার ম্বরকে যদি “না” সুর স্থির করা হয়, তাহ! হইলে 
সেই অষ্টকান্তর্গত অবশিষ্ট পর্দাসমূহের পৃথক পৃথক পরিচয় যথাক্রমে নিষ়্ে প্রদত্ত হইল £-_- 


1 ? 3 & 9 9 ? ৪ 9 10 11 19 13 
(? 01 7) [0.৮ [ঢা চা 0 011 41 এ 8 9 ৃ 


সা ্ে রে ডা গ মা হা পা] দূ ধা ণি নি সা 


৬ ৬ ৬/ ৬/ / 
(কোমল রে) (কোমল গা) (কড়ি মা) (কোমল ধ1) (কোমল নি) 


২। €াঁ পদ্দাকে “সা” স্থর স্থির করা হইলে সেই অষ্টক মধ্যের অবশিষ্ট পর্দীসমূহের পৃথক পৃথক 
পরিচয় যথা ক্রমে নিম্নে প্রদত্ত হইল :-- 


* 0. 2 3 4 ট €) ৪ 9 10 11 22 |, 
ৰ ০1 7) [01 10 |) 11 01 & 411 ]3 গু. ৪ | 


সা চে রে ্ গাঁ মা ধা পা দা ধা রি নি সা 


৬ ৬ ৬ / ৬ 
(কোমল রে) (কোমল গা) (কড়ি মা) (কোমল ধা) (কোমল নি) 


৩। ঢু পর্দাকে “সা” সুর স্থির করা হইলে সেই অষ্টরক মধ্যের অবশিষ্ট পর্দানমূহের পৃথক পৃথক 


পরিচয় যথাক্রমে নিয়ে প্রদত্ত হইল £- 


] £ 3 4 8 6 7 8 9 10 11 12 19 
ৃ 9) 1) &, 1) ঢা ও 11 এ. ঞাঁ 9 ৬. 01 1) 


সা খে রে টা গা মা ধা পা দূ ধা রী নি সা 


৯৫ ৬ চক ৬ ৬ 
(কোমল রে) (কোমল গ1) (কড়ি মা) (কোমল ধা) (কোমল নি) 








এ 












 ভাজন্মেেতরও 


রশ ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 


গুনের 
এ 


৫ হরে ক বে | 
৬ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা | 


[2 





৪ | ঢু পর্দ/কে "সা" স্থুর স্থির করা হইলে সেই অষ্টক মধ্যের অবশিষ্ট পর্দাসমূহের পৃথক পৃথক 
পরিচয় যথাক্রমে নিয়ে প্রদত্ত হইল £-- 

1 9 ৪ 4 £ 6 ৪ 9 10 11 22 12 
৮ ) ঢা ঘ7া 3 01 & &1 33 0 01 7) ৮ 
সা রর রে জ্ঞা গা মা ন্না পা দা ধা রর নি সা 
| | | 

৬ 


৬ ৬ ৬ ৬ 
(কোমল রে) (কোমল গ।) (কড়ি ম।) (কোমল ধা) (কোমল নি) 
৫| ছ পর্দাকে “সা” স্বর স্থির কর। হইলে সেই অষ্টক মধ্যের অবশিষ্ট পর্দালমূহের পৃথক পৃথক 
পরিচয় যথাক্রমে নিম্নে প্রদত্ত হইল £-- 
1 ৪ 3 4 6 ৪ 9 10 11 12 . 13 
ৃ ঢ]] ঘা 1 30 &  & 30 011 7) [01 
রর 
সা ধে রে র্‌ গাঁ মা ॥ প| ধা র্‌ নি সা 
] 


৬/ ৬ ৬ ৬ ৬/ 
(কোমল রে) (কোমল গা) (কড়ি মা) (কোমল ধা) (কোমল নি) 
৬) চর পর্দি।কে “সা” হুর স্থির কর! হইলে সেই অষ্টক মধ্যের অবশিষ্ট পর্দালমুহের পৃথক পৃথক 
পরিচয় যথাক্রমে নিয়ে প্রদত হইল £-_ 
] £ ৪ 4 5 9 ? ৪ 9 10 1] 22 18 
মা ঘা 030 4 & 30 0 7) 701 নর 

রা 

সা খে রে রঃ গ। শা ন্দা পা মা ধা নি সা 

ৃ | 


৬ / / ৬ ৬ 
(কোমল রে) (কোমল গা) (কড়িমা) (কোমঙ্গধ|) (কোমল নি) 
৭। ি পর্দাকে “লা” সুর স্থির করা হইলে মেই অষ্টরক মধোর অবশিষ্ট পর্দাসমূহের পৃথক পৃথক 


পরিচয় যথাক্রমে নিম়্ে গ্রদত্ত হইল £-- 
1 2 $ 4 6 ? ৪ 9 10 11 22 13 
( ঘা ত্র তর & ঠা 03 ৪. 0১ 1) [011 0 টা গা | 


/€ সা খে রে রা গা মা ধা প। দা ধ্‌ শি নি র্সা 


৬ ৬ ৬ ৬ ৬ 
(কোমল রে) ( কোমল গ!) (কড়ি ম।) (কোমল ধা) (কোমল নি) 
৮। 0 পর্দাকে “সা” সুর স্থির কর! হইলে সেই অষ্টক মধ্যের অবশিষ্ট পর্দাদমূহের পৃথক পৃথক 


পাঁরচয় যথ।ক্রমে নিম্নে প্রদত্ত হইল £-- 
ক 7 2 2 এ এ 2 টি কী হা পি 
ৃ তরে 0 4&  &া 90 ঢা 0 0 % মর ঘঢ 1 


সা রি রে রা গ। মা থা প1 | ধ| 1 নি সা 


৬ / ৬ ৬ ৬ 
৪ (কোমল রে) (কোমল গ!) (কড়িমা) (কোমল ধা) (কোমল নি) 








৩শ৩ 


ঘট ০ ৫২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা [০১ 
/. 8৯২ বর ০ 





৯। 01 পর্দাকে “নস” স্থুর স্থির কর! হইলে সেই অষ্টক মধ্যের অবশিষ্ট পর্দ।সমূহের পৃথক পৃথক 
পরিচয় যথাক্রমে নিবে প্রদত্ত হইল :-_ 


] 2 3 4 5 6 ? 8 9 10 11 1.2 13 
ৃ 031 & &1 ৪ ৪. 011 3) [011 % ] [এ 6. রা] 


সা খে রে জ্ঞা গা মা ছা পা ৰ ধা শি নি র্সা 


৬ ৬ ৬ ৬ ৬ 
(কোমল রে) ( কোমল গ!) (কড়ি মা) (কোমল ধা) €কোমগ নি) 
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স্বরলিপি 
মিশ্র ভচরা-দাদ্র। 


প্রিয় ভূলিবে আমারে জানি 
তবু গেয়ে গেন্ু আজি মোর গানখানি। 
এ সুর ক্ষণেক তরে 
যদি তব প্রাণ ভরে 
সকল প্রয়াস সফল হইবে মানি। 
আজিকে যে গান জাগাবে পরাণ তব 
কাল তার ছোয়। রহিবে না আর নব ; 
নবীন অতিথি এলে 
গানখানি দেবে ফেলে, 
তোমার পরাণে মুছিবে আমার বাণী। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীঅপূর্ববনথন্দর মৈত্র, বি. এ. 


[খা সনা] 
(সাণা 1 সাগাগা মা পণা দা দপা -মপামা "গা "7 4) ] 
প্রি.য় ভুলি বে আ মা০ রে জা, ০০ নি !। ০ ০ ০ 





[মী মপা পা | পা পা পরমা ! পা পদা ণধা |-সণা দা পা হ 

ত বু গে ূ য়ে গে হণ আ ঞ্জিও মো০ রু গা ন্‌ 
[মা গা খসা] 

মা -পদা-মপা | মা -গা ১4 [1 ণজআাসগাগা ূ 

থা ০০ ০0০০ | নি ৬. ৩ ভূও লি০ বে ইত্যাদি 


টি 
্ঃ টির উ টির রাহা নু ররর ররর 
১১১১১ ই সম 
সশস্ত্র পা 


২০৭৫ 


নি 





টি | ৪ রি 
ও ১ ৭৮ বর্ষ ১৩৪ ৭ রা £) রি ?্‌ / ূ ছি) 56 


[1 (মা মদা দনা 


এ স্থু০ রণ০ 


না সাঁ রা 
য দি তত 


না নস নসনা 
স কণ০ ল ০ 


গাঁ গমা মপা 


নস ফ০ লও 


মগা -খগ। স্থা 


মাও ০০ ০ 


11 (সা সা সণ 


আ জি কে০ 


পা মা শা 
ত ব ০ 


ণধা পা সা 
র০ হি বে 





পারা. উপ্ছ ীরর-.০৪-০০স্্্্্্স্্৮্ ৮ স্্্মবাহাএ্ সস 


নর্পা লা সর্ধা  স্না 1 সা 
হা 
ক্ষ ০ ণে কও তত |. রে 


রঁজ্ঞ সর্ব বর্মা [ 


জ্র্বা -সর্বা সা 


বও প্র(। ণণ০ ভ ০ ০০ রে 
দা পা -্দা [ মা মপা মপমা 
্” 
প্র য়া স স ফ০ ল ০ 
"পা "৭ -পদা | মা মপা মা 
০০ 
0 ০ ০০ স ফ 9০ ল 
সা -ণা শা ]1 
নি ০ ০ 
ণরসা পদা-ণা সা সগা গা 
যে ০ গা০ ন্‌ জা গাও বে 
শা পমা -গা [ গা মা গা 
রচ রঙ্গ 
০ 0 0 কা ল তা 
রমা জ্মচ্ঞা রজ্জভা 1 সর সা 
০০০ 
ন।০ আআ ০ রণ ন০ বর ০ 


তা ক্লাশ পপ শি তি শা শী সপ্ত 


৩৭৬ 


| 








গাঁ -পা মপমা 
্ 


হ্‌ 





ই বে০ 


গমা পধ। 
রাও ণ9০ 


সা সরা 
ছো য়া০ 





সাঁ সমা মা | মা মপা জারী 
ন বী০ ন অ তি০ থিও 
ন। না না ৰ দ[ পা দপা 
তো মাও রর প রা দে 
গমা পদ -মপ। | -পদ্া - -পম। 

১০০০ 
বেও 00 00 0 চু, 0 
মগা -খগা -খা সা -1 - 
বা ০০ ০ ণী ০ 0 


7 মা না -না 


ৰ সা -া শা 


এ গে ৬. লে 0 ও 
[ মা মপা পমা : -গা গা গমা £ 
মূ ছি০ বে০ ০ মু ছি০ 
মা মপা মা গ। গপা মপমা ] 
মু ছি০ বে আ মা০ র 9 
1711 


প্রবেশিক। সঙ্গীত" 


( সমালোচনা ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


প্রবেশিক! সঙ্গীত” বইথানি প্রণয়ন করেছেন সঙ্গীত- 
জ্ঞানে সাগর বিশেষ বল্লেও হয়--বিচক্ষণ ও সুপরিচিত 
শিল্পী শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় (গৌরীপুর) 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের অন্থমোদধিত প্রবেশিক! 
পরীক্ষার পাঠ্য হিসাবে ছাত্রীদের জন্ত। বহুদিন ধরেই 
আলোচনা চলে আস্ছিলে! সঙ্গীতকে প্রবেশিকা কেন-- 


* শ্রুবীরেন্রকিশোর রায়চৌধুরী প্রণীত। প্রকাশক-_ 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত, ৫৫ বালিগঞ্জ সাকু্লার রোড, 
কলিকাতা । প্রাপ্ধিস্থান--ডভি, এম. লাইব্রেরী; 
কণওয়ালিস স্ত্রী এবং আর, বি, দাস; ৮।সি) লালবাজার 
স্রীট, কলিকাতা । যৃল্য__ছুই টাকা। 





আরে। উচ্চ শিক্ষারই অন্বশ্থবব্ূপ ক'রে নিতে, তাই 
বর্তমানে কলিকাতার বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষ এ চারু- 
কলাটীর যথাযোগ্য সম্মান দিয়ে আমাদের ভারতীয় 
সংস্কৃতিরই গৌরবকে অটুট রেখেছেন বল্‌্তে হবে। তবে 
গ্রবেশিকার মত অন্ত উচ্চ শ্রেণীগুলিতেও এর অন্গুশীলনকে 
আমরা রূপাগ়িত দেখলে আরও আনন্দিত হর। কেননা 
সুকুমার কল! বা যেন কোন শিল্প দেশের শিক্ষা-পরিচালক 
ও রাজদৃষ্টির আঙ্গুকুল্য না পেলে আপন মহিমাকে 
কোনদিনই সুপ্রতিষ্ঠিত করুতে সক্ষম হয় না। এজন্তই 
আমর তাদের কাছে পুনঃ পুনং আমাদের রুতজ্ঞতা 
জানাচ্ছি যে, সঙ্গীতকে এতদিন পরে প্ররুত শিক্ষার 





৩৭৭ 
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অঙ্গত্বরূপে নির্বাচিত ক'রে আমাদের উচ্চ সঙ্গীতের 
প্রসারকে তীরা উৎসাহিত ও গৌরবান্বিত করেছেন। 

শ্রীযুক্ত বীরেক্দ্রবাঁবুর প্রচেষ্টাকেও আমর! সত্যই প্রশংস। 
না ক'রে থাকৃতে পারি নি। শুদ্ধ সঙ্গীতের সংগ্রহ তিনি 
করেছেন ক্রমাগত বছ সঙ্গীতজ্ঞদের কাছ থেকে আজীবন, 
ভাগু।র তার পরিপুর্ণ। রত্বরাজিও যে তাই বিতরণ 
করুতে পারবেন তিনি আশামুযায়ীই ত| নিঃসংশয়েই 
আমরা মনে করতে পারি। আর সেজন্যই বিশ্ববিদ্যালয়ের 
অনুমোদিত 'পাঠ্যের অনুযায়ী এই '্রবেশিক! সঙ্গীত" এর 
উপকরণ যে তাঁর মত একজন একনিষ্ঠ শিল্পীর 
প্রচেষ্টায় ও যত্বে সত্যিকার শিক্ষার সামগ্রী প্রদান 
করুতে পারবে সঙ্গীতশিঙ্গীথিনীদের, একথা! আমরা 
বিশ্বাস করি। 

বইখানিতে ক্রিয়াংশ (17075061081 ) ও গুপপত্তিক 
(0080786108] ) উভয় অংশই সঙ্মিবিষ্ট হয়েছে প্রয়োজন 
অনুসারে । সঙ্গীত, ত্বর, শ্রুতি, মুচ্ছনা, গ্রাম, বর্ণ, 
অলঙ্কার, গমক, শুদ্ধ তান, কুট ভান, বাদী-সংবাদী, রাগ- 
রাগিণী, ঠাট গ্রভৃতির পরিচিতি ও বিচার সহজ সরল 
ভাবেই গ্রন্থকার প্রদান করেছেন । ক্্পদ, খেয়াল, ঠংবী, 
টপ্প। গানের পরিচয় ও বিভাগও সংক্ষেপে সন্নিবেশিত 
হয়েছে । গানের শ্বরলিপিগুলি লিপিবদ্ধ করা হয়েছে 
আকার-মাত্রিক জন্যামী এবং তাদের আয়ত্তের সুবিধার 
জন্য প্রথমেই তার বিশদ পরিচয় এবং গ্রন্থে ব্যবহৃত 
বিভিন্ন তালের ঠেকাও গ্রন্থথানির উপাদান শ্রেণীভুক্ত 
কর হয়েছে। 

প্রবেশিকা সঙ্গীতের আরও পরিচয় দিতে গেলে 
পৃথকভাবে না লিখে আমরা প্রকাশক শ্রীযুক্ত বিনয়বাবুর 
নিবেদন” হতেই অনায়াসে উল্লেখ করতে পারি যেঃ 
*এই গ্রস্থখা নিতে-"আলা হিয়), বিভাস, খাম্বাজ, ঝি'বিট, 
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ইমন-কল্যাণ, কাফি, তিলক-কামোদ; বেহাগ, দেশ, 
ভৈরবী, ছায়ানট, পিলু, বাগেশ্র, আশাবরী, মল্লার ও 
পূরবী এই ১৬টী রাগ-রাগিণীর সংক্ষিপ্ত পরিচয় সহ গান 
দেওয়া হইয়াছে; প্রয়োজনানুসারে এ্রুপদ, খেয়াল, ঠুংরী 
ও সাদ্রার ব্যবহার এবং সর্গমও সেগুলিতে দেওয়' 
হইয়াছে । যথানিয়ম ত্রিতাল, একতাল, দারা, ঝাপতাল, 
তেওরা, স্থুর্ীকতাল ও চৌতাল এই কয়টী তালেরও 
ব্যবহার গ্রন্থকার ইহাতে নিপুণতার সহিত প্রদান 
করিয়াছেন ।” 

রাগের ঠাট লক্ষণ প্রণাশী তিনি পণ্ডিত 
/ভাতখণ্ডেজীকেই অনুসরণ করেছেন। ছাত্রীদের সুবিধার 
জন্য প্রতি রাগের বাদী-সন্বাদী, আরোহী-অবরোহী-ম্বর 
দেখান হয়েছে তাদের বিভাগ, পকড়, স্তাস, গ্রহ এবং সময় 
নির্দেশ ক'রে । গানগুলির নির্বাচনও গ্রন্থকার করেছেন 
স্থনিপুণভাবে। তবে একটা কথ এখানে উল্লেখ কর 
বোধ হয় অপ্রাসঙ্গিক হবে না যে, বইখানিতে প্রতি রাগের 
দু একখানি বাঙ্গলা গান (বিভিন্ন তালের) সঙ্লিবেশ 
করলে তিনি ভাল করতেন। কেননা বাঙ্গলা ভাষাসেবী 
শিক্ষাথিনীদের পক্ষে তা বিশেষ ন্ুবিধাজনকই হ'ত বলে 
আমর! একান্ত মনে করি। 

যাই হোক বইখানিতে গান, ম্বরলিপি-সংযোজন ও 
রাগের বিস্তার বেশ পরিশুদ্ধ ভাবেই দেওয়া! হয়েছে দেখে 
আমরা সত্যই আনন্দিত হয়েছি । এ রকম ধরণের অপর 
গ্রন্থের সঙ্গে আমর। পরিচিত না থাকলেও নিঃসন্দেহে 
বল্তে পারি যে, স্থুনিপুণ গ্রন্থকার ধাদের উদ্দেশ্তে এ 
বইখানি যত্বের সহিত সঙ্কলন করেছেন ত৷ সম্পূর্ণ ই সাফল্য- 
মগ্ডিত হয়েছে। প্রবেশিক। পরীক্ষার সঙ্গীতশিক্ষাথিনীদের 
আমর! নিঃসক্ষেচেই তাই প্রবেশিকা সঙ্গীত'খানি 
ব্যবহার করৃতে অনুরোধ করুতে পারি। 
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সঙ্গীভকলার ছুই ব্ধপ 

কিপলিং বহু পূর্বের গ্র।চয আদর্শের কূল না পেয়ে এবং 
প্রাচ্ভঙ্গীর রলপদার্থ আস্বাদনে অক্ষম হয়ে বলেছিল 
*পূর্বব পূর্ববই থাকবে এবং পশ্চিম পশ্চিমই থাকৃবে-_এই 
ছুটির কিছুতেই মিলন হবে না।” কিপলিং জান্ত ন৷ 
ভ।রতীয় সঙ্দীতকলার আয়োজন ও আহ্বানের খবর কি। 
সে আহ্বান জগতের সকলেই শুনতে পায়। একটি 
প্রাচাবিধির মধ্যে এমন কিছু আছে,--য। সকল দেশের 
অর্থকে সমাদরে গ্রহণ করতে পারে। বহুযুগ পূর্ব 
হতেই ভারতের সেই সর্দীতবিধি সকল জাতির সখীত- 
কল। রূপালঙ্কারকে সাদর সম্ভ।ষণ জানিয়েছে । দিকৃ- 
বিদিকৃ্‌ হ'তে বহু জাতিই নিজেদের উপঢৌকন উপস্থিত 
করেছে ভারতের সমজদ্ারদের নিকট । 

বস্ততঃ সৌন্দধ্যক্ষেত্রে সতাকারের কলহ উপস্থিত 
হওয়া ছুঃখের বিষয়। বিপরীতমুখী সভ্যতাও একই রস 
পরিবেশ উপভোগ করতে পারে। “তাজমহলে'র রূপ 
কোন বিশেষ কাল বা স্থানের অন্ৃভূতির অপেক্ষা করে না। 
সকল দেশ ও কালের চিত্ত বিনোদন কর্তেই “তাজের, 
স্থষ্টি হয়েছে । “তাঙ্জেরঃ ভিতর যার] ইতিহাস, ধশ্ম ব। 
সমাজের কোন দিক্দর্শন ব! বুদ্ধিগত কোন ইঙ্গিত, 
প্রেরণ বা উপদেশ খুঁজবে তার গড়বে পস্কিল আবর্তের 
পিচ্ছিল গহ্বরে,যার1! এই মরীচিকার ন্থায় বিকশিত 
্বপ্রজালকে শুভ্র পরীর মু্তিতে দেখবে তারাই পাবে ও 
উপলব্ধি করবে এর রসমৃত্ি। ভবানীর জকুটিভঙ্গী 
মৃহাদেবই বোঝে--হিমালয় নয়। 
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ইউরোপ ভাবে যে ভারতীয় সঙ্গীত একঘেয়ে ও 
ক্লাস্তিজনক কারণ ওদেশের বুদ্ধিবৃদ্ভি ঘাঁতগ্রতিঘাত 
ভালবাসে, আবার আমর! ভাবি ইউরোপীয় সঙ্গীতের 
বহু স্থুরের একন্ত্র সমাবেশ একট ধ্বনির ছাট ত্যষ্টি করে 
বলে-যা'তে অলঙ্করণ ও নক্সাকাজ ন্যর্থ হয়ে যায়। 
এর মূলে দ্রাড়াচ্ছে একটি অহেতুকী দিকৃত্রান্তি। কারণ 
ভারতীয় সঙ্গীতে ৪ আমর] গমকের ভিতর দিয়ে স্থরের 
€ৈচিত্র্য আহ্বন করি--সঙ্গীতকলার একতানত্ব রক্ষা 
করে*। ভারতের কাঠামোতে সকল দেশের গীতবিছ্ধ!কে 
খাপ খাওয়ান সেকালের মনীষীদের একটা বিশেষত্ব ছিল। 
ইমন-কল্যাণে পারস্য ও ভারতের যুগ হস্তের করমর্দন 
আছে। এরূপে নানাদেশ যে সব শস্ত।র নানা দিক হ'তে 
ভারতে এনেছে-_+সে সব ভারত প্রত্যাখান করেনি 
কোনও কালে । কাজেই এদেশে আমাদের লক্ষ্য অতি 
উচ্চ। আমর ছুনিয়াকে অন্বীকার করে” বড় হ'তে 
কখনও চাইনি-আমর। সব কিছুকে বরণ করবার 
যোগ্যতাই অঞ্জন করেছি চিরদিন । 

সঙ্গীতবিগ্! অন্যান্য কলাবিদ্যার নায় বহির্জগত্রের 
কোন দানের অন্করণের উপর নির্ভর করে না। 
চত্্রকলায় বাইরের মানুষ বাদৃশ্তকে অনুকরণ কর চলে, 
কিন্ত সঙ্গীতে তা" অসম্ভব। সঙ্গীতের ধ্বনিবঙ্কার 
মানুষের নৈসগিক সুষ্টি--এট। বাইরের প্রকৃতির অন্থকরণ 
নয়। এই মনসিজ বূপকদদ্ব ধ্বনির বৃহত্তর পরিধি হ'তে 
স্থরের প্রস্থন চয়ন ক'রে মাল্য রচনা করে। 

গোড়াতেই বলা দরকার আধুনিক ইউরোপীয় বূপতত্ব 
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সঙ্গীতকলাতে সুধু 108: বা নিঃসঙ্গ ধ্বনির কারুতাই 
চায়--তার ভিতর ভাষার চটক বা কবিতার হেরফেরকে 
নির্বাসিত করতে ওরা উতৎ্গ্ধক। এজগ্ত চিত্রকলা হ'তেও 
ইউরোপ বিষয়বস্ত বা আখ্যানকে দুর করেছে। 
ভারতীয় সঙীতকলার এক্ধপ একদেশদর্শা কোন অনুশাসন 
নেই। সঙ্গীতরত্বাকর প্রভৃতি গ্রন্থ ভারতীয় সঙ্গীতকলার 
নানা অঙ্গের বিচার করেছেন। কোনকূপ অলীক ও 
অবাস্তব কল্পনাকে আশ্রয় করে ভারতীয় সঙ্গীতের 
রূপকদন্ব মুকুরিত হয়নি । এদেশে সঙ্গীত বল্‌তে অরিমৃতি 
বোঝায়। সঙ্গীতরত্বাকর বলেন__ 

“্গীতং বাদাং তথ। নৃত্যং ভ্রেমং সঙ্গী তমুচ্যতে ।* ২৩১1১ 
ভরতের নাট্যশান্ত্রে আছে, সঙ্গীতে পদ্দের মাধুর্য ও 
এশ্বরধ্যও অবহেলার ব্যাপার নয়। সঙ্গীতকে ভরতের 
মতে হ'তে হবে--“ম্বরপদতালাশ্রয়ঃ৮। সর, সুবোধ্য পদ 
ও তালের সমম্থয় না হ'লে সঙ্গীত হবে না। তানসেনী 
সম্প্র্ধায় উত্তর ভারতের সঙ্গীতে একট। যুগান্তর উপস্থিত 
করে। তাদের পুরুষান্ুক্রমিক ব্যবহৃত বিধিতে সঙ্গীতের 
নান! অঙ্গের সুষু প্রয়োগের কথা আছে। এসব অঙ্গ 
হচ্ছে যথাক্রমে, ধ্যান-অঙ্গ, বাকৃ-অঙ্গ, রাগ-অঙ্গ ও ক্রিগ্া- 
অঙ্গ--এ সবেই আছে বাণী, স্থর ও তাল। এ সমস্ত 
অঙ্গের সমন্বয়ে সঙ্গীত হয়। ইউরোপের বিশ্লেষক বিধি- 
নিষেধ সব কিছু বঙ্ন করে ৪6৮০৮ ধ্বনির উপর 
নিজেদের কৃতিত্বের মঞ্চ রচনা করেছে। ভারত কোন 
কালে এই বজ্জননীতির উপর কলাবিদ্যার আসন 
রচন। করেনি। 

সঙ্গীতের ধ্যান-অঙ্গ হচ্ছে রূপ্ষ্টির প্রেরক। ধ্বনির 
উত্থানপতন, কুগুলায়িত রণন, ভ্রুত, বিলঘ্িত বা মধ্য 
গতির আঙ্েষ প্রভৃতি কল্পন] করে" শিল্পীর ধ্যান স্থরসৌধ 
নিশ্মাণ করে । কাজেই যেখানে কোন বান্তবের অনুকরণ 
সম্ভব নয় সেখানে ধ্যান ছাড়া উপায় নেই। ইউরোপীয় 


* পেশা শী 


উআাজেরজনগ 


505১১ অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্যা চি 


1৯/৯। 


সঙ্গীতে এই ধ্যানের প্রয়োজন হয় না। স্থরের উপস্থিত 
গতিলীল! ও বাস্তব বিস্তারের উপরই সেখানের রচনার 
টম্বরগীত নিত হয়। কোন আলোচক এজন্ত বলেছেন £ 
0106 07 605 
10012051087 11020000185 ০06 6105 10810025820 
আবার পশ্চিম অঞ্চলে 
ফেউ কেউ চিত্রকল।র মত বাস্তবের অঙ্গুকরণের দিকেও 
সঙ্গীতকে নিয়ে গেছে। 81509006 41812, সম্বন্ধে 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ বলেছেন--"] 1)6510 18052)6 
4108110 81108106 ৪ ৪০06 10 আ10101) (3975 অ৪৪ 


88119100 200089 878 20806 


9? 81189 0000601001108,.৮ 


67) 11101686102 0 6105 10186106106819, 10 ৪৪ 
৪০ 011101819]5 11016561589 01 6065 17069708519 ০01 
18609 61860 1 00010 69105 116619 0168 81019 
10 1৮৮ বস্ততঃ ভারতীয় সঙ্গীতের এই ধ্যানের অঙ্গ 
পশ্চিমে খুঁজতে যাওয়া বুথা। এখানকার মকল 
কলাবিদ্যারই লক্ষ) ছিল শৃঙ্গার, করুণ প্রভৃতি রসের 
উদঘাটন । কোন গ্রত্যক্ষ বস্তর চিত্র বা আকারকে মুখ 
করা নয়। কাজেই তানসেনী সম্প্রদায় ভারতের প্রধান 
লক্ষ্াকেই অনুনরণ করেছে । এ সমস্ত রম কোন বিশেষ 
স্বান বা কালের নয়--সকল দেশ ও কালের হীাতহাসে 
এই সকল অসীম রসসম্পর্ক দ্োতিত হচ্ছে। বাকৃ- 
অঙ্গের উদ্দেশ্ট যথাযোগ্য মধুর পদের সহিত স্দীত রক্ষা 
করে; অগ্রসর হওয়া । সঙ্গীতের স্থর ও তাল যে রসকে 
উপস্থিত করবে বাকোও তাকে স্থপরিস্ফুট ও অনুকূল 
আবেষ্টন দান কর! প্রয়োজন, তা না হ'লে এই অন্তরঙ্গ 
সম্পর্কে বিরোধ উপস্থিত হবে। রাগ-অঙ্গ ভারতীয় 
সঙ্গীতের মেরুদণ্ডস্থানীয়। রাগ-রাগিণী-কল্পনার পশ্চাতে 
এক দৈবী প্রেরণা কল্পিত হয়েছে। তানসেন ও তার 
শিধ্গণ এই দৈবসম্পর্কে শিরোধাধা করেই রাগ 
বিশ্লেষণ করতেন। এরূপভাবে সকল অঞঙ্গই সঙ্গীতকলার 
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সুস্থ সমন্বয়ে এক অপূর্ব সৃষ্টি সম্ভব করত। পরিপূর্ণতা 
আছেই বলে তা” যেন জীবন্ত হয়ে উঠত । 

এদেশের অনেকেরই বিশ্বাস ওস্তাদদ্দের গানে আছে 
চাতুরী ও জ্যামিতিক কৌশল--রসের সকল সম্পর্ক হ'তে 
ওদের সৃষ্টি বঞ্চিত। ওদের গানের অনেক সময় মানেও 
হয়না । কাজেই ভরত যেপদের সু অস্তিত্ব অপরিহার্ধ্য 
মনে করেছেন, তা মোগলাই ওস্তাদর্দের হাতে পঞ্চত্ব 
পেয়েছে । কথাট। আংশিক সত্য, কিন্তু এ দোষ মোগলাই 
যুগের নয়। বস্তুতঃ অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে দিভীর 
তক্ত হ'তে বাদসাহী প্রতৃত্ব ব্ঘলিত হয়। এজন্য উচ্চ- 
শ্রেণীর ওস্তাদেরা নান! দ্বিকে ছড়িয়ে পড়ে। তাদের 
ভিতর বছ শিল্পী অস্তধণীান করে, অনেকে মানবলীল। 
সম্বরণ কবে, কেউ বা অন্ত বুত্তি অবলম্বন করে। ফলে 
এক শ্রেণীর সঙ্গীতজ্ঞের হাতে সমগ্র কলার পরিবেখনের 
ভার পড়ে। এরা ছিল অশিক্ষিত--এরা বহিম্ঘু্থী 
সঙ্গীতের আবেদনে নিজেদের বিদ্যাকে জীবন্ত রাখতে 
চেষ্ট।করে। এদের গানে বাক্‌-অঙ্গের কোন সৌন্দ্)ই 
থাকে না-_গানের সকল অর্থই দূর হয়ে সঙ্গীত কতকগুলি 
অবোধ্য শব্দে পরিণত হয়। এঞ্ন্তই তথাকথিত অল্প 
শিক্ষিত ওত্াাদ্দের হাতে সঙ্গীতকলার একট বিকার 
উপস্থিত হয়। কিন্তু তানসেনের বংশধরদের ও ভারতের 
যথার্থ সঙ্গীতশিল্পীগণের গান এরূপ ছিল না। তাদের 
গান ছিল কবিত্বে ভরপূর। এমন কি শৈব, শক্ত ও 
বৈষ্ণব সাধন।র ভক্কিরস এদের গানের মধুর ও কবিত্বপূর্ণ 
আকারে উচ্ছলিত হয়ে উঠত। কাজেই যাদের বিশ্বাস 
ওস্তাদী গানে কাব্যরম নেই তার সবট। দিক দেখেন নি। 
অন্ততঃ সেনী সম্প্রদায়ের সমগ্র রচনা এরূপ প্রতীত্তির 
বিপরীত তাতে সন্দেহ নেই। 

সঙ্গীতকলা সম্বন্ধে "সঙ্গীতরত্বাকর” একখানি গ্রামাণা 
গ্রন্থ । এই গ্রন্থের প্রকীর্ণ অধ্যায়ে এ বিষয়ের আলোচন। 
আছে। তা”তে বিশেষভাবে সঙ্গীতকলার অঙ্গসমূহের 
বিচার করা হয়েছে । সঙীতরত্বাকর এই অধ্যায়ে বলেছেন 


দিযে রগ 





যে, প্রত্োক সঙ্গীতেই শবের নির্বাচন, ছন্দ, অলঙ্কার, 
রস, ভাব, স্থ'ন ও কালের জ্ঞান, ভাষ! প্রভৃতি সুষ্ঠ 
হওয়া প্রয়োজন । এইরূপ লমন্বমী দৃষ্টি আধুনিক 
ইউরোপীয় সঙ্গীতকল! পছন্দ করে না। এক সময়ে 
92251 ইউরোপে পদ, ধ্বনি ও বর্ণের সঙ্গতির 
(0)8880, 00806 ও 09190) জন্য সাধনা করে। 
অপেরার উপাখ্য।নের সহিত ছন্দ ও সামগ্রশ্ রক্ষা করতে 
গিয়ে ওয়াগনার আগেকার 7986681") 100810 ভাঙ্গেন 
এবং পৌনংপুনিক ছন্দ বর্জন করে একটা! ক্রমশঃ-উদঘাটিত 
বৈচিত্র্যের পথে সঙ্গীতের ক্রম নিদ্ধারণ করে। সাধারণ 
সঙ্গীতের স্থর বার বার ঘুরে ফিরে প্রাথমিক ছন্দে এসে 
সথসমাপ্ত হয়। কিন্তু কোন আখ্যানের ঘটনাবশ্গী 
তেমনিভাবে নিজের পুনরাবুর্ভি করে না, কাজেই টবচিত্র্য 
হ'তে অধিকতর বৈচিত্রোর দিকে যাওয়াই হ'ল গল্প ও 
আখ্যানের ধন্ম। এজন্য সঙ্গীতকেও নঝ্স। ভেঙ্গে শুধু 
বৈচিত্র্যের পথে অগ্রসর করান হয় ইউরোপে । এই 
ঠবচিত্র্যের পথ ও সমতানের বা সমতানমূলক ছন্দের নয়। 
[0150০10 হ'তে 701800:4এর দিকে যাওয়াই হ'ল 
ইউরোপীয় সঙ্গীতবিধির নব্য দান। বার্ণাড শ' 96578 
সম্বন্ধে তাই বলেন--“86:505 00৮ 0015 £০৪৪ 6:00) 
0180070 ৮০ 0180010 08৮ 6€0৮08115 10858598 €& 
168008 01 01279801590 01900108,* প্রাচোর 
সাধনায় স্থরের সঙ্গতি বা 90700: প্রধান ব্যাপার-- 
গ্রতীচ্যের সাধনায় সুরের 01809০0:0 ব! বিরোধের ভিতরই 
সামঞ্ধন্ত স্থাপন হল প্রধান লক্ষ্য । এজন্য কোন আলোচক 
বলেছেন---" [2 609 7890 6109 0791005 18 
010017080 ৮৮ € 90006881092 ০06 90700070800 
70668 100৮ 17 6109 9৪৮ 67৪ 10271001029 
[0:0010080 1)7 ৪ 07156075 01 01909070526 20695 | 
একটি হ'ল অস্তমূ্খী অন্যটি বহিমু্খী। এ ছুটির গতি- 
বেগের যে সমন্বয় সাধনা ভারত করতে পারে তাতে 
আমার সন্দেহ নেই। 
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৩ দুর্/0 
সপ ২৩২, ২৫1, ১৯ ৬২০৮ ৩ 


শ্ীখোল বাছ্ধের ভ্রম সংশোধন 


১৩৪৭ সালের ট্যা্ঠ ২য় সংখ্য। ৭২ পৃষ্ঠ| ২৯ নম্বরের ৪র্থপংক্তির পর পংক্তির পূর্ব ৩৯1” হুইবে, এই 
॥ । 
৩০ নম্বরের ১ম ৪ মাত্রায় '€ ধিন্ত| _- ধিন্‌ তা-_- __- গুরগুর--+ হইবে, এবং ইহার ৯ম, ১০ম, ১১শ, ১২শ ও ১৩শ 


| | 
মাত্রায় '( থিন্তা -- থিন্‌ তা -- __ খুর্খুর__ থিন্তা হইবে। ৭৩ পৃষ্ঠার ১ম পংক্তির প্রথমে '৩১।৮ হইবে এই 
৩১ ন্দ্বরের ২১শ, ২৯ ও ৩৭ মাত্রায় “ত। গুরু গুর হইবে। ৬ষ পংক্তির প্রথমে '৩২।, হইবে, এই ৩২ নম্বরের 


৫. 
৮ম মাত্রায় '€ঘেনে নাগ? হইবে, এবং ২৬শ মাত্রায় ঝা __ -২৬ মাত্র।।” হইবে, ১০ম পংক্কির প্রথমে “৩৩” হইবে এই 
স্ 
৩৩ নম্বরের ১ম ও ২য় মাত্রায় 'ঝ"। - গুরু গর? হইবে। ১৩শ পংক্তির প্রথমে “৩৪1 হইবে এই ৩৪ নম্বরের ১ম 
| 0 | 0 
পংক্তিটী "1 তেটেত। ভেটেত। তাকৃখি _- খিই)৪ মাত্রা হইবে। ৭৪ পৃষ্ঠার ১ম পংক্তির প্রথমে “৩৫1” হইবে, ইহার 


| | | | 
২য় ও ৩য় ম।জ্র।য় 'ঘুব্‌ ঘুরুত্ত। হইবে । ওয় পংক্তির প্রথমে '৩৬।, হইবে এই ৩৬ নম্বরের ১ম ও ২য় মাত্রায় « ঘর্‌, ঘের্‌ 
ঘের্‌” হইবে । «ম পংক্তির প্রথমে ৩৭1, হইবে । ৮ম পংক্তির প্রথমে ৩৮1 হইবে ও ইহ।র ৬ষ্ঠ, ৭ম ও ৮ম মাত্রায় 


। | | 
'কিখের্‌ কিখের্‌ হইবে। 
| 
আষাঢ় (৩য় সংখ্য।র ) ১৩২ পৃষ্ঠ। ৩৯ নম্বরের ৬ষ্ঠ, ১০ম, ১২শ ও ১৪শ মাত্রায় € -- ঘের” হইবে। 
৪০ | মাণন-- 


| টি 

'ঝ1। গুর গুরু গুর গুরু - -- ----- শা শি শিবা 

| 0 | 0 | ০ 1 ০ । . 
তিৎ তি তা-- ভি তিৎ তা তিৎ তিৎ তা গুরু গুরু গুরু গুরু বঝাতিৎ তিৎ তা. 
| | | | | ০ 

গুরু গুরু গুরু গুরু ঝা গুরু গুরু গুরু গুরু ঝা গুরু গুরু থ্রু গুরু ঝ।-_- (গুরু গুর্‌) 


খেন1 তাখি টিত। খেট। খে দি নিত খেট। গিথি না নাও গুর্‌ গুর্‌ নর গুরুদা_. 
গর গুর্‌ দা-গরু গুরদা-. গর গুর্‌ খেই -- ২75 গুর্‌ গুর্‌ দা-গুর গুরুদা_ গুর্‌ গুর্‌ দা 
গর গুর্‌ দা-গুর গুর্‌ খেই ৮৮ 7 (গুরু গুর্‌) খেইয় _ তত খেটা তিনি খেইয় রং 
সা খেট! তিনি খেইয় টি তা খে! [নি তা রি পে (গুর্‌ গুর্‌) বাং বা? 


॥ ০0 ২ ৩ 
বা। ঝা ঝা ১৩৩ পৃষ্ঠা আলাপচারীর বোলের ১ম ও ২য় পংক্তির প্রথম ২টা মাত্রায়--'ধিন তাঁখিন্‌ তেট।--” হইবে, 


০ শঁ ৩ 
৬ষ্ঠ পংক্তির ৩য় মাত্রায়-_-'ক্রেতে -- মা" হইবে । ৭ম পংক্কিটাতে মান- দাধিন দেরে গেরে খ্াং দা-ধিন্‌ 


0 ১ - 
দেরে গেরে খ্রাং দাঁধিন্‌ দেরে গেরে (খাং), হইবে। 
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উদয়শঙ্কচেরর নৃত্যাভিষান 


সম্প্রতি নৃত্যবিদ্‌ উদয়শঙ্কর আলমেড়ার ভারতীয় 
সংস্কৃতি কেন্দ্রের প্রায় ২৪ জন নৃত্যশিল্পী ও মন্ত্রীদের লইয়া 
সমগ্র ভারত ভ্রমণে বাহির হইয়াছেন । শ্রীযুক্ত উদয়শহ্করের 
এই ভারত ভ্রমণ বা নৃত্যাভিযানের উদ্দেশ্তট হইতেছে 
আলমোড়া সংস্কৃতি কেন্দ্রের ভাব ও আদর্শের সহিত 
দেশবাসীর পরিচয় করাইয় দেওয়| এবং ভারতের যে সকল 
স্থানে নৃত্য, গীত, বাছ্য ও শিল্পকল! প্রভৃতির চর্চ। 
চলিতেছে তাহার মশ্মোপলদ্ধি করা। তৎসহ সংস্কৃতি 
কেন্দ্রকে সুপ্রতিষ্ঠিত করিবার ব্যয়ভার ও গ্রস।রত।র জন্থা 
অর্থ সংগ্রহ করাও এই ভ্রমণের অন্যতম উদ্দেশ্ঠ। 

ইত্প্রেশারিও শ্রীযুক্ত হরেন ঘোষ মহাশয়ের ব্যবস্থা- 
পণায় উদয়শস্কর তার শিল্লিগণের নৃত্য ও সঙ্গীতাদি 
পরিবেশনের জন্য এবার বাংল, বিহার, আসাম ও যুক্ত- 
প্রদেশের প্রধান গ্রধান সহর সমূহে গমন করিবেন। 
আমরা বিশ্বস্তভাবে জানিলাম, শ্রীযুক্ত উদয়শঞ্কর এবার 
তার মোহন সম্প্রদায় লইয়া কয়েকটি নৃতন নৃত্যের 
পরিকল্পন1 করিয়াছেন তম্মধো [৬০০০ &00 008,01)1- 
7৩7" ন।মক নৃত্যটি সম্পুর্ণ অভিনব। এই নৃত)টিতে 
বর্তমান যন্ত্রভ্যতার যুগে জীবনের যে সংযোগ ও সংগ্রাম 
তাহার সমস্যাকে নুতো রূপদান করিবার পরিকল্পন। করা 
হইয়াছে। 


এতঘ্যতীত শঙ্করের '৬৪৪5০০৭, নৃত্য, সিমকীর 
ঘউষ1 কথাকলি নৃত্যশিক্ষক শিবরামের “ময়ুর নৃত্য' ও 
82৪05 ০01 7389১ জোহর ও উজরার ঘৈত নৃত্য 'উধ।' 
ও "চিন্রলেখা+ “দেবযানী শশ্দিষ্ঠ” এবং অমল] নন্দীর একক 
বৃতা উব্বশী' এই নৃত্যবাসরের বিশেষ আকর্ষণীয় বলিয়া 
নির্বাচিত হইয়াছে । 

শ্রীযুক্ত উদয়শঙ্করের সহিত ভারত-প্রসি্ধ ও্তাদ 


আলাউদ্দিন খ। সাহেব এবারও যোগদান করিয়াছেন। 
আমর! আশ। করি, শ্রদ্ধেয় খ। সাহেব এবং বিষুদ্দান শিরাঁপি 
মহাশয়ের পরিকল্পনায় যস্ত্রঙ্গীতাদি অধিকতর উন্নতরূপে 
গঠিত হইয়। শ্রে।তৃমগ্ডলীর নিকট পরিবেশিত হইবে। 
পরিশেষে আমরা শ্রীযুক্ত হরেন ঘোষ মহাশয় যে 
অক্লান্ত উদ্যোগের দ্বারা ভারতের বিভিন্ন প্রদেশে এই 





ইন্দ্র নৃত্যে উদয়শস্কর 


বৃত্যপ্রদর্শনীর ব্যবস্থা করিতেছেন, অতজ্জন্ত তিনি 
কলারসিক সমাজে বিশেষ ধন্তবাদার্থ। তাহার এই 
প্রচেষ্ট। যাহাতে স।ফলামণ্ডিত হয় এবং ভারতীয় 


সংস্কৃতি কেন্দ্রটি ললিতকলার গীঠস্থানরূপে গড়িয়া উঠে, 
তজ্জন্ত আমর। দেশবাসীর সদয় দৃষ্টি আকর্ষণ করি। 














্পস্  প্া সসএর 





পা পাস্তা 


৬০৬৮৩ 






এলাহাখথাদে প্রয়াগ সঙ্গীত সমিতির 
উচ্দ্যাঢ্গ নিখিল ভারত সঙ্গীত সম্মিলন 


বিগত কাঠিক মাসে গ্রগ়্াগ সঙ্গীত সমিতির উদ্যোগে 
এক সঙ্গীত সম্মিলনী হইয়। গিয়াছে। এই অনুষ্ঠানে 


প্রখ্যাতনামা সঙ্গীতশিল্পীগণের যোগদ।ন করিবার কথা, 


ছিল, কিন্তু দুঃখের বিষয় তাহাদের অভাবে অনুষ্ঠানটি 
আশানুরূপ সাফল্যমগ্ডিত হয় নাই। সম্মিলনীতে উচ্চাঙ্গ 
গীতবাদোর পরিবর্তে বন্ুল।ংশে নৃত্যকলাই প্রদথিত 
হইয়াছে। 


যে কয়জন বিশিষ্ট স্জীতকলাবিদ উক্ত অধিবেশনে 
যোগদান করিয়াছিলেন তন্মধ্যে গোয়ালিয়রের বিখ্যাত 
স্বরোদবাদক ওস্তাদ হাফেজ. আলী, মীরাটের বিখ্যাত 
তবলাবাদক প্রোঃ হবিবুদ্দিন, প্রোঃ পটবর্ধন, নারায়ণ রাও 
ব্যাস, কুমার গন্ধর্ব্ব, মহীশূরের মিস্‌ কুমুদ (ইনি বীণা 
বাজাইয়াছিলেন ), কুমারী আশ! ওঝা প্রভৃতির নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 


কলিকাত। হইতে সঙ্গীতবশি!রদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর 
চক্রবর্তীর সুযোগ্য ছাত্র শ্রীযুক্ত শৈলেন্দ্রন।থ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীমান স্থধীরলাল চক্রবন্তী, শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রলাল রায় (ভাতখণ্ডে 
কলেক্গ, কলিকাত1) কুমারী রেণুক! সাহা, ঝর! সাহা, 





- শু টা শশী 


সপ 


তুলি অগ্রহায়ণ, ৮ম ঠা ড 


7৮৯ ১ (৮* ৬ 


প্রোঃ আলী আহম্মদ খা, প্রোঃ যুনেশ্বর দয়াল, কুমারী 
মঞ্জুলিক! ভাদুড়ী, কুমারী কবিত! ঘ্িত্র প্রভৃতি যোগদ!ন 
করিয়াছিলেন । টৈলেনবাবুর জৌনপুরী'র খেয়াল, 
'ভৈরবী+র ঠুংরী ও শঙ্করা”র খেয়াল অত্যন্ত সুমধুর ইয়। 
প্ীমান্‌ সুধীরলাল চক্রবর্তীর বসস্ত রাগের খেয়াল গানটিও 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । প্রে।ঃ রবীন্দ্রলাল রায়ের ঝি'ঝো?টি 
রাগের খেয়ালটি স্থগীত হইলেও কগন্বর অত্যন্ত ম্বছু হওয়ায় 
শ্রোতৃমগ্ডুলীর মধ্য অনেকের শুনিবার় স্থযোগ হয় নাই। 
পঞ্চমসওয়ারী তালে কুমারী বর্ণ। সাহার কথক নৃত্য 
বিশেষভাবে প্রশংসনীয় হয়, তাহার তালগত লয়, বাট 
গুভূতির কাজ বিশেষ উল্লেখযোগ্য । কুমারী মঞ্জুলিকা 
ভাছুড়ীর “রাণী ছুর্গবতী+ নৃত্য ও কুমারী কবিতা! মিত্রের 
আধুনিক নৃতাও দর্শকমণ্ডলী কর্তৃক বিশেষ সমাদর লাভ 
করে। কুমারী রেণুকা সাহা ও প্রোঃ আলী আহম্মদ খ| 
সাহেবের সেতার বাদযও উল্লেখযোগ্য। 

কপিকাতার অন্ততম বিশিষ্ট হারমোনিয়ম বাদক 
প্রোঃ মুনেশ্বর দয়াল তাহার হারমোনিয়ম যগ্ত্রে ললিত, 
সিন্ধুড়া-কাফী, আনন্দী ও ভৈরবী প্রভৃতি রাগ-রাগিণী 
অভি ্ুন্দর রূপে বাজান। 

এই বৃহদনুষ্টানটি ৩১শে অক্টোবর হইতে ওর! নভেম্বর 
পর্য্যন্ত চারিদিন ব্যাপী হইয়াছিল । 





সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-লি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মধমোহন বহু, এম-এ। 
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সঙ্গীতসাধক শ্রীযুক্ত তারাপদ চট্টোপাধ্যায় 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


বাংলার সঙ্গীতক্ষেত্রের বর্তমান গীতশিল্পীদের মধ্যে 
শ্রীযুক্ত তারাপদ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের নাম উল্লেখযোগ্য । 
তিনি বালাকাল হইতে একনিষ্ঠ ভাবে ও কঠোর শ্রম 
স্বীকার সহকারে সঙ্গীত সধনায় রত থাকিয়া বু লে!কের 
প্রীতি ও প্রশংসাভাজন হইয়াছেন । তাহারই সংক্ষিপ্ণ 
পরিচয় এই প্রবন্ধের আলোচ্য বিষয়। 

শ্রীযুক্ত তারাপদ চট্টোপাধ্যায় মহাশয় মুশিদা বাদ জেলার 
অন্তর্গত মালিহাটী গ্রামে ১২৯৭ সালের পৌষ মাসে উচ্চ 
ত্রাঙ্ষণ বংশে জন্মগ্রহণ করেন। তাহার পিতার নাম স্বর্গত 
রাঁধাস্বন্দর চট্টোপাধ্যায় এবং পিতাম্‌হ ন্বগণীয় কষ্ণগোবিন্দ 
চট্টোপাধ্যায়। কথিত আছে, তাহার পিতামহ সংস্কৃত ও 


হেটে তই ডে 


বাংল! ভাষায় পণ্ডিত এবং পক্ষান্তরে সঙ্গীত বিদ্যায় 
পারদশরখ ছিলেন। তাহার পিতাও একজন হথশিক্ষিত 
ব)ক্তি ছিলেন এবং সঙ্গীতে ও তাহার যথেষ্ট অনুরাগ ছিল। 
তাহার খুক্পতাতছয়ের মধ্যে জট স্বর্গায় পণ্তিত গিরিশচন্দ্র 
চট্টোপাধ্যায় ( বিদ্যাভষধণ) মহাশয় তৎকালীন গ্রামস্থ 
টোলের অধাক্ষ এবং গ্রামের বঙ্গ বিষ্যালয়ের শিক্ষক 
ছিলেন। সংস্কৃত ও বাংলা ভাষাতে তাহার অগাধ 
পাগ্ডিত্য ছিল এবং গীত ও স্থর-রচনায় তিনি যথেষ্ট 
স্থনাম অঞ্জন করিয়া! গিয়াছেন। কনিষ্ঠ স্বর্গীয় চন্দ্রভৃষণ 
চট্টোপাধা'য় মহাশয় বিদ্যালয়ের শিক্ষক ছিলেন। 
মৃত্যুকালে তীহার বয় অশীতি বৎসর হইয়াছিল, কিন্ত 
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১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ হত 
রর টাই 


ন্‌ 
স্মি্খি 


তখনও তাহার সঙ্গীতাচরাগ সমভাবেই বিদ্যমান ছিল। শুন! 
যায়, ভারাপদবাবুর পিতা এবং তাহার খুল্পতাতদ্বয় সকলেই 
সেতার শিক্ষা! করিতেন । শ্রীযুক্ত তারাপদ চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয় বাল্যকাল হইতেই অসাধারণ সঙ্গীতানুরাগী। 
গ্রামের বঙ্গ বিদ্যালয়ে যখন পড়িতেন সেই সমর তাহার 
খুল্পতাত শ্বগয় গিরিশচন্দ্রের জোট পুত্র সক গায়ক স্বর্গত 
রাখালদাপ চট্টে।পাধ্যায় মহাশয়ের নিকট দেবদেবীবিষয়ক 
ছোট ছোট বাংল! গান এবং তাহার খুল্পতাতের রচিত 
গান চাহিয়া লইয়। সেইগুলি নি্জনে অভ্যাস করিয়া 
তাহার বন্ধুবর্গকে শুনাইতেন এবং ভতঙ্জন্ত পরমানন্দ 
অন্থভব করিতেন । 

বঙ্দ বিদ্যালয়ের পাঠ সমাধু করিয়! তাহার পিতার 
নিকট বাড়ীতে কিছুদিন ইংরাজী অধায়ন করিয়া তারপর 
তিনি সালার উচ্চ ইংরাজী স্কুলে ভন্তি হন এবং তথ। হইতে 
১৩১৭ সালে প্রবেশিক। পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন। সালার 
স্কুলে অধ্যয়ন কালে তাহার খুক্পতাতের কনিষ্ঠ পুত্র 
সঙ্গীতজ্ঞ ও পণ্ডিত শ্রীযুক্ত রোহিনীকাস্ত চট্টোপাধ্যায় 
মহ।শয়ের নিকট হইতে বহু হিন্দী ভজন ও বাংলা গান 
তাল মান মহযোগে অধিগত করিয়। তদ্দেশীয় বিশিষ্ট 
সঙলীতজ্ঞ্দের নিকট প্রশংসা লাভ করেন। প্রবেশিক1 পরীক্ষায় 
উত্তীর্ণ হওয়ার পর তিনি বাড়ীতে কিছুদিন তাহার পিতা 
ও খুল্পতাতের নিকট সংস্কৃত অধ্যক্ন করেন। পিতার 
একমাত্র পুত্র বলিয়! তাহার পিতা অধ্যয়ন অথব। চাকুরীর 
জন্য তাহাকে স্থানাস্তরে যাইতে দেন নাই, সুতরাং বাধ্য 
হইয়। তাহাকে বাড়ীতে থাকিতে হইত। কিছুদিন গত 
হওয়ার পর তিনি সালার স্কুলে শিক্ষকের পদে নিযুক্ত হইয়া 
তথায় প্রায় ৭৮ বৎসর শিক্ষকত। করেন। দীর্ঘকাল 
বাড়ীতে থাকায় সাহার সঙ্গীত শিক্ষা ও আলোচনার 
বিন্দুমাত্র ব্যাঘাত ঘটে নাই বরং তিনি যথেষ্ট স্থযোগই 
পাইয়াছিলেন। নিজ গ্রামের খ্যাতনামা সেতার-শিল্পী 





ও সঙ্গীতজ্ঞ-হ্বগগীয় স্থরেঞ্জ্রনারায়ণ ঠাকুর মহাশয়ের নিকট 
এ সময় তাহার সঙ্গীত শিক্ষার ব্যবস্থা হয়। তাহার নিকট 
বহুদিন ধরিয়। বৈজ্ঞানিক ভিত্তিতে সেতার, এস্রাজ 
ও তবঙ্গ। বাজনা শিক্ষা করেন এবং বৈঠকী গান সম্বন্ধে 
জ্ঞান লাভ করেন। স্বভাবসিদ্ধ প্রতিভা, একাস্তিক সাধন! 
এবং সদগুরুর শিক্ষাগ্রণালীর গুণে তিনি অল্পদিনের মধ্যে 
কণ্ঠ ও যন্ত্রপগীতে যথেষ্ট উন্নতি প্রদর্শন করিয়া তৎকালীন 
বন্দ ীতজ্ঞের নিকট স্থখ্যাতি লাভ করেন। তাহার পিতার 
মৃত্যুর পর তিনি সঙ্গীত শিক্ষার স্বল্প করিয়৷ কোন একটা 
অফিসের চাকুরী গ্রহণ করিয়া কলিকাতা আসেন। 
পুজ্যপাদ সঙ্গীতনায়ক স্বর্গীয় রাধিকাপ্রসাদ গোস্বামী 
মহাশয়ের স্থযোগ্য ও প্রিষ্ন ছাত্র সথগায়ক শ্রুযুক্ত শরৎচন্্র 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয় সেই সময় কলিকাতায় থাকিতেন, 
তাহার নিকট তিনি বহু দিন ধরিয়া সঙ্গীত শিক্ষা 
করিয়া যথেষ্ট উন্নতি লাভ করেন। এ সময় তিনি পশ্চিম 
দেশীয় গুণী স্বর্গীয় ওস্তাদ গোবিন্দপ্রসাদ মিশ্র মহাশয়ের 
নিকট হইতে এস্রাজ ব।জন। সম্বপ্ধে কিছু জ্ঞানলাভ 
করেন। অতঃপর কার্য সম্পর্কে তাহাকে কিছুদিন 
মানভূম ও বর্ধমান জেলায় থাকিতে হইয়াছিল; সেখানেও 
তাহার সঙ্গীত চচ্চার কিঞ্চিম্মত্ত অস্থবিধ। ঘটে নাই, 
যেহেতু তথায় বাকুড়া৷ ও মানভূম জেলার বহু সঙ্গীতজ 
ওত্তাদের সমাবেশ হইত এবং তাহাদের সহিত 
তিনি সঙ্গীত বিদ্যার আলোচনা! করিতেন। তারপর 
কলিকাতায় প্রত্যাবর্তন করিয়া প্রসিদ্ধ সঙ্গী তাচাধ্য শ্রীযুক্ত 
রামকিষণ মিশ্র মহাশয়ের অগ্ততম ছাত্র ওত্তাদ শ্রীযুক্ত 
বিনয়ভূষণ মুখোপাধ্যায় মহাশঞের নিকট বহুদিন যাবত 
উচ্চাঙ্জের খেয়াল গান শিক্ষা করেন। আকাঙ্ষা 
উত্তরোত্তর বলবতী। হওয়ায় অতঃপর তিনি রামকিষণবাবুর 
নিকট শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। কার্ধ্যস্থত্রে তাহাকে স্থানান্তরে 
যাইতে হইয়াছিল বলিয়৷ তাহার নিকট অধিক দিন 
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শিখিবার সুযোগ হইল না। বর্তমান সময়ে তিনি 
কলিকাতার বড় একটা মার্চেন্ট অফিসে চাকুরী করেন। 
অধিকাংশ সময়'তিনি সর্ীতচর্চায় অতিবাহিত করেন। 


গীত রচন] তাহার জীবনের আর একটা সাধনার বস্ত। ' 


তিনি নিজে বহু গীত রচন। এবং তাহাদের স্থর সংযোজনা 
ও স্বরলিপি করিয়াছেন। সঙ্গীতে তাহার প্রগাঢ় অনুরাগ 
ও তৎ সাধনায় একনিষ্ঠত। বাস্তবিক প্রশংসনীয় । এখনও 
তিনি দৈনিক ৬1৭ ঘণ্টাকাল সঙ্গীত সাধনা করিয়া 
থাকেন। সঙ্গীত সাধন! তাহার জীবনের মুখ্য 
ত্রত। তিনি ক ও যন্ত্রঙ্গীতে যথেষ্ট দক্ষতা অঞ্জন 
করিয়াছেন। তিনি নিজ্জনপ্রিয় অমায়িক, নিরহস্কার, 
সদালাপী ও মিষ্টভাষী। তিনি যখন নিজ গ্রামে যান, 
তখন গ্রামস্থ সঙ্গী তশিক্ষার্থীদিগকে যত্ব সহকারে সঙ্গীত 
শিক্ষার্দান করেন । 
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ভে 


স্প্রে এপ শান 


মালিহাটাী গ্রামের প্রায় অধিকাংশ লোকই কিছু না 
কিছু সঙ্গীতচ্চ! করেন এবং তজ্জন্ত তথায় ২৩টী সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ও আছে। উক্ত বিদ্যালয়ের পরিচালক শ্রীযুক্ত 
ংসারীলাল পাত্র, স্থৃক গায়ক শ্রীযুক্ত মোহিনীমোহন 
ঠাকুর, শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত এরাহিণী- 
কুমার দাস ও শ্রীযুক্ত গোবিন্বকিঙ্কর সরকার। ইহারা 
সকলেই তার|পদবাবুর সুযোগ্য ছাত্র এবং স্থুগাক। 
তাহার কলিকাতাস্থ বাসায় বহু ছাত্র ও ছাঁক্ীকেও 
অতীব যত্ব সহকারে তিনি বিন। বেতনে সঙ্গীত শিক্ষ। দিয়! 
থাকেন। তিনি যেখানেই যান সেখানেই প্ররুত সঙ্গীতের 
একট। অনুবাগ অন্যের ভিতরে জাগাইবার চেষ্ট। করিয়া 
থাকেন। ভগবৎসমীপে প্রার্থন। করি--তিনি দীর্ঘজীবী 
হইয়া এইব্ূপ ভাবে সঙ্গীতজগতের কল্যাণ সাধনে রত 
থাকুন, ইহাই আমাদের একমাত্র কামন]। 


কীর্তন 
শ্রীবামাচরণ কর্মকার 


গওভাই প্রেমের ঠাকুর এসেছে রে আজকে নদীয়ায়। 


তোর। 


আয়রে প্রেম কে নিবি আম়। 


(নরনারা অভিন্ হয়ে) 


হরি প্রেমে মাতোয়ারা 

এসেছে রে নিতাই-গোর৷! 

যেচে কলির মহামন্ত্ 
মধুর হরিনাম বিলায়। 
(ও ভাই নর্দের ঘরে ঘণে) 


মিটবে প্রাণের তৃষ্াাক্ষুধা 
পিয়ে নাম-প্রেম-স্থধা 
শীতল হবে তপ্ত হৃদয় 
জ'লবে ন| বিষের জালায়। 
| (ত্রিতাপ জাল। দুরে যাবে) 


যাবি যদি প্রেম-ধামে 
আয়রে ফেলে নিঠুর কামে, 
পাপ-তাপ নাইকে! সেথায় 

প্রেমমস্] হৃদয় জুড়ায়। 

( প্রেমানন্দের উদয় হয় রে ) 
ভক্তি ভরে নাম-গানে 
ডাক্‌রে তারে সরল প্রাণে, 
লুটারে ভাই জীবন আজি 

যৌবন তার রাঙ। পায়। 

( পরশ|পেয়ে ধস্ত হবে ) 
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রে 


স্বরলিপি 


( গ্রুপদ ) 
শুধ কল্যাণ তচীতাল 


হিরণ জড়িত রঙননকো৷ অভুখন ছুটু ছুট 
দেখি যাত সুরত অন্ত দশন পন্থ ছঝে 
রিঝে পরমাণ ইন্দ্র বাজুকার পালবন 
সোহি পায়তরি এহি সকোচত ॥ 

কবহি সুখ চসারি ওঠ ধুর মুর মুসকাত 
হাসত আনন্দ যোরন কট! ছকর রিঝায়ে 
প্রাণ প্যারে গাত কঞ্চকী দর কি সোহত 

[৮ ফুলহার বহো ধর কচকুন ॥ 
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পা গাুরা গা]-রা সা!সা "গা|রা সন |-রা সা 
ক র | রি ঝা | ০ য়ে! প্রা ০] ৭ প্যাঃ ০ রে 
সু ০ ৮ ০ হু ৪ 
সা -ধ]]সা সা|-নস। স| ূ সা -া|গা রা|সা -শ ! 
গা ০ | ত ক।| ০০ ঞ্চ ] কী ০ | র | কি 9 
রং রি ্ € রি / রর ৩/ রর রা? ৪ 
সা -গা| -পা প। ৰ পণা -ধা|-সা লা সরা সাঁ|।-ধা পা 
পো ০ ০ হ্‌ ত ০ ০ ০ ফু ল ০ হা্্শ০ র 
শা 0 9 ৩ ৪ 
পা পা] শা শধা]পা -গা | গা শ|পা -গা।রা সা 111 
ব হো; ০ ০ | ধ ০; র ০; ক চ. | কু ন 
গান 
শ্রীমধুসূদন চট্টোপাধ্যায় 


খেলার পুতুল করে' মাগে। 

আর কতদিন খেল্বি নিয়ে ? 
এবার আমায় আরাম দে মা 

তোর চরণে শরণ 'দিয়ে। 
ভব-নদীর তরঙ্গেতে 
পারি না ষে আঘাত খেতে 
জীর্ণ পোতের সাধ জেগেছে 

বন্দরে তোর থাকৃবে। গিয়ে । 


সার! জীবন বিফল গেছে 

তাই তেকীমাতর? 
আজে ক্ষেতে ফল্বে সোণ। 

দিস মা যদি বর! 


না হয় আমি ছুষ্ট ছেলে 
তাই বলে" ম! দেয় কী ফেলে? 
এখনও যে অনেক দয় 

পূর্ণ আছে তোর ম৷ হিয়ে! 
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্বরলিপি 
মিশ্র-_কাফণ 

এখনি উঠিবে চাদ আধ আলো আধ ছায়াতে। 
কাছে এসে প্রিয়, হাতখানি রাখ হাতে ॥ 

এখনি জাগিবে ভীরু চামেলি 

জ্যোছনায় নয়ন মেলি? 
ফিরিবে কপোত নীড়ে প্রিয় পাশে তরুশাখাতে ॥ 

হকের গোধূলি আকাশে জলে দু”টা তারা, পথহারা 

গত জনমে যেন ছিন্ু মোরা ছু”্টী তার! । 
এ মায়া গোধূলিটিরে প্রিয় 
চিরদিন মনে রাখিও, 
যত কথ যত গান ডুবে যাক ভালবাসাতে ॥ * 


কথা-_শ্রীপ্রণব রায় 
নুর- শ্রীস্থবল দাশগুপ্ত স্বরলিপি--কুমারী বিজলী ধর 
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“কাছে এসে প্রিয়-ইহার পর ম্বরলিপিতে যে ছয় মাত্র! ঈ।ড়ান আছে তাহার পরিবর্তে ছুই মাত্র! দাঁড়াইয়া বাকী চার 
মাত্রা বাদ দিলেও চলিবে। স্থপ্রসিদ্ধ গায়ক শ্রীযুক্ত কে, এল্‌, াইগল হিন্দৃস্থান রেকর্ডে এই গানখানি গাহিয়াছেন। 
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গান 
শ্রীতারাপদ মজুমদার 
মা আমি যে তোর অবোধ ছেলে। 


বারেক তুই শিখিয়ে দে মা 
ডাকবো তোরে কি নাম বলে। 





দিবানিশি নয়ন জলে আমায় বুঝিয়ে দে তোর লীলাখেলা, 
ডাকছি তোরে ম! মা বলে জুড়িয়ে দে মোর সকল জালা, 
বারেক তুই কাছে এসে মোর প্রাণেতে শান্তি দে মা 
ঠাই দে মা তোর পদতলে । মুছিয়ে আমার অশ্রজলে। 
৩৯৩ 
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শি | 8558 ভিন রথ রা] লব তত পেং, »ম সংখ ্ি 


স্বরলিপি 


১ভরবী--ভ্রিতাল 


আব মোসে রার কেও মচায়ি সারারে। কানাইয়। 
ম্যায়তো গারি দেওগি মোরি ছাড়ি দে কলাই। 
বাট চলত ছেড়ত বর জোরি করে, 

ইস্ক রঙ্গ দেখি তেরি চতুরাই। 


ই 


কথা-__অন্জাত সংগ্রহ_ন্বর্গত লছমীপ্রসাদ মিশ্র শিক্ষক-_শ্রীপশুপতি রায়চৌধুরী 
স্বরলিপি-__মোহরমাল! স! 


স্থায়ী 
১ শশ ৩ 0 
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স্বরলিপি 


(ঞ্ুপদ) 
সারবা ঝাঁপঙাল 


' সব জগ বীচ তেরা রূপ হৈ পুরণ 
বরণন কৌন সকে নাথ তেরী। 
চতুরদশ ভুবনে জিত্‌না! নিরখত হৈ 
সব অচরজ লগে ধন তু স্থজনকারী । 
দুনিয়াকে জীব সব আত জাত হৈ 
কোই ন রহে থির ঝুঠ সারী। 
গোপেশকে প্রভু ত্রিজগর্মে এক হৈ 
মন বিকাঁর নাশকারী ॥ 


কথ! ও সর -সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি - সঙ্গীতরত্বাকর শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


৩ 0 ১ 

্খী। ধা ন্া। গা | খা "গ। | খা 

ব জ গ বা ০ চ তে 
৩ ত ৬ 

ন্‌ ধা সা -1 ূ ধা * ৰ স| 
০ প হৈ ০ পূ ০ 
৩ ০ ১ 

-স| ূ খা গা গা না না | থা 
৩ ন্‌ প কে । না ১ 9 
৩ 0 ১ 

ধা না না ধা ূ না গা ৰ ধা 

0 0 ০ 0 9 ০ ০ 









ডা 
রা 


ঠা 





»ম সংখ্যা ঢু 
পৌষ, | | 





্ 














কো 


গা 
নি 


গা 
নি 


ধা! 


৫ 


ধা 


গ। ূ 
কে 


| 


তো 


৪) 
সা 


থা 


৪ র্ণাঠি|।| ||| 
2) 7 / এ 
এপশিহ্ল্রোস্িশাহকা 


সা 


না 









পৌষ) ৮ম সংখ্যা 


সা 


মে 


না 


সা 


গে 


না 


না 








কপ সস্পস শস ০০ সপ শা 









আজে 


রণ 
শে রর 
ঈশিতা) 









১৬, 

ঠ গা দ্দ(। ধা নধ। 
গো পে শা 0 ০০ 
২ রঃ রর রা 
সা না ধা সা! সা 
ত্র জজ 0 গ মে 
২” ৩ রী 
না ধ। না ধা ধ 
ম ন বি কা ০ 
+ ৩, 
ন্া। ধা! সা না ধা 
না 9 ০ শ 


৫8৩ 


505 বি 


4 ১ 





পা - ৰ সা সা শা ূ 
কে 0 গর ত ৫ 
০0 ১ 

না ধ। ূ না ধ্ন্ধা গা ূ 
এ ০ ক হৈ 9 

0 ৬ 


০ 0 0 0 র 

0 ও 

শ্বী ধা | শ্বা শা গা | 
কা ০ | 0 0 রা 





বিভিন্নরূপ নৃত্য এবং তাহাদের প্রয়োগ-বিধি 
শ্রীরামেশ্বর চক্রবর্তী 


নৃতা মানবের মঙ্গল এবং ইষ্টপিদ্ধি করে--আধ্য নাট]- 
শাস্ত্রকারের। নৃতাকে এই ধারণার বশেই হট করেছিলেন। 
নৃত্যুকে তারা ভগবানের যোগসুত্র এবং পরমাথিক সাধনার 
একট৷ বিশিষ্ট অঙ্গ হিসাবে গ্রহণ করেছিলেন। তাদের 
নিকট নৃত্য ছিল ধরশ্মানুষ্ঠানের একট] অবিচ্ছেদ্য এবং 
গ্রধান অঙ্গ, ভগবদারাধনার সহজ এবং প্রকৃষ্ট উপায়। যে 
নৃত্য দর্শনে দর্শকের মনে সৎ ভাবের পরিবর্তে অনৎ ভাব 
জাগায়, রক্তমাংসের দেহের ভোগলালস। জন্মায়, তাদের মতে 
সে নৃত্য নৃত্যই নয়। নৃত্যহ্থগ্রির গ্রধান উদ্দেশ্ত হয়েছিল 
দেবপুজার উপচার হিসাবে এবং নুত্যের প্রয়োগের ক্ষেত্র 
নির্ধারিত হয়েছিল দেব-মন্দিরের অঙ্গনে । বিমল এবং 


পবিত্র রমস্থষ্টি ছিল বদিক যুগে নুতোর আদর্শ এবং 
উদ্দেশ্া। সুতরাং নুত্যের যা'তে অপপ্রয়োগ না হয় এবং 
কোন্‌ কোন্‌ ক্ষেত্রে নৃত্য প্রশ্নোগ করা কর্তব্য, সে সম্বন্ধে 
আধ্য নাট্যশাস্ত্রকারেরা বাধা-ধরা নিয়ম-কাঙগুন রচন। করে 
গেছেন। 

নৃত্যের শ্রেণী-বিভাগ (0189881608,61072) হিসাবে 
ভরত তার “নাট্যশাস্কেপে সাত প্রকার নৃত্যের উল্লেখ 
ক'রেছেন। ষথ।---(১) শুদ্ধ) (২) রেচক, ও অঙ্গহারাত্মক, 
(৩) গীতকাদ্য।ভিনয়োন্থুখ, (৪) গানক্রিয়ামাআনুসারী, 
(৫) বাদ্যতালান্ছনারী, (৬) নাট্যা্ছলারী এবং (৭) রাগ- 
কাব্যানুসারী । 
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শুদ্ধ” অর্থে-_অভিনয়শুন্য নৃত্য । অভিনয়শৃন্য আঙ্গিক 
নৃত্যকে পপধ্যস্তক*ও বল! হ'ত। 

"রেচক ও অঙ্গহারাত্মক”* অর্থে--ম্থকুমার এবং মস্থণ 
নৃত্য, যা'তে অন্গপ্রত্যঙ্গের বিভিন্ন যোজনা এবং ভাবরদ 
ব্ঞ্জনা থাকে। 

“গীতকাদ্য।ভিনয়োন্মুখ* অর্থে--যে ক্ষেত্রে প্রথমে নৃত্য 
কর৷ হয় এবং পরে গীতাভিনয় হয়। এস্থলে নুত স্বাধীন 
ভাবাপক্ন এবং পরবন্তী সঙ্গীত নৃতোর ভাব পরিস্ফুট ক'রে 
থাকে। 

“গা নক্রিয়ামাত্রাচ্সার)” অর্থে__-ষে ক্ষেত্রে গানই হয় 
প্রধান অভিনেয় বস্ত এবং নৃত্য ও বাদ্যকে গানের অন্থমরণ 
ক'রে চল্‌্তে হয়। এস্থলেও নৃত্যের কোন ম্বাধীনত! 
থাকে না, সঙ্গীতের বশবর্তী নূতোর প্রয়োগ হয়। 

“বাদাতালাচুলারী” অর্থে _ষে ক্ষেত্রে গান থাকে না, 
বাদ্যই হয় প্রধান অভিনেয় বস্ত। এ ক্ষেত্রে নৃত্যকে সম্পূর্ণ 
ভাবে বাদ্যের বশে চল্‌্তে হয়, অর্থাৎ বাদোর তালের 
অন্ুরূপে নৃত্য সম্পাদিত হয়। 

“নাট্যান্ছলারী” অর্থে -ষে স্থলে নাট্যই প্রধান অভিনেয় 
বন্ধ এবং নাট্যের অন্তর্গত ভাব এবং রস পরিস্ফুটনের জন্য 
একটা বিশেষ সাহাধ্য হিসাবে নৃত্যের প্রয়োগ হয়। এ 
ক্ষেত্রেও নৃত্যের কোন ম্বাধীনত৷ থকে না, নাট্যরূপগত 
নুত্যের প্রয়োগ হয় এবং নৃত্যকে নাট্যের বশে চল্তে হয়। 

আর, “কাব্যানলাক্সী” অর্থে রামায়ণ, মহাভারত 
গ্রভৃতি মহাকাব্যের প্রধান প্রধান চরিত্রগুলির অভিনয় যে 
মকল নৃত্যের সাহায্যে রাগ এবং রসের সংযোগে পরিষ্ফুট 
কর! হয়। নৃত্যই এ স্থলে চরিজ্বের আখ্যান এবং ভাব 
বিকশিত করে, নাটকীয় বক্তৃত1 প্রভৃতি থাকে না। 
স্থতরাং নাটকের অঙ্গ হিসাবে অভিনীত নৃত্যাপেক্ষা এই 
নৃত্যের অনেকট। ম্বাধানত।| থাকে এবং “রেচক”» “করণ” 
ও “অঙ্গহার” প্রসৃতি প্রয়োগে চরিত্র পরিস্ফ,টনের একান্ত 
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ডি 





প্রয়োজন হন । গতিকে, বেশভৃষ। ও গীতবাদ্য প্রতৃতির 


যোজন! থাকলেও নৃতোর হাবভাবই এ স্থলে প্রাধান্ত লাভ 
করে এবং নৃতাই হয়ে দাড়ায় গ্রধান বস্ত। তবে এই 
ভাব-বিন্তান কাবোর চরিত্রানুষায়ীই প্রকাশিত ক'রতে হয় 
বলে, নৃত্োর সম্পূর্ণ স্বাধীনতা! থাকে না, কাব্যার্থ বিষয়ের 
অনুসরণে নৃত্য প্রযুক্ত হয়। দৃষ্টাস্ত শ্বরূপ উল্লিখিত 
হয়েছে -“রাঘব-বিজয় কাব্য'” “ঠন্কর” রাগের বশে এবং 
“মারীচ বধ কাব্য”? “ককুন্ভগ্রাম” রাগের বশে নৃত্যাভিনয় 
কর] কর্তব্য। 

নৃতে)র প্রয়োগ সন্ধে নাট্যশাস্্কারের। তখনকার যুগে 
বিধান করেছিলেন--দেবতার সপ্ত বিধানার্থ দেবমন্দিরেই 
নৃত্য প্রয়োগের অর্থাৎ নৃত্যানুষ্ঠানের প্রধান ক্ষেত্র। 
এতদ্বযতীত উচ্চাঙ্গের কাব্য এবং উচ্চাদর্শের নাট্যের ভাব 
বিকশিত করবার অভিগ্রায়ে, কাবোর বা নাট্যের অঙ্গ 
হিলাবে নৃত্যের প্রয়োগ তার] অন্থমোদন করেছিলেন । 
নাট্যশান্ত্রকার ভরত ব্যবস্থ। দ্য়েছেন-- 

(১) ষেকাব্যাভিনয়ে দ্রাম্পত্য প্রেম অভিনীত হয়, 
তথায় নুত্যের প্রয়োগ বাঞ্ছনীয়। 

(২) যেনাট্যে প্রিয় বা! প্রিয়ার গুণ-বর্ণন। হয়, সে 
স্থলে নৃত্য-গ্রয়োগ বর্তবা। 

(৩) বালক-সজ্জ।, অভিসারিক। প্রভৃতি বিষয়ে নাট্যে 
নৃত্যের প্রয়োগ হওয়| উচিত। কিন্তু কাব্য বা নাট্যা- 
ভিনয়ে যেস্থলে ওৎস্থক্য বা চিস্তাভাব প্ররদশিত হবে, 
তথায় নৃত্যের প্রয়োগ নিষিদ্ধ। 

(৪) কান্ত সন্নিধ!নে, বপস্তা্দি খতুর উৎসবে, চন্দ্রাদির 
অবলোকনে নৃত্য প্রযুক্ত হওয়! কর্তব্য । 

(৫) খণ্ডিতা, বিপ্রলস্ভা,। কলহাস্তরিত1, বিরহোৎ- 
কষ্ঠিত। বা প্রেষিতভর্তৃকার অভিনয়ে নৃত্য প্রয়োগ বাঞ্ছনীদব 
নয়, তবে ক্ষেত্র বিশেষে অনুমোদন কর যেতে পারে। 

(৬) সমাঞ্জিক উৎসবে, যথা--বিবাহে, পুত্রাদির শুভ 
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জন্সগ্রহণে, জামাতার নববধৃসহ শ্বশডর গৃহে আগমনে, রাজ। 
ব। বিশিষ্ট অতিথি অথবা সম্মানিত ব্যক্তির আদর আপ্য।য়নে 
এবং গ্রীতি-বর্ধনে, মনোরথ প্রাপ্তিতে, অভিলষিতের আগমনে, 
উৎসবের অঙ্গ হিসাবে নৃত্যের প্রয়োগ হওয়! কর্তব্য । 

কোন্‌ রূপ নৃত্যে কিরূপ “করণ” এবং “অঙ্গহার” 
গ্রয়োগ ক:1 কর্তব্য সে সম্বন্ধে উপদেশ বিধিবদ্ধ হয়েছে। 
উচ্চাঙ্জের নৃত্যসমুহকে নাট্যশান্ত্রকারের] ছুটি পধ্যায়- 
ভূক্ত করেছেন। প্রথম হ'ছ্ছে-_যে সকল নৃত্য স্ত্রী 
পুরুষাশ্রয়ে শৃঙ্গার সম্বন্ধীয় “রস” এবং “ভাব” প্রকাশের 
জন্য প্রযুক্ত হয়। 

প্রথম গ্রকার নৃত্য উদ্ধত “করণ” যথ।, “বিদ্বাদ্ত্রাস্ত”', 
“গরুড়পুতক গ্রভৃতির সাহায্যে অভিনীত হওয়! কর্তব্য । 

দ্বিতীয় পর্যায়ের নৃত্য--“ললিত”, “তলপুষ্পপুট", 
“লীন” এবং “নিতস্ব” প্রভৃতি করণের সাহায্যে অভিনেয়। 
মোট কথায়, উচ্চঙ্গের নৃত্য সকল যথাক্রমে উদ্ধত এবং 
ললিত “করণ” ও “অঙ্হার”-এর সাহাযো অভিনীত 
হওয়া একান্ত বাঞ্চনীয়। 
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পৌষ, ৪ম সংখ্যা 


নাট্যান্তর্গত বিভিন্ন চরিত্রের পরিস্ফটনের অন্য 
নৃত্যাভিনম সম্বদ্ধে৪ আমাদের প্রাচীন নাট্যাচার্যের! 
উপযুক্ত “করণ” এবং “অঙ্গহার”-এর সাহায্য গ্রহণ 
করুতে পরামর্শ দিয়েছেন। নৃতো সেইগুলির প্রয়োগ 
বিশেষভাবে কর্তব্য বলে উল্লিখিত হয়েছে। দৃষ্টাস্তত্বরূপ 
ভারা ঝলেছেন-অশ্বখামা চরিত্রের নৃত্যাভিনয়ে 
“ম্থ্চীবিদ্ধ+ এবং “উর্ধজান্” করণের সাহায্য গ্রহণীয়। 
পুরুরবার চরিত্র **অলপল্লব” ব| “অর্দস্থচী”” করণে, 
গরুড়ের ভূমিক। “গরুড়প্লুতম', রাবণের ভূমিক1 “বৈশাখ- 
রেচিত” এবং জটাযুর ভূমিকা গগৃধবলীনক” অথব! 
“এলকাক্্রীড়িত” করণের সাহায্যে অভিনীত "হওয়া 
উচিত। 

উপরোক্ত নিয়মগুলি হ'ল নৃত্য প্রয়োগ সম্বন্ধে 
সাধারণ ব্যবস্থ।। “তাগুব-নৃত্য” সম্বন্ধে নাট্যশাস্্কারের। 


. পৃথক এবং বিশেষ ব্যবস্থা দিয়েছেন। আগামী সংখ্যায় 


“তাগুব নৃত্য” এবং তা"র প্রয়োগ বিধি সম্বন্ধে কিছু 
বলবার অভিপ্রায় রইল। 


স্বরলিপি 


(ঞ্রুপদ ) 
সারবা-0ভওবর। 


যমুনাকে তীর কাহ্নু বাশরী বজারত। 

মোর মকুট শীষ ধরে বনমাল সোহারত। 
এসে রূপ সুন্দর টহুদিশ জ্যোত ছুটত। 
প্রেমরঙ্গ প্রভৃকে। নিরখ সব আনন্দ পাৰত ॥ 
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জ মু ৰ না কে ৃ তী ০ র 
৮২ ৩ ৬ 
গা না।ধা ন্গা ধা ন্ষা গা 
বধ ০ ।|শ রী! ব জা ০ 
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স্বরলিপি 
মিশ্র-দাদ্‌রা 


বালুকা বেলায় অলস খেলায় 
যায় বেলা, 
মন দেয়। নেয় সার! দিনরাতি 
একি খেল ! 
চরণ-চিহ্ন গড়ি' 
সুজন পাশ্থ এই পথে গেছে 
মরি গে মরি ! 
নিয়ে গেল মাল! 
অনাদরে রচা অকরুণ হেলা । 
হায় বিরহিনী রে, 
বালুকার নীড় মিছে কেন বাধো 
মরণ-সাগর তীরে ! 
আখি নীরে বাঁশী থেমে যায় 
হাসি নিভে যায় ভেসে যায় ূ 
সুখ ভেলা ! | 


চথা_ প্রীশৈলেন রায় স্থর--শ্রীকৃষ্ণচন্্র দে ( অন্ধগায়ক ) 
স্বরলিপি-_শ্রীপ্রণবচন্দ্র দে ( নীলুবাবু) 
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সা সরা রা 
বাঁ শী০ থে 
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ন০০ বাণ ধে। 
শা ১ 7) 
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স্বরলিপি 


( খেয়াল ) 


মুলতান-্রিতাল ( মধ্যগতি ) 


আজু সখি আয়ে পিয়া স্বপনমে 
ক্যায়সে বিসরে অব সে৷ মূরত মনমে । 
উন বিন দরশনকে। জিয়া! ধরকত, 
সজনি মিলায় দে পিয়াকো নয়নমে । ৰ 
| 
কথা, সর ও স্বরলিপি--প্রীতারাপদ চট্টোপাধ্যায় 
স্থায়ী ূ 


১ , শঁ ৃ 
1] নাসাহ্ষজ্ঞা দ্ধা পা "শা পা 4 
আ জু স০ থি আ ০ য়ে ০ 


৩ । 0 

জন্গা-পদাপাদ্া।জ্ঞা খা সা -) 

পি০ ০০ য়া স্ব প নন মে ও০ 
| 





১ | পৃ ৩ 0 
সাঁ -খা না সাাজ্ঞান্মা পা পা | জঙ্গা পনাদাপা]ন্ষা জ্ঞা খা সা 
ক্যা য়. সে বি সরে অ বৰ সো০ মৃণর তম ন মে ০ 


অন্ডপা 


রী রর ্ 
না না সা সা 
ধ র ক তত 


১ রশ 
|] পাঁদ্গজ্ঞাজ্ঞাদ্ষাা পা না না না 
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সান সখ সখা 
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বাকা খাঁ সন্! -সা হা 
০ নন নমে০ ০ 
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পদ্ষ। জ্ঙ্গা দদাপা 
পি০ য়া০ কো০ ন 


১ ঠ ও রর টা 
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তত 4. 
১। ন্সাজ্ন্ষ। পদ। পদ্ধা | জর্দা পদ্মা ধা সা। 


ও ০ 
২। জ্ঞন্ষা পনা সজ্ঞখ্পা | নদ। পদ্ষা জ্ঞধা সা 


তত ৫] 
৩। পন্গা জঙ্গা পনা পনা | সনা দপা হ্ষাজ্ঞা খসা | 


৩ টি 
৪1 সনাদপা সনা দপা | জ্ঞক্ষা পঙ্গা জ্ঞখা সা| 


১ শঁ রর পর ্ ্ রি 
৫| ন্সাজ্ঞন্ধা জ্ঞঙ্ষা পদা পন। সখ সন! দপা | নর্সাজ্ঞর্খা সঁনা দপা | সঁনা দপা। হ্জ্ঞ! খস। | 


চা শা ৩ ষ্ঠ 0 
৬। সসানদাননা দপা দদা পন্গাজ্ঞন্বাপা।| জ্রদ্দাজ্ঞব্গাপনা সনা | দপা হ্ধজ্ঞা খল ন্লা | 


০বোলতান 


৩ 9 ১ 
১। না খপা নসা খসা|নসা জ্ঞন্দা পদা পক্ষ | পপা পঙ্গা জদা পন্ধা। 


আ ০ ০9 


জ্ুও ০9০ 
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0০0 খি০ ০০ ০০১ আ০ ০০ যেও, 


+.০ ৩ 2128 ূ 
পনা লনা দপা ন্গপা |জ্ঞন্দা পনা সা সনা|দপা ন্বজ্ঞা খস। ন্‌সা | 
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১। পন্গা জ্ঞবন্দা পা, জ্ঞঙ্গা । পনা পনা সাঁখ্ণপা|নদা পঙ্গা জঙ্ষা পদা। 
রি ১ কর তর ণ ্ 7 রর 
পঙ্গা জখা সা, নসা|জ্ঞক্ষা পনা প্ী খর্পাহ নদা পনা সা” +, | 
৩. ৬. ১ শঁ 
খলা নদা পা, নদা | পন্ধ। জ্ঞা, পন্গা গঙ্গা !জ্ঞধা সা, নসাজ্ন্ষা পা 
| | আজু সখি আ 


উত্পেজ 


০ ৯ সু 
১। সা দপা দ্ধদা পদ্মা |জ্যখা সসা নসা জ্ন্গা|পা 
আনু সথি আয়ে, পিয়া ম্বপ নমে, আজু সখি আ 


৩ রী ০, ১ শা 
২। জ্ঞঙ্ষা পদা | পনা সখ সনাদপা | খর্মানদাপাদ্ষদা|পন্গাজ্ঞা নসা জ্ঞজ্ঞা। পা 
আনু সখি আয়ে, পিয়া ম্বপ নমে, আজু সখি আ, আজু সথি আ, আজু সখি আ! 


শ ৩ 0 
৩। জ্ঞক্গা জ্ঞপা হ্ধদা পঙ্মা|পনা পনা সর্খা নপা|জ্ঞজ্বা খর্ধা নদা পপা | 
উন বিন দর শন কো০ জিয়া ধর কত সঙ নিমি লায় দে০ 


৯ সি ৩ 
নদা পদ্মা জ্ঞখা সসা 1 নসা জ্ঞন্দা পদা পদ্ধা|দপা শ্গাঙ্জা খসা ন্সা। 
পিয়া কোন য়ন মে) আজু সখি, আ০ য়েপি ০য়া ম্বপ নমে, আছ 


৪ ঙ মস 
জন্গা প্দা পন্গা দপা| দ্ষজ্ঞা খসা ন.সা জ্ঞখা! পা 
সথি, আণ০ য়েপি ০যম়া, ম্বপ নমে, আজু সথি আ 
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মিশ্র-দাদ্‌র! 
ফাল্গুন বনে বনে চম্পক শাখে শাখে 
নব কিশলয়ে প্রেমলিপি কার মু সমীরণে যৌবন জাগে 
পাঠায় সঙ্গোপনে। ইসারায় কারে ডাকে। 
যুই বেলা চামেলি আমার মনোতারে 
সলাজ আখি মেলি” কি কথা বারে বারে 
নিশীথ আসরে বাসর জাগিছে সবরের নাচনে রণিয়া উঠিছে 
পুলক ঝরিছে মনে। দখিনার পরশনে। 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_শ্রীধীরেন্দ্রকুমার সরকার 
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চ মু প ক শা খে শা ০ ০ খে ০ 0 
শা ৬. রড ০ 
দা রা রা ূ রা সা -রাাাা মজ্ঞা "শা 7 | রা -সা শা ! 
স্ব দু স মী র ০ ণে ০ ০ |] 9 ০ ০ 
শা ০ শী 0 
সা শ্রা জ্ঞা পা জ্ঞা পা ] পা 7 শা | 7 
যয উ ব 1? ন জা ০ গে ০ ০ ০ 9 ০ 
শী 0 শা ৩, 
পা দা পা' ূ -জ্ঞাজ্ঞপাজ্ঞপা ] জ্ঞা -রা শা সা শী শা £ 
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স্বরলিপি 
কফলাসী টোডী-_ত্রিতাল 


বিরহন বাবরী কুছ হ্যায় স্থধ তোহে। 
সমঝ সমঝ স্বধ আবে, বুঝ বাড়ে কুছ খোহে॥ 


সংগ্রাহ-_-ওস্তাদ মেহেদী হুসেন খা। স্বরলিপি-_শ্রীসত্যেন্রনাথ ঘো: 


রাগ পরিচয় £--কলাসী টোড়ী, টোড়ী ঠাটাস্তর্গত রাগ। 
ইহার রেখাব, গাদ্ধার, ঠধবত কোমল, মধ্যম বঞ্জিত। 
ইহার বাদী পঞ্চম, সমবাদী খড়জ। 
ইহার আরোহী-সা খাজ্ঞা পা দা না দা না সা। 
অবরোহী--না দা পা খা জ্ঞা খা সা। 
ফিরোজখ।নি টোড়ীকে বাচাইয়া চলিতে হইবে। 
ইহার বিস্তার এইরূপ হইবে ৫ 
সা খা জ্ঞা, খা জ্ঞা খা সা। না দা না, পা খা জ্ঞা, সা খা জ্ঞা, খা 
সা না দা পা, দা? না দা পা, দা পা, দা না'দা না সা। সা খা জ্ঞা 
পা, পা খা জ্ঞা পা, দা পা খা জ্ঞা,ঃ সা খা জ্ঞা পা, পা খা 
জ্ঞা, সা খা না, পা খা জ্ঞা পা, পা খা জ্ঞা, খা সা। পা 
দা না, পাঁ দা না, দা না সণ না, দা পা দা না 
সণ খা সা, খরা জ্ঞবা খণ সর না দা না, পা দা 
না দা পা, পা খা জা খা জা খা সা। 


স্থাকী ৃ 
শঁ রত 0 ৩ 
খঙ্জা খসা 11 সা -ন্পধা "সঃদঃ ন্দৃঁ | সা খা জ্ঞা -ভ্ঞা ূ পা-পাখা-জ্ঞা। খাসা! 
বির হ্‌ন বা ০০০ ০ৰ রী] কু ছ হ্থা যু স্তু ০ ধ ০ 1 তোহছে 





অন্ভরা। 


না রর 
পদা নর্ণা । সানর্সধর্তা খা সা 


রখ ৪] ০] 
নর্সধণ -পা নদা -প। ূ সা খজ্ঞা পা সখা |জ্ঞধ। সা 
সম ঝস ম ঝ০০০ স্ব ধ 


আ০০ ০ বে০ ০ | বুঝবাড়ে কুছ | থো০ হে 











৯ পপ, স্পা. পপ সই শর উপ ১৯. 





৩ সপ সপ সপসস্পাপিসপশিল 
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০০০ 
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পপ 
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(৮৭ সপ 


স্বরলিপি 


(ভজন) 
মিশ্র- কাহার্ব। 


চির-হুম্দর দরশন লাগি' 
পিয়াসী-প্রাণে প্রভু মরম-দহন জ্বাল! 
সহে মোর নীর-ধারা জাগি ! 
অন্তর-মুকুরে নেহারি সদাই 
বাহির ভূবনে কেন খুঁজিয়! না পাই 
(মম) ময়ন-পুজারী রহে দরশ-তিয়াষ! লয়ে 
নিরবধি পলক তেষাগি? । 
তকতি-কুন্থম মোর বিলোল-পরাগ প্রায় 
তব চরণ মধুপে প্রেম-স্ববাস বিলাতে চায়; 
এস মোর চির-চাওয়। অস্তরধন 
মীরার বধুযা! চির অরূপ-রতন 
(আমি) অবরূপে পাগল-পারা ব্ূপে আজ দাও ধরা 
জনম জনম রূপ মাগি। 


কথা ও সুর--শ্রীনীলমণি সিংহ স্বরলিপি_-কুমারী পারুল দে 
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-রগা-গা গমা রগা ££ 
০০ ০9 চি০ রণ০ 


শি 9 টা এ না 
-রগা গমা পা-না।! না নরর্পা পাঁ ধা ! গা পা মা -া 
০০ সে মো বু | নী র০ ধা রা জা ০ গি ০ 











৮১৯ 






১৭শ বধ, ৯৩৪৭ 

















11. / |) 
রণ 1৮ |: ৯ |] 
খ রি আন এ টি 
15) ৩ রি 


মি 


চা রা রর 







শাল জি শ ক চা চে শা লে শিপ জপ ও হি এচস্থ্রাক 








পেশি শ্পীশীশ্পীশী শীলা োশিিশিশিশীস্পেসীস্িপীসীস 




















শা 0 শশ ০ 

|] গ। গা গা গা! গাগা পম। -রগা! গন্ধান্ধান্ধা গা|পা » শা শী £ 

আগ অঃ 
অ ন্‌ ত র?। মু কুরেণ ০০ ০্নেহা রি স দা ই ০ ০ 
শা ০ +ঁ 9 
গা মা মধা ধা ূ ধাধা ধা ণধা 1 -পমা -গর। -রগাঁ -মপা | -ধণা 1-ণধা "পা ! 
বা হি ০র ভূ বনেকে ন০ ০০ ০০ ০০ ০9 ০০০ ০০ 9০ 
পঁ ০ শী 9 ৫০ 
পধা পধা পমারগা। গা - পা শা!পা না নানা ৰ নানা না রসা £ 
১০ ৃ 

খুজি য়ানা০] পা ০ ই ০ ন য় ন পৃঃজা রী র হে০ 
রি রি পা 7 রণ হি রর 
শা -না -ধনা ১1 না না সা!না সা -া "| -সনা-নধা-পধসানা ] 
0 ৮. 0 9 0 ০ দর শ তি মা যা 0 0 ০০ ০০ ০০০ লজ 
০ 4 7 ০ ্ 
সাঁ -া মা গা!মা ধা ধা ধা । ধণা পধ। | রসা ধা ণা ধা £ 
য়ে ০ ম ম]|ন য় ন পু জাণরী০রহে০|০ দর শ তি 
শঁ 0 4 রো 
পধ। পধণা -ধা প।| মা -গা "7 "শা! গা মা পা না!না রসা পা ধা 4 
য়া) যা০০ ০ ল |য়ে ০৪ ০ ০ নি রর ব ধি])প ল কে তে 
শা ০ 
গা -া পম। শা! -রগা "পা গমা রগা এ 
য়া ০ গি ০| ০০ ০ চি০ রণ 
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10১ আঃ রর পরব ০০, ১ 


পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


রিড 


1) ৮, 


মা মা পমা 














ণ গা? গা গা শত 
কু |ম্ব ম০ মোও ০র ০ বিলো ল রাগ প্রায় 
০ + 
মা] পা পা পা পা॥ পাপা-পদা-মপা পধা মপা -ধণা শী! 
বর্গ রগ বাগ 
ব!|ুচ র ণ মধু পে প্রেথ ০ম সণ বাণ ০ল বি 
0 শঁ 0 পু 
"শা |-শগমা পা শীঃনা না না নধা।শা না না 4০185 
য়! ০ এস মো বু চির চা ওয়া! ০ অন ত র০ 
১) 
0 4 55 [শা সণা পা, গপা] 
শ]পা না ৭ নানা নার্সরা -সর্বা| 1-গপা ধর্পা ধণাঁ! 
যার” খার্গ 
ন]|মী রা বৃ ধু য়াচি০ র০ | ০ অন্ধ প9 রণ 
পা] রঃ রর 6 ৮ রা ঠা. 
117 পরা রা রা ॥ রারশরুর্গা নরর্গ। মর্গরা বর্ণ রা-্পা 
০ | ০ অর পে পা গ ল পা রা০০। ০০০ ক্ষপে আ জ. 
9 রস ৫ 9 
সা|!-খনা পনানা "শ1না রসা পা ধা|-গঃ পঃ মা "7 ॥ 
া্গ 
রা| ০ জন ম জ ন মনন প মা ০ গি ০ 
বগা 
রও 





ন্ুর--শ্রীভবানীচরণ দাস 


1 সা সা 
আ পি 
গা মা 
ব লি 
মা মপা 
হা রাও 


পা 
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পা 
বা 


মা 
লো 
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স্বরলিপি 


মিশআ- দাদ্রা 


আজি এ বিদায় ক্ষণে 


বলিবার যত কথা 
হারালে! কেন মনে। 
আমার না-বলা কথা 
জানাতে মরম ব্যথা 
অশ্রু হইয়া বুঝি 
ঘনায় নয়ন কোণে। 
আখির আড়ালে হেলায় 
ভূলিঘে আমারে যবে 
অআখিজলে লেখা ভাষ। 
সেদিন মুখর হবে। 
তটিনীর কলতানে, 
বিহগ কাকলি গানে, 
বনমন্্রে মিনতি আমার 
পশিবে তোমার কাণে । 
সেদিন পড়ে যদি মোরে মনে । * 


কথা--এম্‌. স্থলতান 


মোর 


স্বরলিপি--শ্রাসৌরেন মিত্র, বি. এস্‌সি 


পা পধা পা £ মগা মা - শা শা শা? 
বি দা য় ক্ষ ণে ০ ৃ 9 9 9 

ধা ণা সাঁ[ পধা পা 1 শা শা ! 
চ চ/ তি ক০ থা ০ 9 0 9 

জ্ঞা রা জ্ঞরা £ জা শা -া ৰ 1 শা শা হা, 
কে ] মণ নে ৬, ০ ৩ ৩ ত 


* এই গানখানি স্থগায়ক ও নবীন চিত্রনট শ্ীরবীন মজুমদার বর্তৃক মেগাফোন রেকর্ডে গীত। 
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-ণধা ণপা মা গা 
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র্‌ আ ড়া লে 
ম্পা পা দা পদণা 
বে আমা রে০০ 
না| ন। সণ সর্ধা 
জজ লে লে খা০ 
শা | -্দা পা -দণা 
না. মুখ ০রু্‌ 





এরপর আআ 8 এ পপ পপ আপ জা 


ধা ধা -া 
হা 
ক থ। 0 


পা ধণ -ধণা 
ব্য থা০ ০০ 
না না শী 
বু ঝি ০ 
রা রা -রজ্ছঞা 
কো ণে ০০ 
গমা মা -া 
হে লা 9 
দা পা শা 
চা বে ০ 
না সা শা 
ভা ষ1 0 
পা পা শী 
হ্‌ বে 0 
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জবা রে তুই বল আমারে 
কোন সাধন] করি। 

তুই রে মায়ের রাজ। চরণ 
রাখ'লি বুকে ধরি। 


মাকে পেলি কিসের জোরে 

সেই সাধন! শিখাস্‌ মোরে 

মায়ের নামে বল কেমনে 
ভব-সিন্ধু যাব তরি । 


[ণাঁরজ্ঞ ৰ শা জ্ঞ জ্বর [ সরাজ্ঞা 7 

নী রু ক ল তাও নে ০ 
পাঁ দা ণা ূ সখ রঝজ্ঞর [ খা সা শ 
বি হ এগ কাক লি০ ০ গা নে ০ 
সা সরাজ্ঞা | রজ্ খা সণ 1 পা প্দা ৭দা 
ব ন০ ম বু ম রে মি ন তি 
পা পা শণদ। ৰ পা মা -মপা 1 পগা মা শা 
প শি ০বে তো মা ০রু কা ণে ০ 
পাঁ দা দখা ৰ সপ পা দা] দর্পা পা - 
প ড়ে য দি মো রে ম০ নে ০ 

গান 
শ্রীমতী পারুলপ্রভা দাশগুপ্ত 
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শী শী এ 
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শ শী । 
0 9 
মা -া £ 
মা বু 
এ যা 
দি ন্‌ 
প্‌ শপ 111 
9 9 


দেবার আমার নাই কিছু আর 


আছে নয়নজল 


তাই দিলে কি মাকে পাব 
বল্রে জব! বল। 


মা যদি মোর হয়রে আপন 
কাটবে আমার মায়ার বীধন 
দিনের শেষে দীনময়ীর 

পড়বে আশীষ ঝারি”। 
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সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয় 


( পূর্বান্বৃত্তি) 
শ্রীকৃঞ্ককিশোর দাস 


ষড়জ বা খরজ কাহাঢক বঢেল £ 

প্যড়জ” হ্বরকে হিন্দী ভাষায় “খরঞ্জ” বলা হয়। 'খরজ' স্বরের সাঙ্কেতিক চিহ্ন “সা” । সপ্ত ম্বর মধ্যে যে 
স্বরটিকে মূল বা আশ্রয় ত্বরূপ ধরা হয় তাহাই খরজ ম্বর। অর্থাৎ কোন এক বিদ্তাসকৃত দ্বরপর্যায়ের অধীনস্থ 
স্বরসমষ্টির মুল আশ্রয় স্থরকে সঙ্গীতশান্ত্রকারগণ খরজ বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন। 

খরজ পরিবর্তন প্রণালী ও ভাহার অন্তরব্িভাগ পরিচন্ 

স্বর সপ্তকের যে কোন স্বরকে “সা” স্থির করিয়া স্বরগ্রাম গঠন করার নাম খরজ পরিবর্ডন। 
এই “না” স্বরটিকে স্বাভাবিক রে গা মা পা ধা নি প্রভৃতি স্থানে এক একবার স্থাপনপূর্ববক ৬ প্রকার 
এবং বিকৃত খে জ্ঞা কা দা ণি প্রভৃতি স্থানে এক একবার স্থাপনপূর্বক ৫ প্রকার মোট এই একাদশ 
প্রকার স্থানে “সা” বা প্থরজ” নির্ধারণ পূর্বক খরজ পরিবর্তন কর] চলে। প্রত্যেক শিক্ষার্থীর পক্ষে এই 
নিয়মটি জানিয়৷ রাখা আবশ্ঠক। কারণ, সকলের কষ্ম্বর এক প্রকার নহে। স্থান্থ্যের পার্থক্যানগুসারে অথবা 
দিবা ও বাজির প্রহরান্থ্যামী কখনও এক-আধ পর্দ! নিয় স্বরে আবার কখনও বা এক-আধ পর্দা উর্ধ বা চড়া ম্বরে 
ক£সাধন। কর। আবশ্যক হইতে পারে। সেজন্যই খরজ পরিবর্তনের উক্ত-বূপ প্রণালীটি জান! থাকিলে শিক্ষার্থীগণ 
সামান্য অধ্যবসায় দ্বারাই রুতকাধধ্য হইতে পারিবেন । 

স্বাভাবিক ঠাট অর্থাৎ “স।'" যৃচ্ছনার সম্পুর্ণ এক অষ্টক স্বরের অন্তর বিভাগ প্রণালীর প্রতি লক্ষ্য রাখিলে 
অন্তান্য স্থরের খরজ পরিবর্তন করার সময় কোনরূপ অস্থবিধা ঘটিবে না। “সা” মৃচ্ছন! ঠাটের সম্পূর্ণ এক অষ্টক 
স্বরের অস্ভরবিভাগ প্রণালী ; বথ। £-- 





সা খে রে জ্ঞা গা মা মা পা দা ধা ণি নি সস 
টিনটিন রিতার হরি উিানিনীর নি টির রা 
পূর্ণাস্তর পূর্ণাস্তর অধ্বাস্তর পূর্ণাস্তর পৃর্ণাস্তর পূর্ণাস্তর  অর্ধাস্তর 


একটি পূর্ণ শ্বরাষ্টকের মধে? ৫টা পূর্ণাস্তর ও ২টি অর্থাস্তর ব্যবধান থাকে । এই ৫টা পূর্ণান্তর ব্যবধানের মধ্োই 
কোমল ও কড়িস্থর পাওয়া যায়। অবশিষ্ট ২টী অর্ধাস্তর মধ্যে সাধারণতঃ ব্যবহারোপযোগী কোনরূপ বিকৃত স্বর 
পাওয়া যায় ন।। 

১। স্বাভাবিক “সা” হইতে স্বাভাবিক “রে” স্বর -" পূর্ণীস্তর, ইহ] চতুংশ্রুতি বিশিষ্ট ্বর। 

২। স্বাভাবিক “রে” হইতে স্বাভাবিক “গা” স্বর -শ্রত্যস্তরের ব্যবধান অঙ্ুযায়ী ইহা ঠিক পূর্ণাস্তর না 
হইলেও ইহাকে পূর্ণাস্তর হিসাবেই ধর! হয়। ইহা ত্রিশ্রুতি বিশিষ্ট স্বর! 

৩। স্বাভাবিক “গা” হইতে স্বাভাবিক “ম।” স্বর -* অর্ধাস্তর, ইহ দ্বিশ্রুতি বিশিষ্ট স্বর । 
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৪। স্বাভাবিক “ম1” হইতে স্বাভাবিক “পা” স্বর -্পৃর্ণাস্তরঃ ইহ] চতুঃশ্রুতি বিশিষ্ট ত্বর। 
৫। ম্বাভাবিক “পণ” হইতে ম্বাভাবিক “ধা” স্বর - পূর্ণাস্তর, ইহ। চতুঃশ্রুতি বিশিষ্ট হ্বর। 
৬। স্বাভাবিক "ধা” হইতে স্বাভাবিক «নি» স্বর-্মশ্রত্যন্তরের ব্যবধান অনুযায়ী ইহ! ঠিক পূর্ণাস্তর ন! 


হইলেও ইহাকে পূর্ণাস্তর হিসাবেই ধরা হয়। ইচা ত্রিশ্রুতি বিশিষ্ট শ্বর। 
৭। স্বাভাবিক “নি” হইতে ম্বাভাবিক “স”” স্বর - অর্তান্তর, ইহা দ্বিশ্রুতি বিশিষ্ট ব্বর । 


ইউরোপীয় মতে বাধা সুর বিশিষ্ট বাগ্যস্ত্রের স্বরবিভাগগুলি একটির সহিত অপরটির ঠিক মিল থাকে, কিন্ত 
ভারতীয় সঙ্গীতে স্বরাস্তর বিভাগাদির শ্রতিসংখ্যা সমব্যবধানরূপে নাই । এই স্বরাস্তর বিভাগাদি সমান্তরালে নাই 
বলিয়া বাঁধা স্থুর বিশিষ্ট বাগ্যন্ত্রের সাহাষো খরজ পরিবর্তন কর! হইলে, প্রত্যেক বারের সেই বিন্যাসকুত স্বরগ্রাম 
পর্যায়ের স্বরস্তঃস্থিত বিভাগগুলির মধ্যে স্থানে স্থানে ঈষৎ প্রভেদ থাকিয়া যায়। যেহেতু, বাধা স্থর বিশিষ্ট বাদা- 
যন্্রা্দির পর্দদাগুলির স্থানাস্তর করিবার উপায় নাই, সুতরাং এ দোষ অপরিহার্ধ্য। এই অস্তর্বযবধানিক অভিন্নত। হেতু 
যে এক প্রকার দোষ ঘটিয়া থাকে, তাহা এতই স্ুক্স্ম যে, উপযুক্ত শ্রুতি-আয়ত্তাধীন স্থরজ্ঞ ব্যক্তি ভিন্ন অপরের পক্ষে 
ধরা কঠিন। কেবলমাত্র শ্বরবিন্তাস যোগে মুচ্ছনা কালে স্বরগ্রামের মধ্যে এই বিষয়টির কিছু লক্ষিত হয় বটে, 
কিন্তু তাহা না হইলে গীত বা বাদ্যাদ্দির ব্যবহারকালীন এই স্থগ্্স প্রভেদটির বিষয় বিশেষ লক্ষ্য করা সম্ভবপর হয় 
না। গীত, বাদ্য ও শ্রবণে সর্ব সময়েই একই প্রকার অন্থভূত হয়। এই স্বরাস্তরের অভিন্নত। সন্বদ্ধে মল্লিখিত শ্রুতি 
ব্যাখ্যায় বিশদভাবে আলোচন! করা হইয়াছে । এক্ষণে দেখা যাউক, যথারীতি শ্বরবিন্তাসপৃর্বক প্রতিবার খরজ 
পরিবর্তন কর] হইলে সেই বিন্তাসককত শ্বর-সংযোগ সমষ্টির রূপায়তন কি প্রকার হয় এবং সেই পরিবপ্তিত শ্বরসমূহের 
স্থানগুলিরই বা কি প্রকার লক্ষণ হয়। 
আ্বাভাবিক আরের খরজ পরিবর্তন ভালিক। 
স্বাভাবিক “সা” খরজে-্সারে গা মাপাধা নি 
১। “রে”খরজবৎ কালে-.রে গা ক্ষা পা ধা নি খে ইহাতে ২টী বিকৃত ম্বরের ব্যবহার, যথ। £--( খে ও ক্বা) 


২। গা” এ গান্মাদাধানি খেরজ্ঞা ১, ৪টা এ (খে, জা, ধা ও দা) 
৩। “মা”: এ মাপাধা ণিসশরের্গা ৯ ১টী এ (ণি) 
৪। «পা এ পাধা নিসারের্গাম্ষা ১ ১টা এঁ (দ্ধা) 
€। “ধা” এ ধানিখের্রের্গাক্ষার্দা ১ ৩টা এ (খে, ধা ও দা) 
৬। “নি” এ নিখেজ্া গাক্ষার্দাণি ১ €টা এ (খেজ্ঞা, দ্ধা, দা ও ণি) 


বিকৃত ব্বরের খরজ পরিবর্তন ভালিক। 
স্বাভাবিক “সা” খরতজ সা রেগা মাপা ধানি 
১। “খে” খরজবৎ কালে -খে জ্ঞা মা দ্ধা দা পি পা-ইহাতে ২টী শ্বাভাবিক ম্বরের ব্যাবহার, যথ। £--(সা ও মা) 


২। গজঞা” এ জ্ঞামাপাদাণিস রে » ৪টী এ (সা, রে, মাও পা) 
৩। ক্বা» এ দাদা ণিনিখেরজ্ঞামর্ণ » ২টা এ (মাও নি) 

৪। প্দা” এ দাণিসাখেজ্ঞধামর্পা » ৩টী এ (সা, মা ও পা) 
৫। “ণি* এ ণিলাঁরেজ্ঞ মার্পা ধা ১ ৫টী এ (সা. রে, মা, পা ও ধা) 
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স্বাভাবিক ঠাঢটর পুর্ণ এক অই্টক স্বর সমস্ির সৃষ্ছনাত্রঢ্ম খরজ 
পরিবর্তন তালিক। ও তদন্ুষায়ী বিভিল্প হাট নিন্পণ 


১। “লা” মৃচ্ছনার ঠাট--১ সা 
২। “খে এ 7১ খে 
৩। “রে” এ -১ রে 
৪1 পজ্ঞা এ 7৮৯৮ জ্ঞা 
৫ | “গা” এ --১ গা 
৬। "মা" এ -:১ মা 
" ৭ পন্দা” এ ৮১ ক্া 
৮। পপ” এ -১ পা 
৯। “দাশ এ --১ দা 
১০। প্ধাণ এ ৮১৯ ধা 
১১) “ণি* এ -:১ ণি 
১২। পনি” এ --১ নি 
১৩। পপ” এ ৮7১ সা 


এই উপরোক্ত খরজ পরিবর্তন তালিকাঁটির প্রতি লক্ষ্য করিলে বুঝ। যাইবে যে, প্রত্যেক পূর্ণ এক অষ্টক হ্বরের 
মৃচ্ছনার মধ্যে ক্বাভাবিক (গা মা) এবং (নি সা) এই উভয় শ্বর-সংযোগ ছুইটিকে অর্ধান্তর বিশিষ্ট স্বর স্থির করিয়া 
অবশিষ্ট শ্বরগুলিকে পূর্ণাস্তর হিসাবে ধরা হইয়াছে । দুইটি অর্ধাস্তর বিশিষ্ট স্বরের কমে সম্পূর্ণ একটি অষ্টক গঠিত 
এই অদ্ধান্তর বিশিষ্ট শ্বর সংযোগ দুইটির অবস্থান ভেদানুষায়ী “কোমল ও কড়ি” স্থুরের স্থান 
নির্ধারিত হইয়। থাকে । সকল প্রকার মৃচ্ছনার ঠাটে কোমল ও কড়ি স্থুর, উভয় পার্শের ২টী স্বাভাবিক স্বরাত্তর 


হইতে পারে ন।। 


ব্যবধান মধ্যেই অবস্থান করিয়। থাকে । 


খরজ পরিবর্তনের নিয়মানুযায়ী মুচ্ছনাক্রমে স্বাভাবিক রে, গা, মা, পা, ধা ওনি এই এক একটি দ্বরকে 
স্বাভাবিক সা" মৃচ্ছন! ঠাটের অনুরূপ স্থির করিয়! অষ্টক বিস্তার ও তদনসারে বিভিন্ন ঠাট রচন!। 


খে 
রে 

জা 
গা 
মা 
ন্ধ 
পা 
দা 
ধা 
ণি 

নি 

সা 


বে 
জ্ঞা 
গা 
মা 
ন্ধা 
পা 
দা 
ধা 
ণি 
নি 
সা 


খে 
খে রে 


জ্ঞা গা 


গা 
মা 
দ্ধা 
পা 
দা 
ধা 
ণি 


মা 
কা 
পা 
দা 
ধা 
নি 
নি 


নি পা 
সপ খে 
খেঁ রে 
রে জ্ঞা 
জ্ঞা্গা 


মা 
দা 
পা 
দা 
ধা 
ণি 
নি 
স 
খে 
রে 
জা 
গা 
মা 


্ধা পা দা ধা ণি 


পা দা ধা ণিনির্পসাথে 
দা ধা ণি নি সখের রে 


নি সা 


লে 


ধা ণি নি সা খে রে জ্ঞ 
ণি নি সা খে রেজা গা 


নি সা খেোেরেোজার্গা মা 


সর্প খে রেজা গা 
খে রে জ্ঞার্গা মা 
রে জ্ঞা গামা দ্ধ 
জ্ঞণ গা মাদ্ব্া ্প 
গা মাক্ধার্পা দা 
মান্দা পাঁ র্দা ধা 
ক্র পট দা ধা ণি 


মণ 

ক্ষণ পা 
পা র্দা 
দ( ধ্ণ 
ধণ ণি 
ণি নি 
লি সল্প 


১7 “সা স্বর স্থানঢক স্বা্ভাবিক “র” স্হির করিয়। অভ্ঁক রচন। ও ভদনুষাক্সী 
নই স্বাভাবিক হাটের পরিবর্তন লক্ষণ 
সারে গামা পা ধা নি সা 


(ক) স্বাভাবিক “সা” মুঙ্ছনার ঠাট - 
(খ) “রে, মুচ্ছনাক্রমে অষ্টকবিস্তার”্০ রে গা মাপা ধা নি সা রে” 
সা রে জ্ঞা মা 


(গ) স্বাভাবিক ঠাটের পরিবর্তন -» 


পা ধা ণি সা 


ইহাকে (জ্ঞা ণি) বা “রেখাব ঠাট” বলা হইয়। থাকে। 
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২ 
(ক) 


(খ) 
(গ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
গু 


(ক) 
(খ) 
(গ) 


€& 


(ক) 
(খ) 
(গ) 


৬ 


(ক) 


“স।, স্বর স্তানঢক স্বাভাবিক "গা, স্থির করিয়া! অই্টক রচন। ও তদনুবাক্সী 
লেই স্বাভাবিক হাটের পরিবর্তন লক্ষণ 
স্বাভাবিক 'সা” মুচ্ছনার ঠাট- সারে গামা পা ধা নি সা 
“গা” মুচ্ছনাক্রমে অষ্টক বিস্তার-০র গা মা পা ধা নি সা রে" ্গা 
স্বাভাবিক ঠাটের পরিবর্তন - সা খেজ্ঞা মা পা দা শি সা 
ইহাকে (খেজ্ঞা দা শি) বাগান্ধার ঠাট” বল! হইয়া থাকে। 
“সা” সর স্থানতক আভাবিক “মা” স্থির করিয়া অইউক রচন! ও তদনুষায়ী 
তসই স্বাভাবিক ঠাঢ্টের পরিবর্তন লক্ষণ 
বাভাবিক “সা? মুচ্ছনার ঠাট-- সারে গামা পা ধা নি লা 
“মা, মৃচ্ছনাক্রমে অষ্টক বিষ্তারস্ত মা পা ধা নি পা রেঁগ্গা মা 
স্বাভাবিক ঠাটের পরিবর্তন - সা রেগান্ধা পা ধা নি সা 
ইহাকে (ক্ধা) বা “মধ্যম ঠাট” বলা হইয়া থাকে । 
“সা, কবর স্থানঢক আআভাাবিক “পা” স্থির করিক্সা অউ্রক রচনা ও তদনুষায়ী 
০সই স্বাভাবিক ঠাটের পরিবর্তন লক্ষণ 
স্বাভাবিক “সা'মৃচ্ছনার ঠাট- সা রে গা মা পা ধা নি সা 
*পা' যুচ্ছনাক্রমে অষ্টক বিস্তারস্০ পা ধা নিসা রের্গামা র্পা 
'্বাভাবিক ঠাটের পরিবর্তন সারে গামা পা ধা ণি সা 
ইহাকে (শি) ব! “পঞ্চম ঠাট”? বল। হইয়। থাকে । 
“সা” স্বর স্থানঢক স্বাভাবিক “ধা” স্থির করিয়। অই্টক রচনা ও তদনুষাক্ী 
0সই আবাভাৰিক হাটের পরিবর্তন লক্ষণ 
স্বাভাবিক 'সা" মুচ্ছনার ঠাট - সা রে গা মা পা ধা নি র্পা 
'ধা মুচ্ছনাক্রমে অষ্টক বিস্তার ধা নি সাঁরের্গা মার্পা ধা 
স্বাভাবিক ঠাটের পরিবর্তন -. সারেজ্ঞা মা পা দা ণি সা 
ইহাকে (জ্ঞা দা পি) বা “ধবত ঠাট” বল৷ হইয়া থাকে। 
“সা” স্র স্থানডক স্বাভাবিক “নি, স্থির করিক্সা। অক রচনা ও তদনুষায়ী 
সেউ স্রাভাবিক টার পরিবর্তন লক্ষণ 
স্বাভাবিক 'সা' মৃচ্ছনার ঠাট- সারে গামা পা ধা নি সা 


(খ) নি মৃচ্ছনাক্রমে অষ্টক বিস্তার নি সাঁরে্্গা মা পা ধা লি 
(গ) স্বাভাবিক ঠাটের পরিবর্তন সা খে জ্ঞা মা দ্ধা দা ণি সা 
নি* মুচ্ছনার অই্রক বিস্তারে "পা" হ্বর ত্যাগ হইল বলিয়া ইহাকে অপ্রচলিত ঠাট হিসাবে ধর! হইয্1 থাকে ॥ 
, হ্থৃতরাং ভারতীয় সঙ্গীতে ইহার ব্যবহার প্রথা নাই। ক্রমশ: 
ভি 
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শপে শাটিশাটশশ্ীশিিশীশটিশীশী সীতা শা িশীশিশি্িশি শীট ২ শশী শি শীশাশিশশীীশীশিশী ীশ্পীততি 


জেটি 


নে ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 62 ও হু রব 


বিল্ব গীত 


শহুর্গাপ্রসাদ রায় 


১৩৪৫ সনে মল্লিখিত “কামরূপীয় সঙ্গীত” প্রবন্ধে কামরূপের বিভিন্ন শ্রেণীর সঙ্গীত সমালোচনার সঙ্গে 
“বিছগীত” সম্বদ্ধেও আলোচিত হইয়াছে। তথাপি নিম়লিখিত গানের স্বরলিপির পূর্বে উক্ত শ্রেণীর গান সম্বন্ধে সংক্ষিধ 
বিবরণ দিিলাম। বঙ্গদেশে ও আনাম প্রদেশে “পৌষ সংক্রান্তি” একটা স্মরণীয় দিন। এই দ্িনে সকল শ্রেণীর হি 
পৃজা-পার্ববণাদি, কীর্তন ও অন্ান্ত উৎসব করিয়া থাকেন। আসাম প্রদ্দেশে “বিহু উত্সব” একটী বিশেষ উল্লেখযোগ: 
উৎ্সব। এই উৎসব উপলক্ষে পার্কণাদি ব্যতিরেকেও লাঠি ছোড়া, খেলা, মহিষের লড়াই, নানাবিধ ক্রীড়া, ঘোঁড়দৌড় 
হাতীদৌড়, গান ইত্যাদি হইয়া থাকে। যে সব গান হয় তাহা সমস্তই “বিুগীত” নানে পরিচিত। অতি 
পুরাতন সময় "হইতেই ইহা চলিয়া আমিতেছে বলিয়া! এই গীতের স্ুর-ভঙ্গিম। আসামী অনার্ধাদের স্থুরে সংযোর্জিত 
আসাম সদিয়া হইতে কামরূপ, গোয়ালপাড়া, মঙ্গলদৈ (আসাম), কোচবিহার, জলপাইগুড়ী, মৈমনপিংহ, রংপুর 
ইত্যাদি স্থানের বিভিন্ন শ্রেণীর হিন্দুর মধ্যে বিভিন্ন ভাষ।য় ও বিভিন্ন স্থরে অর্থাৎ ২০২৫ রকম স্বজাতীয় সুরে রচিত 
এই “ বিহুগীত” । স্ত্রী পুরুষ সকলেই এই গান করিয়া থাকে। স্ত্রী, পুরুষ একত্রে বা পৃথক ভাবে এক অভিনব 
ভঙ্গীতে নৃত্য করিয়া! গান করে বলিয়৷ ইহাকে বিহু-নৃত্যও বলে। আসামে ইহার আহ্ুষঙ্গিক বাদ্যযন্ত্র, যথা__ঢোল 
পেঁপ৷ ( এক প্রকার শিঙ্গা জাতীয় ), করতাল, খুটিতাল ( ছোট মন্দির। ), টকা বা ঠোক৷ (বাশের প্রস্তত-_ছুই হাতে 
বাজাইলে ঠক্‌ ঠক্‌ শব্ধ হয়)। এই জাতীয় গান প্রায়ই করুণ স্বরে গীত হইতে ্রেখ। যায়। সাধারণতঃ খেমট।, 
আড়খেমটা, কাহার্বা দাঁদূরা তালে গীত হয়। তাল ঠিক রাখিতে গানের ভাষার সঙ্গে “নো, রী” ইত্যাদি 
অতিরিক্ত শব্ধ ব্যবহৃত হয়। যেমন স্থুর সংগ্রহ করিয়াছি তেমনি ভাবে স্বরলিপি নিয়ে দিলাম । 


বরলিপি 


বিহ্নরে বিরিঙ্গা পাতে মোর লগরী 
বিহুরে বিরিঙ্গ পাত, 
বিচ থাকে মানে বিহুকে বিনাবি 
বিছু গলে বিনাবি কাক। * 
রচনা-_অজ্ঞাত স্বরলিপি-_শ্রীতুর্গাপ্রসাদ রায় 
শেয়র£--ধা সাধাধা সারা সারারা গার্গার্গা 1717 শশা 
বি স্থরেবি রিজ্া পা তেমোর ল গ রী ০০ আআ ০ ০ ০ 


8০ গর ০ ৯ তা+-৮০০স্প+সপ্প্াাএ্(০৯ 


* বিরিঙ্গা পাত---একপ্রকার গাছের পাতা । লগরী--প্রিয় মাথী। বিনাবি--বলিবে। গ'লে-্যাইলে। 
কাক-্কাকে। 
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পন্তক পরিচয় 


স্জঢেনর গাঁন-শ্রাগিরীন চক্রবর্তী প্রণীত। 

বারো আনা। 

কিছুদিন পূর্বেও বাংলার পল্লী-সঙ্গীত শুধু নিরক্ষর 
গ্রাম্াকবির অবকাশবন্থল জীবনের ক্ষুত্র ক্ষুদ্র হতাশ। ও 
বেদনার ফাককে গভীর আনন্দে ভরিয়া তুলিত। সেদিন 
বাংলার শিক্ষিতসমাজ এই সব নিরক্ষর কবিদের 
লেখায় নানিকা-কুঞ্চিতি করিতেন। 
সেদিন আমাদের গভীর অস্তরলোকে কোন আবেদনের 
স্ষ্টি করিতে পারে নাই। বালুচরের পাও্বর্ণ জনহীনতা৷ 
যখন স্তন্ধ রাত্রির মাঝে আপনাকে হারাইয়া ফেলে, 


মূলা 


ছুপুরের তীক্ষ রৌব্রালোক যখন গভীর আলম্যে স্তব্ধ 


হইয়া ওঠে তখন পল্পী-বাংলার কবি গায়কদের কস্বর 
মুখর বেদনায় গুমরিয়া ওঠে। বাংলার সবুজ প্রান্তর, 
স্টাম বনরেখা, পল্সার চলমান শ্তোত যেন এক অদ্ভূত 


পল্লী-সঙ্গীত 


পারিপাশ্থিকতার সৃষ্টি, কয্সে। বনু অখ্যাতনামা কবির 
কণ্ঠ বাহিয়! বাংলার এই পল্লী-নঙ্গীত আধুনিক যুগের 
হুয়ারে আসিয়া পৌছিয়াছে। যাহারা বাংলার এই 
বিশ্বৃতপ্রাযম সম্পদকে শিক্ষিত রসগ্রাহী বাঙালীর সম্মু 
উপস্থাপিত করিয়াছেন তাহারা জনসাধারণের ধগ্যবাদে 
পান সন্দেহ লাই। এই হিসাবে আমর! গ্রন্থকারবে 
অভিনন্দন জানাইতেছি। পন্নী-সঙ্গীত সংগ্রহ ছাড়াও 
এই বইখানিতে প্লেখকের স্বরচিত কয়েকটি গান আছে 
যাহা ভাব, ভাষা ও রচনায় অনবদ্য হইয়া উঠিয়াছে 
লেখকের স্বরচিত রচনাগুলির সমঘ্তই পল্জী-সঙ্গীতে; 
ঢংয়ে রচিত ও ইহার মধ্য দিয়া গ্রামাঞ্চলে, 
আদিম অসংস্কত হুয়টিই যেন মধুর হইয়া ধর 
পড়িয়াছে। 

জীধীরেজ্মোহন মুমদার, বি. এজ 
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ভারতীয় সঙ্গীর তদেহতত্তু 

ইউরোপের রসবিদ্গণ ভারতীয় সঙ্গীতকে একঘেয়ে 
বলেন, ক!রণ ভারতীয় রাগিণীতে চার পাঁচটি স্থর কোন 
মিশ্র ধ্বনি সৃষ্টি করে না--তা" শ্রোতের মত একটি ধারার 
ক্রমগতিতে অগ্রলর হয়। একটির পর আর একটি 
ধ্বনির সমতান বা 90790708106 70698 প্রাচা সঙ্গীতের 
প্রধান ব্যাপার । অপরদিকে ইউরোপীয় সঙ্গীতে ঘটে 
সমতান ও বিষমতানের মিশ্রণ। ঠৈেবপরীতোর ভিতর 
দিয়ে ধ্বনি সমুহের যে ছন্দগত স্থ্যম! উৎপন্ন হয়, তাকেই 
ঘনীভূত করে ইউরোপীয় সঙ্গীতকল1। প্রাকৃতিক 
বাস্তবতার রাজ্যে এক সঙ্গে বু আওয়াজই পুঞীভূত হয়ে 
জমাট হয়। সেগুলির ভিতর উচ্চ নীচ, কড়ি ও কোমলের 
পারিপাশ্থিকত1] একট| ধ্বনির গালিচ। বোনে । পশ্চিমের 
চিন্রকল। এবং আলো! ও ছায়ার বিরুদ্ধ সম্গিপাতে একট 
নক্সা! হ্হি করে, যার ভিতর সাম্য বা সমতান বড় 
কথা নয়--বিষমতানই মুখ্য। এজন্ত কোন লেখক 
বলেছেন-- “10 606 88৪6 6109 0091090$ 19 070017990 
8৪000988101) ০06 9000020817৮ 77091698 
11165 9৪৮ 606 
107000090 ০5৮ 6105 208,8811065 ০£ 01909108706 
(137000818) 6176 
12 8105 078 685 00698 


০5৮ & 
১০৪৮ 2 8710010572৪ 
10 8,2220701860 11)500861018 ০ 
8017)65 ০0০001009700189, 
876 18918060 60 6, 06170169 21791005310 61)6 06176: 
6০ 006 ছ5517)6 0190:0৪8,৮ কাজেই এ ছুটি স্টি 


বিপরীতমুখী হয়েছে বলতে হয়। একটি চায় ঠবচিত্রয 





মম্গাদকীয় 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


৫০১৫০১৫০৩৩১ ৩০০৩৫১৫৩5৫2 05503506565 565 5 5829 ৩০ ৩০৩৪ ৩১ ০১ ৩১8 


ও বিরোধের ভিত্তর এঁক্য-_অন্ুটি চাঁয় একের ক্রমের 
ভিতর সঙ্গীত বা সামঞ্জস্য । এ ছুটি কল্পনা! ছুটি কলাকে 
বিপরীত পথে নিয়ে গেছে। 
আমার মনে হয় ক্রমধারার সঙ্গতির ভিতর রসবিতান 
সষ্টি কর অতি কঠিন। বিরোধ যে চেতনা বা. সংজ্ঞান 
হট করে তাতে ০:98615৪ £৪০6০ বাইরের ব্যাপারই 
অবশ্বস্ভাবী করে তোলে । অপরদিকে মিলনের ভিতর 
রকমারি উদ্মিভ স্থন্টি করায় বাইরের আবেষ্টন কিছু 
ঘটিয়ে তোলে না--ত। অনেকটা ভিতরের ব্যাপার । অপর- 
দিকে আর৪ একটি ব্যাপার লক্ষ্য করার বিষয়। 
ইউরোপে ষে ৪6519 প্রচলিত তাতে শ্ুঙ্তম ধ্বনির 
অবকাশ নেই । 3768] 006561০0এ সাতটি স্থুরের 
ভিতর চব্বিশটি শ্রুতি কল্পিত হয়েছিল। আরবেরা 
এক-তৃতীয়াংশিক ও এক-চতুর্থাংশিক শ্রুতি সঙ্থগ্ধেও 
সদ জাগ্রত ছিল। বর্তমান ইউরোপের এই স্থুক্ম 
বোধশক্তি নেই। মিঃ পি, সি, বাক্‌ সঙ্গীতের অক্সফোর্ড 
ইতিহাসে বলেছেন---প1758110£ 0০ 
8189 1889 1096 6109 00০৪: ০01 


01961020191)11)6 ৪0081] 


0061)1116 
8817))1001798 
11762758189 870 62106 
01988015117 60620), ভারতবর্ষ দ্বাবিংশ শ্রুতিকে 
অতি স্পষ্টভাবে নখদর্পণে স্যান্ত করেছে। শুধু তা নয়, 
প্রত্যেকটি তির নামকরণ ক'রে তাদের প্রকৃতি ও ন্ধূপ 
পর্যন্ত শ্থিরীকত হয়েছে । এরপ ব্যাপার সঙ্গীতের 
ইতিহাসে অভূত্তপূর্বব বল্‌তে হয়। গ্রীকেরা এতটা কোন 
কালে অগ্রসর হতে পারেনি-্*আরবীয়েরাও নয়। 


শি 





২৮" 





শুধু স্বাবিংশ শ্রুতি রচনা বড় কথা নয়। এদের 
প্রকৃতি ও তত্ব নির্ণয় করে? [0878070165 কর] আস্তর্জ।তিক 
স্ীতশাস্ত্রের ইতিহাসে অভূতপূর্ব ব্যাপার। প্রথম কথা 
হচ্ছে--এসব হুক ধ্বনির রণনই অনেক সময় সকলের কাণে 
পৌছয় না। 0০19গ ৮1100 যেমন আছে--তেমনি 
অতি হুল শ্ঃরের ধ্বনি সম্বন্ধে ও বধির হওয়া! সভ্যতা 
প্রসারের সঙজে সঙ্গে মননশক্তির সুন্স্সত| ছিল--ফলে এই 
সমস্ত শ্রুতির শুধু গ্রাণপ্রতিষ্ঠ। নয় দেহপ্রতিষ্ঠাও হয়েছে। 
কোন্টি করুণ, কোন্টি উগ্র, কোন্টি রক্তা, কোন্টি দীঞ্চ 
এসব ঠিক করার 10010101018 0178 সেকালে তৈরী হয়নি-- 
একালেও নয়। অথচ এ সমস্ত নির্ণয় করে সঙ্গীতক্লার 
শরীর গঠন হয়েছে ভারতবর্ষে। এরূপ অবস্থায় যারা 
এসব করেছেন তাদের দ্রষ্ট) ছাড়। আর কি বল! 
যেতে পারে? 

ভারতীয় সঙ্গীতকারগণ অতি নিপুণভাবে বাইশটি 
শ্রুতিকে পাঁচ জাতিতে বিভক্ত করেছেন---প্রত্যেক 
জাতিরই একটা প্রকৃতি আছে, যেমন--দীপ্তা, আগত, 
করুণা, যৃছু ও মধা|। ময়ুবকণ্ের সঙ্গে তুলনীয় যড়জে 
দীপ্ত! জাতীয় তীত্রা, আয়তা জাতীয়! “কুমুদ্বতী* মৃদু জাতীয় 
“মন্দা” ও মধ্য জাতীয় “ছন্দোবতী», এ কয়টি শ্রুতি আছে। 
চাতককণ্ঠের সহিত সাদৃশ্ঠযুক্ত খষণে করুণা জাতীয় 
'য়াবতী, মু জাতীয় 'রতিকা” ও মধ্য। জাতীয় রজনী 
নামক শ্রতি আছে। গাদ্ধারের শ্রুতির নাম রৌদ্রী ও 


ক্রোধ । প্রথমটি দীপ্ত। জাতীয় এবং দ্বিতীম্নটি আয়তা- 
জাতীয়। এনপ মধ্যম, পঞ্চম, &ধবত ও নিষাদে অন্যান্ 
শ্রুতি আছে--- 


(দীপ্ত!) 
মধ্যম-৮ বদ্ভ্রিক। 


€(আয়তা) (মছ) (মধ্য) 
প্রসারিণী গ্রীতি ও মাঙ্জন। 


(মু) (মধ্য) (আয়তা) ( করুণ।) 
পঞ্চম-- ক্ষতি রক্ত সন্দিপনী আলাপিনী 





শি হরর্টি ও সং এ র্‌ 
6৪১২ পৌব, *ম সংখ্য। টে 


(করুণ।) (আয়ত।) (মধ্য) 


ধৈবত-্- মদন্তী রোহিণী রম্য 
(দীপ্চ।) ( মধা।) 
নিষ।দ-- উগ্রা ক্ষোভিণী 


এ সমন্ত শ্রুতি কল্পনায় বা অনুভূতিতে সাক্ষাৎ্কা' 
হয়েছে বল্তে হয় নামকরণ দেখে ওশুনে। এমনি ক 
অতি সুক্ষ ও লুক্মতম ধ্বনি জগতের গোচর কর। হয়েছে 
প্রত্যেকের প্রকৃতিকে বিচার করে। বাক (8991. 
সাহেব বলেন, সভাতার প্রকোপে মানুষের হুস্ম শ্রবণশতি 
চলে গেছে। অন্ত ক্ষেত্রেও আমাদের স্ত্রাণ ও দৃষ্রিশক্তিং 
যে কমেছে তাতে সন্দেহ নেই। সঙ্গীতকলার কৃতিৎ 
এই সমস্ত সক্ষম রণনের সহিত ছন্দোমূলক বোঝাপড়1 করা 
ভারতে সঙ্গীতযস্ত্রের সাহায্যে এসব 'শ্রুতি'কে মৃত্তিৰা? 
কর হয়েছে। প্রাচীন বীণাধস্ত্রইে অপ্সরীর মত এব 
একটি শ্রুতি মুদ্তিমতী হয়ে উত্তাসিত হয়ে উঠেছে 
এ সমস্ত অদৃশ্ঠট নাদাত্মিকা অপ্লরীর প্রাণপ্রতিষ্টায় ৫ 
সঙ্গীতকলা| সমৃদ্ধ হয়েছে তা'র এ্রশ্বর্য অসামান 
হ'তে বাধ্য। 


ধ্বনিপ্রবাহের অন্তর ও প্রত্যন্তর অবস্থাগুলি আয়ন 
হয়েছে বলেই ০০92,০9:9+এর অন্ুষ্ভু(তি ভারতীয় কলা; 
তীত্র। '018০০:0+কে বড় করে দেখার উত্সাহ হয়নি 
গ্রীকৃরাও নিজেদের সঙ্গীতকল: ও ঢব্বিশটি রতি 
প্রত্যক্ষ করে 175210025র পথে যায়নি 10910 যুলবঝ 
ধ্বনি-লালিতাই স্থষ্টি করেছে। গ্রীকৃরা ইন্টরিয়বাদী 
ভোগধন্ী ও বহিরঙ্গবিলাসী ছিল, এজন্য এসব অস্ত 
অবস্থাগুলির অন্তরঙ্গ রূপ ওর! দেখেনি । ভারতবর্ষে যেমন 
প্রতোকটি ক্ষুদ্রতর রৃপপ্রনঙ্গেও এক একটি পরমাধিৰ 
বা 6281)8080091081 দিক অনুভূত হ'ত, গ্রে 
তা হয়নি। 





সী পাস জজ সি ০০৯ পি সি ভরা 


২৯ 





শ্রুতির এই ক্রম দেওয়া গেল-_ 
নি সারে গা মাপা ধ নি 

উত্তর ভারত--২ ৪ ৩ ২ ৪ ৪ ৩ ২২ 
দক্ষিণ ভারত--২ ৪ ৪ ৩ ২ ৪ ৩ ২২ 
গ্রীক-_ ২ ৪ ৪ ২ ৪ ৪8 ৪ ২৪ 

ভারতবর্ষের অনুভূতি অতি গভীর স্তরে গেছে। 
শুধু বায়বীয় অস্পষ্টতায় ভার-্কবর্ষ কখনও তৃপ্ত হয় নি। 
প্রত্যেক ব্যাপারকে স্থম্পষ্টভাবে 08180015 ০02 0188811 
করে' এসব ম্বরের দেহ রচন। করে সঙ্গীতবিদ্গণ অগ্রসর 
হয়েছেন। প্রকৃতি ভেদে স্বরেরও বিচার হয়েছে। যড়জ, 
মধ্যম, পঞ্চম, চারটি শ্রুতিসহ ব্রংন্ষণস্কানীয় বিবেচিত 
হয়েছে । খষভ ও ধৈবতকে ক্ষত্রিয় এবং গান্ধার ও 
নিষাদকে বৈশ্ত বলা হয়েছে। কাকলি স্বরকে শুন্রবর্ণ 
আখ্যা দেওয়া হয়েছে। 

এমনি করে ভারতীয় সঙ্গীতকল! একটা অস্তরঙ্জ লোক 
ষ্টি করেছে। সঙ্গীতের ভিতরও একটা গভীর অস্তঃপুর 
রচনা করেছে। যেপুরে প্রবেশ করতে হলে গুরুর বা 
ওস্তাদের সহায়ত! গ্রয়োজন__কারণ এদেশে শাস্তগ্রস্থের 
প্রচার ছিল না। কোনও বিশেষ শাস্ত্রে প্রবেশ করতে 
হ'লে অশিক্ষিতদের পক্ষে শাস্ত্রজ্ঞান আয়ত্ত করে অগ্রসর 
ইওয়া অসম্ভব ছিল। গুরুকুপাবলে ক্রমশ: আনুষ্ঠানিক 
আবহাওয়ায় এই জগতের সঙ্গে ধীরে ধীরে তাদের 


১৭শ বধ, ১৩৪৭ রিনি র্র)|উীং ॥ & 









তেতো ০১০০০৪৯৪৪রররারডাটিােত 


ড় রর রা 6 পৌষ, ৯ম সংখ্য। 
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বোঝাপড়া করতে হ'ত। সঙ্গীতকলার জটিল বিচারপথ 
অতি ছুর্ূহ। বহু শতাবীর গবেধণ। ও মননের ইতিহাস 
এর ভিতর আছে। পরবর্তী যুগে খপদ, খেয়াল প্রতৃতি 
যে সমস্ত অবয়ব কল্পিত হয়েছে এবং ভ্রুত, মধ্য ও বিলম্বিত 
প্রভৃতি যে সব পথের বিচার করা হয়েছে তা'তে সজীতের 
এহ্ব্য মাদকতা আরও ঘনীভূত করা হয়েছে। 1,08£10- 
এর বাহুল্য ও মাপজোকের দৃঢ়মুষ্টির ভিতরও সরস চাপলা 
ও অপীম চাঞ্চল্য আরও বেড়ে উঠেছে। অতি গভীর 
ও অতলম্পর্শলোকে ধ্বনির স্ুধমাকে বহন করে নেওয়। 
হয়েছে। ভারতীয় সঙ্গীত শুধু কয়েকটি ইন্দ্রিয়তৃপ্তিকর 
ধ্বনিবিলাসে উদ্ভ্রান্ত হয়শি। একটা সাধনজগৎ আবিষ্কৃত 
হয়েছে কর্ণগম্য রাজো। এ জগতে “নাদ'কে বিশ্বনিয়ন্তা 
বল! হয়েছে এবং “নাদব্রহ্ষ'ই হয়েছেন জগতের চরম 
দেবতা। সঙ্গীতরত্ব'কর ভগবানকে এইভাবে দেখেছেন 
এবং সমগ্র জগতই নাদের স্ষ্টি, উপাদান ও লীল। বলে 
ব্যাখ্যা করেছেন +-- 
ঠৈতন্যৎ সর্বভূতানাং বিধু তং 
নাদত্রহ্ম তদানন্দমদ্বিতীয় মুপা ১1৩ সঙ্গীতরত্বাকর 
নাদের নিকটই অর্থ্দান কর হয়েছে। একবপ 
দৃষ্টিভঙ্গী সম্ভব হয়েছে বলেই ভারতীয় সঙ্গীত অতাস্ত 
ব্যাপক ও বিরাট্‌ স্প্ি। বস্ততঃ নাদব্রহ্ষের চরণে অর্থ্য 
রূপেই সমগ্র স্জীতকল। অপিত হয়েছে। 


জগতাতনা। 











সঙ্গীত সম্মিলনী 


বিগত ডিসেম্বর মাসে সঙ্গীত সম্মিলনীর মাসিক 


অন্ুষ্ঠানটা ন্থচাকরূপে সম্পন্ধ হইয়া গিম্লাছে। 
এই অনুষ্ঠানের বিশেষত্ব ছিল সম্মিলনীর শিক্ষকদিগের 
হবার সঙ্গীতায়োজন। প্রথমে সঙশীত সম্মিলনীর 
সুপরিচিত ও স্থগায়ক শ্রীযুক্ত নিখিলচন্দ্র সেনগুপ্ত ছুইখানি 
আধুনিক বাংল! গান করেন। তৎপরে বাণীকষ্ঠ শ্রীযুক 
নিশ্শলচন্দ্র বড়াল মহাশয় দুইটি বাংল গান গাহিয়া- 
ছিলেন তন্মধ্যে একটি রবীন্দ্রনাথের খ্রুপদ ও অপরটি 
রাগপ্রধান। এ গান দুইটি তিনি অতি নিপুণভাবে 
গাহিয়! সভাস্থ শ্রোতৃমণ্ডলীর নিকট বিশেষ প্রশংসিত 
হন। অতঃপর সঙ্গীত সম্মিলনীর প্রধান অধ্যাপক 
সঙ্গীতবিশারদ শ্রুত্ত গিরিজাশস্কর চক্রবত্তী মহাশম 
যথাক্রমে তিনটি হিন্দী ঞ্ুপদ, খেয়াল ও ঠংরী গান 
করেন। বহুকাল পরে সঙ্গীত সভায় তাহার গান শুনিয়া 
আমর] বিশেষ গ্রীতিলাভভ করিলাম। তাহার স্বাস্থাভঙ্গের 
জন্য তাহার গানের প্রকাখভঙ্গী কোনও দিক দিয় ম্লান 
হর নাই। পরিশেষে প্রসিদ্ধ সেতারব!দক শ্রীযুক্ত 
জিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্তের সেতার ও শ্রীযুক্ত গোপীনাথ 
ভট্টাচার্যের এশ্রাজ বাদন উপস্থিত শ্রোতৃমণ্ডসী কর্তৃক 
বিশেষ প্রশংসিত হয়। 
০বঢলঘাটায় সঙ্গীত মজ.লিশ 

গত ২৫শে ডিসেম্বর বুধবার ৬ ঘটিকায় ৪৭নং তালপুকুর 
রোঁডস্থিত শ্রীযুক্ত ভূতনাথ বন্থ মহাশয়ের বাটাতে একটী 
সজীতান্রষ্ঠান হয়। আমন্ত্রিত গায়কদের মধ্যে শ্রতারাপদ 
চট্টোপাধ্যায়ের খেয়াল গান ও এন্রাজ বাদন, শ্রীযতীন্দ্রনাথ 
মুখাজ্জরীর (সন্ভবাবু) হুংরী, শ্রীঅজিতকুমার নন্দীর 
রাগপ্রধান ও আধুনিক, শ্রীকালী বন্দ্যোপাধ্যায়ের খেয়াল 
এবং শ্্রীধীরেন্্রকুমার সরকারের রাগপ্রধান ও আধুনিক 
গান শ্রোতৃবর্গকে মুগ্ধ করে। ইহাদের সহিত তবলা 


সঙ্গত করেন শ্রীগ্রমোদরূষ্ণ গোম্বামী ও ল্লীঅমূল্যকুমার 
সেন। শ্রীজীবনকুমার বন্ধ আমন্ত্রিত ব্যক্তিগণকে অভ্যর্থনা 
দ্বার] তুষ্ট করেন। 
কুমিল্লায় উচ্গাঞ্জ সঙ্গীত জল্স। 

বিগত ২৫শে পৌধ, কয়েকজন সঙ্গীতপিপাস্থর 
সহযোগীতায় স্থানীয় টাউন হলে একটী উচ্চাজ সঙ্গীত 
জল্লার আয়োজন হয়। সঙ্গীতান্ভরাগে বাংলাদেশে 
কমলাক্ষপুরী ( কুমিল্লা) বিশেষভাবে পরিচিত। 

নির্দিষ্ট সময়ে সঙ্গীতান্গরাগী আতৃমগ্ডলীতে হলটা 
ধীরে ধীরে পরিপূর্ণ হইয়া উঠে। প্রথমে কুমারী বিছ্বাৎ 
পা একটী বাংল। গান করিয়। আোতৃমণ্ডলীকে অভিনন্দিত 
করেন । প্রথম গান্টী শেষ হইলে কুমিল্ল।র জনপরিচিত 
গায়ক শ্রীযুক্ত স্থরেন দাদ মহাশয়ের ছাত্র শ্রীনীহার দাস 
ও কলিকাতার স্থপ্রসিন্ধ সঙ্গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত স্ধীরলাল 
চক্রবত্তী মহাশয়ের ছাত্র শ্রীব্ণে বোস দুইটী উচ্চাজের 
খেয়াল গাহিয়! শ্রোতৃমণ্ডলীকে আপায়িত করেন। 
তারপর বাংলার বিখাত সঙ্গীতবিশারদ শ্রীধুক্ত গিরিজা- 
শঙ্কর চক্রবন্তী ও ময়মনসিংহ গৌরীপুরের শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্র- 
কিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের ছাত্র শ্রহ্থরেন দাস মহাশয় 
একটী বসন্ত রাগের বিলঘ্বিত লয়ের গান আরম্ভ করেন। 
কণ্ঠমাধুর্যে, গাহিবার সথসংঘত ভঙ্গীতে, রাগের শুদ্ধ চচ্চায় 
ও তান গমকের ঝঙ্কারে তিনি শ্রোতৃমণ্ডলীকে মুগ্ধ 
করিয়াছেন। স্থুরেনবাবুর গানের পর স্থানীয় ওজ্তাদ 
প্রলমরেন্্র পাল মহাশয় একটী মিগ্লাকি মল্লারের গান 
করেন। তাহার সঙ্গীতের মধ্য দিয়া রাগের রূপ স্ুন্দর 
ভাবে ফুটিয়! ওঠে। গানটা গাহিয়া তিনি সমবেত 
শ্রোতমণ্ডলীর প্রশংসা লাভ করেন। তবলা! সঙ্গত 
করিয়াছিলেন খলিফা আবেদ হুসেন খা! সাহেবের ছ'ন্্ 
শ্রীযুক্ত উমেশ দাগ বি. এ. ও ভারত বিখ্যাত ওস্তাদ 
মসিদ খঁ। সাহেবের ছাত্র শ্রীযুক্ত কৃষ্ণ দাস মহাশয়। বিশ্ুদ্ 








৪৩৬ 






১৩৪৭ পে ূ হেরে 
৪৯৪ ৩ 1 ] রর ৪১3 পৌষ নম সংখ্যা [৫ 









:বালগুলি বাজাইবার ক্ষিপ্রকারিতায় সঙ্গীতের মাধুধ্য সংযোগ জীবনে তিনি এই প্রথম দেখিলেন এবং তাহাও 
গুণ বুদ্ধি পাইয়্াছিল। গানের পর শ্্ীধীরেশ সেন অতি উন্নত ও গভীর ভাব-বাগ্রক। সঙ্গীত-সমিতি 
বি. এ. ও শ্ট্রস্ুধীর চন্দ মহাশয়ের ত্রিপুরা ফুট বাজনা পরিদর্শন করিয়। শ্রীযুক্ত শঙ্কর যে মস্তবাটি লিখিয়। দেন, 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য হয়। তাহার কিমদংশ এই-- 
এই সম্পর্কে আর একটী উল্লেখযোগ্য কথ! এই টম 52228 6175 8 61200810189:5  0788660 স৪৪ 
সেইদিন শ্রোতৃমণ্ডপী সঙ্গীতের আরম্ভ হইতে শেষ পর্যযস্ত 101875511009 200 6105 71206 651010% 100052690 
মবিচলিত ধৈর্ধ্যের সহিত বপিয়া থাকিয়া কুমিল্লাবাসীর 6০ 0110297) ০1 6870৫97 ৮৪৪ 808079 & €7956 
11605 [07 618 791781998,0,05 ০0৫6 100182 0)0810 
উচ্চাঙ্গের সঙগীতান্থরাগের পরিচয় দিয়াছেন এবং কৃতী 


8100 02709 .*+.০, পা) 00101) 1000289880 জ161) 
শিল্পীগণের প্রতি শ্রদ্ধ! জ্ঞাপন করিয়াছেন । 6156 10650 ৪.5 6176৮ 605 ৬ 95081698216 
চন্উগ্রাম আর্ষা সঙ্গলিভ বিদাগীতেই 18 10811106£ 117) 6109 7121) 01768061022. 
উদয্শহ্কর সমুদ্রটসকতত শিল্পীপ্রবর 
স্বীয় সেপ্টাল গ্রুপের” শিললীগণ সহ দেশগোরব নৃত্য- আধ্য সঙ্গীত সমিতি এই বিশ্ববিশ্রুত নৃত্যশিল্পী ও 


শিল্পী উদয়শঙ্কর ওত্তাদ আলাউদ্দিন খা সমভিব্যাহারে যখন সঙ্গীতসাধক-সাধিকাগণকে এক গ্লীতিভোজে আপ্যায়িত 
চট্টগ্রাম গমন করেন, তখন স্থানীয় আধ্য সঙ্গীত সমিতির করিবার জন্য একটী মনোরম স্থান নির্বাচন করিয়াছিলেন?। 
কর্তৃপক্ষ শ্রীযুক্ত উদয়শক্কর ও তাহার সঙ্গীগণকে সশ্রদ্ধ কাট্রলীগ্রামের অতিথিবংসল ও কাীর্তন-প্রসিদ্ধ জমিদার 
অভিবাদন জানাইয়! এক গ্রীতি-সম্বদ্ধনীর আয়োজন শ্রীযুক্ত গ্রাণহরি দান মহাশয় সানন্দে তাহার সমুদ্্রতীরস্থ 
করিয়াছিলেন । এতছুপলক্ষে সঙ্গীত-বিদ্যাপীঠের ছাত্র- বাগানবাটীতে সমাগত অতিথিবুন্দ ও শঙ্করকে শ্রীতিভোজে 
ছাত্রীদের দ্বার! যে নৃত্যগীতের অনুষ্ঠান হয় তাহাতে আপ্যায়িত করিয়া সম্বর্ধনা করেন। প্রাণহরিবাবুর উদাত্ত 
কেদারিকা-ধ্যান নৃত্য, আড়া-চৌতালে ছন্দ-নৃত্য ও কীর্তন, সঙ্গীত ও নৃত্যবিদের সমাগম ও বহু আমন্ত্রিত 
ঞ্পদ গানের প্রাণস্পর্শা হুর-বঙ্কার এই স্বাগত সাধক" ভদ্রলোকের আগমন এবং স্থানীয় যুব-সঙ্জের দেবা- 
সাধিকাদিগকে বিশেষ মুগ্ধ করে। ছাত্রছাত্রীদের কলা পরায়ণতায় স্থানটি আনন্দমুখর হইয়া! উঠে। বুদ্ধ 
কৌশল প্রদর্শনে আধ্যসঙ্গীত বিদ্যাপীঠের শিক্ষাপ্রণালীর প্রাণহরি বাবুর কীর্ভনে সকলেই বিশেষ মুগ্ধ হন। 

যথার্থতা প্রমাণিত হইয়াছে । উপস্থিত দর্শক ও এই শিল্পীগ্রবরের বাণী ও আশীর্বাদ সঙ্গীত- 
অতিথিগণ ইহাদের সঙ্গীতকলাকুশলতায় বিশেষ বিদ্যাপীঠের ছাত্রছাত্রী ও কর্তৃপক্ষের প্রাণে ষে প্রেরণ 
গ্রীতিলাভ করেন। বঙ্গগৌরব ওত্তাদ আলাউদ্দিন খ। সঞ্চ।র করিয়াছে এবং মনের আত্মবিশ্বাস দৃঢ়তর করিয়াছে 
সাহেব ভাবাবেগে মঞ্চোপবিষ্টা ছাত্রীদের আশীর্বাদ তাহ! চিরস্থায়ী হউক--বিদ্যাপীঠের ক্রমোন্নতি ও 
করিয়! মন্তব্য করিয়াছেন যে, ঞপদের সঙ্গে নৃত্যের গৌরবময় জীবন আমর! কামন। করি। 





সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থ, এম-এ। 
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গায়কশিরোমণি পণ্ডিত শঙ্কর রাও (গোয়ালিয়র) 
শ্রীবরেন্দ্রনাথ বস্থু 


ভারতবর্ষের আদি সঙ্গীত হচ্ছে গ্রুপদ সঙ্গীত। 
খ্যাল সঙ্গীত পরবস্তীকলের স্থ্টি। খ্যাল সঙ্গীতের 
ক্জনকর্ত। হচ্ছেন তানসেনের বংশধর অদারঙজ ও 
সদার্গ। আঠ।র শত|ব্ীীর গোড়ার দিকে বাদশাহ 
মহম্মদ খার সময়ে প্রথম খ্যাল সঙ্গীতের আবির্ভাব । 

অদারঙ্গ ও সদাবজের ঠিক পরবর্তী খ্যাল গায়কদের 
নাম ছুপ্রাপ্য। তা'বলে এ সন্দেহ কর! চলে না যে, অদারঙ্গ 
ও সদারঙ্গের সঙ্গে সঙ্গে খ্যাল সঙ্গীত লোপ পেয়েছিল। 

ছত্রপতি শান্ধ মহারাজের সময় থেকে মহারাষ্ট্রে 
সঙ্গীত শিক্ষার বিশেষ প্রচলন হয়েছিল। কিন্তু তদানীন্তন 
,গায়কদের কোন ইতিহাদ পাঁওয়! যায় না। 





১৮৪৩ খৃষ্টাকে মহারাজ জয়াজী রাও সিদ্ছিয়৷ বড় বড় 
গায়ক ও বাদক এনে তাঁর দরবার অলঙ্কৃত করেন। 
সদর ও অদারঙ্গের পরবত্বী খ্যাল গায়কের নাম 
আমর এই সময় থেকেই পেয়ে থাকি। আর এই 
সময় থেকেই গোয়ালিয়র খ্যাল সঙ্গীতের প্রধান কেন্জর 
হয়ে আছে। কিন্তু তখনকার খ্যাল নঙ্গীত একমাত্র 
মুনলমানদের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিগ। তখনকার সেবা 
গায়কের। ছিলেন, হর্দ, খা, হস্হ্‌ খ। ও নথু খা। 

সেই সময়ে গেয়ালিয়রে বিষুণ পণ্ডিত নামে একজন 
অতি নিষ্ঠাবান্‌ মহারাদ্থীয় ত্রাদ্ষণ বাস করতেন। তার 
চারটী ছেলে ছিল-_গণপত রাও, গোপাল রাও, শঙ্কর 
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ও ও একনাথ রাও। বিষুঃ$ পণ্ডিতের ভয়ানক ইচ্ছে 
ছল, ছেলেদের সঙ্গীত শিক্ষ। দেন। 

ছেলেদের মধো শঙ্কর রাওয়ের কম্বর ছিল খুব 
ভাল। বিষুণ পণ্ডিত বালক শঙ্করকে হর্দ, খাঁর শিষ্য 
বড়ে বালক বুয়ার কাছে শিখতে পাঠান। অতি অল্প- 
দনে বালক শঙ্কর সঙ্গীত বিদ্যায় বিশেষ প্রতিভার 
লক্ষণ প্রদর্শন করেন। তখন বালকষ্। বুয়া হর্দ, খাঁর 
কাছে বালক শঙ্করকে নিয়ে যান। হর্দ, থা বালকের 
মধ্যে প্রতিভার সন্ধান পেয়ে স্বেচ্ছা শঙ্করকে শিষ্যত্বে 
বরণ করে নেন। শঙ্কর রাও বার বছর হর্দ, খার 
কাছে সঙ্গীত শিক্ষ/ করেন। এই বার বছর তিনি 
অক্লান্ত পরিশ্রম করেন। আর এই বার বছরে তিনি 
তার ভবিষ্যৎ জীবনের ভিতি গড়ে নেন। 

হ্দ, খার কাছে শিক্ষা! সমাপ্ত করে শঙ্কর রও 
নথ] খার কাছে শিখতে সরু করেন। নথ্যু খা ছিলেন 
হ্দ, খার ভাই। তিনি তখন জয়াজী মহারাজের গুরু 
৪ দরবারের প্রধান গায়ক। জয়াজী মহারাজ নথুাকে 
অতাস্ত শ্রদ্ধা করতেন। তখনকার দিনে মহারাজ নথুকে 
৫০০২ টাকা করে বেতন দিতেন এবং নথু/র যাঁত।য়াতের 
স্ববিধার জন্য একটা হাতী দিয়েছিলেন। 

নথ খার কাছে শঙ্কর রাও খুব বেশীদিন শিক্ষালাভ 
করতে পারেননি । কারণ শঙ্কর রা শিষাত্ব গ্রহণ 
করার অতি অল্লপকালের মধো নথুয খ! মারা যান। 

নথ্য খা মারা যাওয়াতে শঙ্কর রাওয়ের উন্নততর 
ধ্যাল সঙ্গীত শিক্ষার খুব অন্থবিধে হয়নি। নথ্যু খার 
হুয়োগ্য পুত্র, ভারত বিখ্যাত খা।ল গায়ক নিলার 
হাসেন শঙ্কর রাওকে সাদরে শিষ্যত্বে বরণ করে নেন। 

নিনার হোসেন ছিলেন আপন-ভোলা লোক। 
লাকে তাকে পাগল বলত। তিনি শঙ্কর রাওকে 
মত্যন্ত স্নেহ করতেন, আর সব সময়ে “বেটা” বলে 
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ডাকতেন। সতাই তিনি শঙ্কর রাওকে পুজ্ের অধিক 
মেহ করতেন। শঙ্কর রাওয়ের জন্তু তিনি নিজের 
বাড়ীঘর ছেড়ে, তার বাড়ীতে আস্তান৷ গাড়লেন। আর 
তিনি ভবিষ্যৎ জীবনে বিবাহাদিও করেন নি। 

তখনকার দিনে শঙ্কর রাওয়ের মত ছুঃদাহসিক কাজ 
বোধ হয় অতি বড় বেপরোয়া লোকেও সাহন করত 
ন।। কিন্তু শঙ্কর রাও দেখজোড়া ছিঃ ছিঃকেও গ্রাহ্ 
করেন নি। তিনি নিপার হোসেনকে দেবত। জানে 
সেবা করেছেন। গুরুর জন্যে নিষিদ্ধ মাংসাদি পধ্যস্ত 
নিজের বাড়ীতে তৈরী করে দিয়েছেন। 

নিসার হোসেন শিষোর এই গুরু-সেবার যথোচিত 
প্রতিদান দিতে ক্রটী করেন নি। তিনি নিজে গাওয়। 
ছেড়ে দিয়ে, তার যথাপর্বন্থ জ্ঞান শিষ্য শঙ্কর রাওকে 
বিন। দ্বিধায় দান করেছিলেন। 

শঙ্কর রাওয়েব পুত্র কৃষ্ণ রাওয়ের মুখে শুনেছি, 
এক একদিন হয়তে! নিসার হোসেন সারাদিন আর 
বাড়ী ফিরলেন ন।। কোথায় যে তার সারাটা দিন 
কাটল, শঙ্কর রাও সমস্ত সহর এমন কি তার আশপাশে 
খুঁজেও বার করতে পারলেন না। নিশুতি রাতে, হঠাৎ 
দরজায় মুছু আঘাত পড়ল। শঙ্কর রাও দরজায় করাঘাত 
শুনে বুঝতে পারতেন। তাড়াতাড়ি উঠে গেলেন। 
তখন নিসার হোসেন নেশায় অপ্রকূতিস্থ। শঙ্কর রাওকে 
বললেন, “বেটা জলদি, এখনি আমি ভূলে যাব ।” 

শঙ্কর রাও বুঝতেন। তাড়াতাড়ি ঘরের মধ্যে থেকে 
মাদুর আর তান্থুরা নিয়ে এলেন। মাছুর পেতে ওন্তান্দকে 
ধরে বপিয়ে দিয়ে হাতে তাদ্ুরা দিয়ে এলেন। নিগুতি 
রাতের নিস্তন্ধ আকাশ--আর হয়তো চাদের আরো 
ঝল্মল্‌ করছে। বাড়ীর উঠানে নিমগাছটার তলায় 
বসে নিসার হোসেন শিষ্যকে তালিম দিতে স্থুরু 
করলেন। পরদিন সকালে যখন সেই জিনিষ শঙ্কর, 
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রাও নিসার হোসেনকে শুনিয়েছেন, তখন তিনি 
আশ্চর্য]াদ্বিত হয়ে বলেছেন, “এমন স্থন্দর জিনিষ তুমি 
কোথায় পেলে ?” এরকম বা।পার নাকি প্রায়ই ঘটত। 

শেষ বয়সে যখন কেউ নিসার হোসেনকে কোন 
বৈঠকে বা. মজলিমে ডাকতে এসেছে, তখন তিনি 
বলেছেনঃ “শঙ্কর রাওয়ের গান গুনেছ? যদি নাশুনে 
থাকো, তাকে নিয়ে যাও। তাহলেই আমার গান 
শোনা হবে ।” 

এই সময় শঙ্কর রাওয়ের খ্যাতি চারিদিকে ছড়িয়ে 
পড়ে। নানা জ।য়গ। থেকে তাঁকে মোট। মোটা টাকার 
লোভ দেখিয়ে নিয়ে যেতে চেয়েছে। , কিন্তু তিনি 
সিদ্ধিয়া মহারাজের আশ্রম ছেড়ে কোথাও যান নি! 
শঙ্কর রাও অভি অমায়িক, বিনয়ী আর সাদাসিধে লোক 
ছিলেন। প্রতি লোককেই তিনি শ্রদ্ধার চোখে দেখতেন। 
তার সমলামগ়িক গাইয়েদের ওপর তাঁর কোন রকম অবজ্ঞ! 
ব1 ঈর্ষা ছিল ন।। নামের কাঙাল তিনি কোনদিনই 
ছিলেন ন।। অত বড় একজন গুণী হয়েও তিনি 
কোনদিন নিজেকে খুব বড় একজন ওস্তাদ বলে মনে 
করতেন না। শেষ বমস পধ্যস্ত তিনি নিয়মিতভাবে 
রেওয়াজ করতেন । তার মধ্যেকার সবচেয়ে বড় গুণ 
ছিল, তর শিক্ষাত্রতী মনোবৃত্তি। তাঁর ধারণা ছিল, 
প্রতি লোকের কাছ থেকেই কিছু না কিছু শেখবার 
আছে। যদ্দিও একথা অনায়াসে বল! চলে যে, শঙ্কর 
রাঁওয়ের জীবিতকালে তাঁর চেথে বড় খ্যাল গায়ক 
সার। ভারতবর্ষে আর কেউ ছিল কিন! সন্দেহ। 
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মহামতি ভাতখণ্ডে যখন হিন্দুস্বানী সঙ্জীতকে ধারা 
নিয়ন্ত্রিত (556০1990156) করার জন্তে সার! ভারতবর্ষে 
সঙ্গীত সংগ্রহ করতে বেরিয়েছিলেন, তখন তিনি শঙ্কর 
রাওয়ের কাছে এসেছিলেন। আর বোধ হয় সবচেয়ে 
বেশী সময় তিনি শঙ্কর রাওয়ের গান শুনতে বায় 
করেছিলেন । 

পণ্ডিত ভাতখণ্ডে যখন শঙ্কর রাওয়ের কাছে গান 
শুনতে চান, তখন তিনি বলেছিলেন, “আমি এখন 
ইমনের রেওয়াজ করছি_-তারই কিছু শোনাতে 
পারি।* 

তারপর শঙ্কর রাও একুশদ্িন ধরে ভাতথণ্ডেজীকে শুধু 
ইমন শুনিয়েছিলেন। ভাতখণ্ডেজী বলেছিলেন, শঙ্কর 
রাওয়ের মত এতবড় পণ্ডিত তিনি সমস্ত ভারতবর্ষে আর 
একজনও দেখেছে বলে মনে হয় ন]। 

শঙ্কর রাওয়ের শিষ্যদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হচ্ছেন, 
রামকৃষ্জ তিলঙ্গ, গোপাল রাও গুণে, কালিনাথ মুলে, 
রাজাভাইয়। পুঁছওয়ালে ও তার পুত্র পণ্ডিত 
কষ রাও । 

শহর রাও ১৯১৬ সালে মার! যান। কিন্তু গোয়ালিয়রের 
লোক আজও জোরগলায় বলে থাকে, “শন্কর রণ 
আমাদের দেশের লোক।” আর আজকের তুলনামূলক 
আলোচনায় গত কৃষ্ণ রাওয়ের উল্লেখ করে বলে, 
«আমাদের পপ্ডিতজী আছেন।” 

শঙ্কর রাও শুধু গোয়ালিয়রের সম্পদ ছিলেন না; 
আমরা বলব, শ্তিনি সমগ্র ডারতবর্ষের সম্পদ ছিলেন। 
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হাঁদী আল্লা সাহেব সাই সত্তার 

রব করীম রহীম অল হকীম। 

পাকবে নিয়াজ পাক লতিফ 

পাক জাত পর্দ। পোষ দান। বীণ। হ্যায় 
আল্লা গুপত প্রঘট অলনু অস্ত হু হলীম ॥ 
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সঘন বন ভ্রম ফুল সরসে। 

টহ্ছ দশ কোয়ল। কুক শুনাবে। 
তর তরকে ফুল সোহারে 

খতু বসস্ত মনরঙ্গ ভারে ॥ 
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বাহাত্বর ঠাট 
প্রবিমল রায় 


যে বারটি শ্রুতি ব্যবহারিক হিসাবে সংস্কৃত-গ্রস্থকর্তার! 
দেখিয়েছেন, সেইগুলির আধুনিকের সঙ্গে তুঁলন।মুলক 
আলোচনা ক'রলে দেখতে গাওয়া যায় যে, আগেকার 
দিনে প্রত্যেকটি শ্বরকে তার পূর্ববান্ধী বা পরবর্তী শ্ববের 
«বিকৃত' বলে স্বীকার করা হতো, আর সেইজন্যেই কোমল 
গা-কে ফট্শ্রুতি রা, অথব! মা-কে অতিতীব্রতম গা ব'ল্‌তে 
আগে বাধত না, এবং রা ও গা-কে বাদ দিয়ে, যট্শ্রুতি 
রা ও অতি তীব্রতম গান্ধার ব্যবহার ক'রে আগেকার 
দিনে পূর্ণসপ্তক তৈরী হ'তে! । চতুর্দপ্তীকার সা, ফট্শ্রুতি 
রা, অস্তর গা, বরালী মা, পা, শুদ্ধ ধা ও শুদ্ধ না এই 
সাতটিকে নিয়ে শ্বরসপ্তক ব্যবহার হ'লে! বলতেন, আর 
ঠাট তৈরী করতেন। কিন্তু আমাদের দিক দিয়ে দেখলে 
এটা অসম্ভব হঃয়ে ঈড়ায়, কারণ আমরা রা অথবা খা 
ছাড়া আর কিছুকে রেখাব বল্তে রাজী নই; মা অথবা 
দ্ষ। ছাড়া আর কিছুকে মধাম বল্তেও প্রস্তত নই এবং 
সেই হিসেবে চতুর্দিগীর যা ছিল সম্পূর্ণ সপ্তক আমাদের 
কাছে সেট হয়ে দাড়িয়েছে সা, জা, গা, ক্ধা। পা, দা, ধ। 
অর্থাৎ গুড়ব। পারিজাতের সম্পূর্ণ সপ্ত$, সা, রা, অতি 
তীব্রতম গা, তীব্রতর মা, পা, তীব্রতর ধা, তীব্রতর না, 
ঠিক আগেকার মতোই আমাদের হিসাবে হ'য়ে পড়েছে 
সা, রা, মা, দ্ধা, পা, ণা, ন। অর্থাৎ ওঁড়ব। 

অতএব দেখ! যাচ্ছে যে, তখনকার দিনে যে ভাবে 
সক হিসাব করা হ'তো, এখন সে ভাবে হয় না আর 
আগেকার মতো একটি ম্বরের শুদ্ধ ও বিকৃত দুইই একসজে 
ব্যবহার ক'রে সেই স্বরের আগের ব1 পরের ত্বরটিকে 
বেমালুম বাদ দিয়ে ঠাট তৈরী করাও এখন চল্তে গারে 
নাঁ। স্বরপ্রকরণ শেষ করার আগে আর একটি! জিনিষ 


সম্বন্ধে কিছু বল্তে চাই, সেটা হচ্ছে চতুর্দন্ডীর দ্বর। 
চতুর্দগ্ডীর রা, গা, ধা, না, এদের প্রত্যেকটির বিকৃতিতে 
আগের বা পরের শ্বরের নাম আছে? কেবলমাত্র মা স্বরের 
বেলাতেই নেই। কেন নেই বলা মুস্কিল; হয়ত! 
তখনকার দিনে “মা'কে গা'এর বিকৃতি রলে স্বীকার 
করা হতো না। অথচ আর আর যত গ্রন্থ সব কটাতেই 
“মা,কে অতি তীব্রতম, তীব্রতম, অর্থাৎ যট্শ্রুতি "গা" 
বলে ধর! হ'য়েছে। চতুর্দগ্তীর গ্রন্থে বট্শ্রুতি 'রা” 
ষট্শ্রতি 'ধা” আছে, কেবল নেই ষট্শ্রুতি 'গা” এবং ঠিক 
এই জন্যেই এ গ্রন্থে সারঙ্গের নাম পাওয়া যায় না! বা 
ঠাট নেই, কারণ সারঙ্গ তৈরী করতে হ'লে ফট্শ্রুতি "গা? 
স্বীকার কবৃতে হয়। 
২) ঠাউ প্রকরণ 

এইবার আমর! প্রবন্ধের প্রকৃত আলোচ্য বিষয়ে 
আস্ব। ঠাট সম্বন্ধে নানা জনের নানা রকম ধারণা 
আছে। দশ ঠাট, বার ঠাট, পনর ঠাট, উনিশ ঠাট 
ইত্যাদি কত রকম ঠাট সংখ্যা শোনা যায়। কিন্ত 
এখনকার কেউই এ পর্যাস্ত বিজ্ঞানসম্মত ভাবে বোঝান নি, 
যে ঠাট এই ভাবে তৈরী হয়, সংখ্যা এত, তাদের 
বৈশিষ্ট্য এই, তাদের প্রত্যেকটির অন্তর্গত রাগসংখ্। 
এত, ইত্যাদি। ওন্তাদ এবং সাধারণের মধ্যে একটা 
মত চলে আস্ছে যে, “ঠাট সংখ] হচ্ছে ৭২; 
আগে এই ৭২টির সব কটিই প্রচলিত ছিল, 
এখন সেগুলির প্রায় সব কটিই অপ্রচলিত হয়ে 
পড়েছে, তা'র কারণ লোকে আর শাক্সালোচন। করে না”। 
তাদের এই মত কোথা থেকে উৎপত্তি হ'ল জানিনা, 
তবে এ মৃত তাদের বেশ গ্রব্রা। 
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এই যে «৭২ ঠাট” নামের মোহ, এর স্ষ্টিকর্তা হচ্ছেন 
চতুর্দগী-প্রকাশিকাকার বেহ্কটূমথী। তিনি অঙ্কশান্ত্রে 
পণ্ডিত ছিলেন এবং গবেষণার দিকে তাঁর ঝোক ছিল 
প্রবল ; না হ'লে হঠাৎ তার আগে াকেউ কল্পনা করে 
নি, তাই বা তিনি করুতে গেলেন কেন, আর অঙ্কশাস্ত্রের 
সাহাধা নেবার কথাই ব। ত্বার মনে এল কেন? যাই 
হ'কৃু এই মৌলিক গবেষণার জন্যে আমরা তার কাছে 
খণী, আর আজ যে আমি এই প্রবন্ধ লিখছি তাও 
তাকেই অন্থকরণ ক'রে। ঠাট বা মেল উৎপত্তি সম্বন্ধে 
এর ,.আগে কেউ কিছু বলেন নি; যা" প্রচলিত ছিল, 
তাই নিয়ে সঙ্ঘবন্ধ ক'রেই সব সন্তুষ্ট ছিলেন; আর 
কেউ বা রাগ, রাগিণী, পুত্র, পুত্রবধূ এই ভাবে নিজ 
গৃহস্থালীর অনুকরণে রাগ ভাগ করেছেন। বেঙ্কট মথীর 
আগের বা পরের যে সব পগ্ডিতর গ্রন্থ লিখেছেন 
তারা শ্বর সম্বদ্ধে কোনও বিচার করেন নি, তার একই 
ত্বরের শুদ্ধ ও বিকৃত ভাব একসঙ্গে একই ঠাটে বাবহার 
করেছেন, (তাতে স্বর-সংখা। সব সমেত দশটাই হোক্‌ 
আর বারটাই হোকৃ)। কিন্তু বেক্কটমথী যখন ঠাট 
সম্বন্ধে গবেষণ। সরু করেন, তখন তার প্রথম সর্ত 
ছিল যে, প্প্রত্যেকটি স্বর শুদ্ধ অথবা বিরৃত ভাবে 
একবার মাত্র ব্যবস্ৃত হ'তে পারবে”_ একসঙ্গে ছুই রা 
বা! ছুই গা ইত্যাদি ব্যবহার চল্বে না। এই সর্ত 
অন্ুনারেই তিনি ৭২ ঠাট তৈরী করেন একটা গবেষণা 
হিসাবে; কাজেই ৭২ ঠাট মোটেই প্রচলিত না, আর 
সেইজন্যেই ওল্তাদর্দের ও মতট। মনগড়া বলিয়। মনে হয়। 
তারপর চতুরদিন্ডী কর্ণাটিক পদ্ধতির গ্রন্থঃ কোনও 
হিন্বস্থানী পদ্ধতির গ্রন্থে এ পর্যন্ত ঠাট উৎপত্তি 
ওরকম সুন্দরভাবে আলোচিত হয় নি; কাজেই হিন্দৃস্থানী 
পণ্ডিতদের «আমাদের ৭২ ঠাট ছিল” বলার কোনও 
মানে হয় না। 

এখন আমি আপনাদের দেখব যে, এই ৭২ ঠাট 


সপে পাশাপাশি পাশাপাশি নী পি স্টিল? শশী শীট 


শপ শশী শি শিশট টি পিতিীপপী পপি পাপা 
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তখনকার স্বর হিসাবে সম্ভব হ'লেও আধুনিক শ্বর হিসাবে 
মোটেই সম্ভব নয়, আর তখনকার স্বর হিসাবেও এতে 
আপত্তি তুলবার সম্ভাবনা! আছে। এ পর্যযস্ত কেউ 
আপতি তোলেন নি; এমন কি ভাতখণ্ডেজীও নিঃসংশয়ে 
মেনে নিয়েছেন। 

চতুর্দপ্তী যে ভাবে ৭২ ঠাট তৈরী করেছেন, তা ভাল 
ক'রে পড়লে দেখতে পাবেন যে? আমাদের ম্বর অন্সারে 
তাতে ছুই রা, ছুই গ!, দুই ধা, ছুই না"র একদঙ্ধে ব্যবহার 
আছে, কেবল নেই দুই মা'র। 

তার মতে তিনি যখন শুদ্ধ গ। বাযবহার করেছেন তধন 
তার সঙ্গে অস্তর গা বাবহার করবার জন্টে শুদ্ধ গাকে 
বলেছেন পঞ্চশ্রুতি রা: তিনি যখন সাধারণ গা-কে অন্তর 
গা'র সঙ্গে ব্যবহার কর্তে চেয়েছেন, তখন সাধাবণ গা-কে 
বলেছেন ষট্শ্রুতি রা; এই রকম ধা ও না'র বেলাতেও 
ঘটেছে। অথচ আপনার লক্ষ্য করলে দেখবেন যে, 
শুদ্ধ গা, সাধারণ গা এর! কিছুতেই রেখাবের শ্রুতি নয়, 
কাজেই এদের কিছুতেই রা বলে চালান যেতে পারে না; 
এমন কি এর গান্ধারের শ্রুতি পর্যন্ত নয়। আর একদিকে 
দেখবেন যে, “রাশ্র যট্শ্রুতি ব'লে সাধারণ “গা”কে 
চালাতে এর আট্‌কায়নি, কিন্তু শুদ্ধ “মা*কে ইনি "গার 
কোনও শ্রুতিতে ফেল্তে দ্বিধা বোধ ক'রেছেন। যদি 
শ্রুতি হিনাবে “মা” “গার ষট্শ্রুতি। 

এর পরের যত লেখক সবাই মধ্যমকে গান্ধারের 
উচ্চ শ্রুতি বলে ধ'রে নিয়েছেন আর €সই ভাবে ঠাট 
তৈরী করেছেন। হ'তে পারে হয়তো যে, বেস্কটমধীর 
সময় “মধ্যম, *71% “পার মত স্বাধীন ছিপ, কারও শ্রুতি 
হিসাবে ব্যবহ্ৃত হত না, তাহ'লে অবশ্য কিছু বলবার 
নেই। কিন্তু সেই সঙ্গে ত্বীকার ক'রে নিতে হয় যে, 
তখনকার দিনে ম ক্ষণ ন যুক্ত সারঞ্জ ঠাট প্রচলিত ছিল না, 
কারণ ৭২ ঠাটের মধ্যে এট! পড়ে না, আর চতুদ্ীকার 
কোথাও এর নাম করেন নি। 
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হ্োরী খেলত আড্ নন্দকিশোর । 
রাজার ঝিয়ারী প্যারী 

কানুক সঙ্গে হোরী 
খেলইতে আওল হরব বিভোর ॥ 
ধা€য়ল যবনু' রাঁধ। 

কমল দু" মুঠি 
ভরই আবীর ফাগে, 

বধুয়। বানু ছুটি 
বাধই ভূজে, কহে ব্রজচিতচোর ॥ 
আবীর কুক্কুম ছাড়ি অধর তান্বুল দিয়ে 
কাস্ত আননখানি দেলো। প্ররিয়ে রঙাইয়ে 
সরম দিবে রাঙি মুখখানি তোর ॥ 
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স্বরলিপি 


( ভঙ্গন ) 
মিশ্র-কাফ? 


প্রভৃজী, জাগো আরতি নৃত্যের ছন্দে। 


লীল! নূপুর মম 
রুণুবুণু বাজে; 
তব মন্দিরে আনন্দে॥ 
যুগল হাতে মোর দীপশিখ। ধরি' 
প্রেম-পুজায় তব আরতি করি; 
প্রণতির ভঙ্গীতে লীলায়িত দেহ 
তোমারে প্রভূ আজি বন্দে॥ 


আজি বন্দনা গান মোর বাজে নূপুরে 


কথা-_শ্রীপ্রণব রায় 





শা 9 
সাগ। | গা-পা-া71- 
গ্র ভু জী ০ ০ ০ | ০ 

গ। -মা মা -পা-4 





ই নু দে 9 


শা 0 
॥া পা -্ধা ধা ধা ধা 
লী ০ ল৷! ন্‌ 1 পৃ 


বেণু বাজাও প্রভু ধীরে মধুরে ; 
দাসী মীর! মিলন অধীরা 
হেরি তব মুখ-চন্দে ॥ 


নুর ও স্বরলিপি-__শ্ীমহাদেব আট্য 


শি 9 
ন্ষা ন্ধবা! পা -ধা ধা পা ন্ধা -পাম। গা! 
০ জা গো আ ০ র তি) নু ০ ত্যে র 


7 (1 ১) 2 


৩ , 9 


7 রর টি 
ধা ধা না!পা ধা না সা. সনা-ধনা পা শ 
র ম ম রু ণু ঝু ণু)বা০ ০০ জে ০ 








সন, আ০১০০-5০০০ সস ততো 
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পা-্রানা-সা। 


শা পা ঙ্গ। র পা -ধা ধা -নধা ! পন্গা -পাগা-্গা 
০ ০ তত বব ' ম ন্‌ র্দি ০০ রে ০ আ ০ ।ন নু দে ০ 





নর্পা -নধা পান্গা|পা -ধা ধা পা দ্গা-পামাগা 
০০ ০০ জা গো। আ ০ র তি নু ০ত্যের 


গাঁ-মাঁমা-পা (17) 
ছ ন্‌ র্দে 9০ 0 ০ 





7 ও শঁ ০ ০ 42 
[ানা সানা ধা|পনাঁ-ধপা মা -া। গা মা পা ধা! পধা-নপা পাশা! 
যু গ ল হা তে০ ০০ মোর রী প শি খা; ধ০ ০০ রি ০ 


ধা -সণ রা জ্ৰঞঞা 


রাঁ-মজ্ঞারণ সা পা দা ণা দা ৰ পাঁ 7 "1 শা 
প্রে ০ ম পু ক 


জা য় ত ৰ আ ব তি 





সপা পা পা মধপা 


মঙ্ঞা প রা সাাারাণা স। রা | গা - মা শী! 
প্র প তি রণ০০ 


ভগ ০ সঙ্গী তে লী লা য়ি ত]|দে ০ হা ০ 





মা ধা ণা সণ ৰ ধর্পা,নধা মাপানা-নার্পা -সা।1 -া পানা 
তো মা রে প্র 


ভূ ০০ আজি ব ন্‌ র্দে ০:০০ জা গে 


পা -ধা ধা পা 
ঞ আআ ০ চ তি 


দ্ধ! -পা মা গ!।গা-মা মা -পা]শা শী শা শী! 
নু ০ ত্যে রন ছ প্‌ দে ০ 9০ ০ , ০ ০ 








পা লাপাসি 





৪55৭ 







রর লিট শা স 
সস রপস্ত্য্হ্র £ নত 
(3 মা ১ম সংখ্যা [8 
"১ সত ১0৮৯ ] মা 


18২৯ 











শু 


শু 
নাস। 1! গা-মাপামা 
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ধা-া-গ।-(17)। 
ধু ০ রে ০ ০ ০. 


পা 7 ন্বা পা । গা -ম। প। হ্গপা 
জা ও প্র তু ধী ০ রে মণ 


1 -্গা পনা নধা 
বে ০ থু০ বা০ 








'সরী-সাঁনা -ধা। 
ধা) ০ রা ৩ 


সপাঁ শা শা শা না সারা রা 
ব। 0 9 0 মি গা ন্‌ অও০ 


না শা র্সা পধাঁ 
দা ০ সী মী 








রণ 


না -্পা না ধ। ূ পন্গা-পা গা মা। পা -শা ন। - 
হে ০ রি ত 


প দ্ধ! প| না। 
ব০ ০ মু খ চ না দে ০ .' জা গে আআ ০ 





শী 
পঙ্ধা পা -া -গ 
জ1০ গো ০ 0 


সণ রণ নাবী । সাঁ-না -ধনা 'নধা 
তে) র ছ ন্‌ দে ০০০০০ 


ন। মা ধনা -না 
র তি নু 0 








পা -ধ। না সাঁ! সনা-ধনা পা "17 ১1 পা দ্ধা। 
নব ০9 ত্যে র ছ০ ন্০ দে ০1০ ০ জা গে 


গাগা মা পা 


0 আ র তি 





7 7 শা] 


9 9 ৩ 0 


পা -ধা ধা ৪ 2 -পাম। গাগা “মামা -পা 
আ ০ র তি? নু ০ ত্যে র ছ ন্‌ দে ০ 
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উহাতে | [৯ 
দির ছে তির কি 
১৭শ ব্য, ১৩৪৭ টি হে 
এই তি? ও ২ ২ ৃ 


রা 8 
৩ 
নুর 






একর? 
১ 
স্পিন 


স্বরলিপি ঞ্ 


(গ্ুপদ ) 
শুদ্ধ বিলাবল- টিম! জ্রিতাল 

প্রণমি তোমারে বিশ্ব-পালন 
বিশ্ব-নাশন ত্রিলোক ত্রাতা 

মঙ্গল দাতা । 
আমারি প্রাণে করুণা দানে 
কর মোরে অমল অরুণ! 

হে বিধাতা ! 


কথা ও স্বরলিপি-_শ্রীপ্রসাদ বনু সুর__শ্রীবীরেক্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
স্থাস্সী 


০ ১ শি ৩ 
[া সা শা -না-ধা -ন্!-ধা-নাসা  সাশাশসা। শা -্না সা -রা 


গরু 0০ ০0 ০ 





০ ০ ০ প মি ০০ তো । ০ ০ মা 9০ 


সন -রা -সা-ন্সা 


0 ০0 0০ ০ শ্ব0 0 0 9০9০ 


১ শী 
শা -সা -রা -সা ূ -সা-রা-গা "শা ॥ মা-রাগা-রা 





০ ০ ০ ০ রে ০ বি ও 


৩ ১ ্শৃ 
ধন ধান -সা ূ রাঁশারা -গা £ শাস্রা-গাগমা 


পাঁ০ ০ ০ ৩ 


-গমা পাঁ-মপা-গা 


ঘন ০০ ৩ 








লন 0 নন )০ 0০ 0০ ০ ৰি 


* তানসেনের শেষ বংশধর রবাবী »মহম্মদ আলি খ1 সাহেবের অনুকরণে । _-ম্বরলিপিকার । 
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০ ১ শা ৩ 2 
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দা 09০ নে ক র ০০ মো ০ রে ০ অ )০ মু ০ ল অণ০ 





0 2 1 ৩ 
"গা রার্সশাশ সধা-্সা-না-ধা । পাশীগা-রা -সনখ-রা -গারা হ] 
হে০ ০ ০ ০ বি ০ ধা ০ ০০ ০ ০ তত 





৮০০ 
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শ্বীখোল বাদ্য 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 


[ শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত নবন্ধীপচন্ত্র ব্রজবাসী মহাশয়ের 


নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায় ] 


গড়েরহাটী কীর্ডনে ১০৮ প্রকারের প্রীখোল বাদ্য তাল ব্যবন্থত হয় । এই প্রবন্ধের প্রথম দিক দিয়! (সঙ্গীত 
বিজ্ঞান ১৩৪৬ সন আষাঢ় মাস ৩য় সংখ্যা ১৮৫ পৃষ্ঠায় ) তাহার উল্লেখ কর! হইয়াছে । এখন এঁ সকলের নাম দেওয়া 
হইতেছে । এই সকল নাম কীর্তনাচাধ্য শ্রীযুক্ত নবন্বীপচন্ত্র ত্রজ্বাসী মহাশয় ও রায় বাহাদুর শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ 
মিত্র মহাশয় কৃত শ্্রীপদা বত মাধুরীর” ২য় খণ্ডের পরিশিষ্টে উল্লেখ আছে। ্‌ 


১। বড় দশকুঙী 

২। বিষম দশকুশী 

৩। ম্ধাম দশকুশী 

৪। ছোট দশকুশী 

€। কাট দশকুশী 

৬। বিরাম আড় দশকুশী 
৭। বড় সমতাল 


৮। মধাম সমতাল 
৪। যোত সমতাল 
১০। কাট সমতাল 
১১। ছোট সমতাল 
১২। সমতালের মুচ্ছন 


১৩। পাকছটা 
১৪। শ্রুতি 
১৫। পোট 
১৬। ধরণ 


১৭। আড়া ধরণ তাল 
১৮। কাটা পোর্ট তাল 
১৯। কর্ণাট 
২০। মালতি 


১ | 
২। 


ছোট ব্বূপক 
মধ্যম রূপক 
বড় রূপক 
বিষম পঞ্চতাল 
মধ্যম পঞ্চতাল 
পঞ্চম শোয়ারী 
বড় ছুটা তাল 
বিষম ছুট 
আড়া ছুট! 
ছোট ছুট! 

বড় তেওট 
মধ্যম তেওট 
তেওর। 

তিউটি 

বড় ধরা তাল 
মধ্যম ধর! 
কাট ধরা 

বড় একতাল। 
মধ্যম একভালা 
ছোট একতাল৷ 


বি টিউটর টিন টিউটর নিিকি সিডি 246525 সি ॥ নিবি | 
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০ 
শে 
১ 
ক 
স্্ি 
র্‌ 
০স্েিসর৩3 





৪১। 
৪২। 
৪৩ । 
8৪ | 
৪৫। 
৪৬ । 
৪৭। 
৪৮ । 
8৪8 । 
৫৪ | 
৫১। 
€২ | 
€৩। 
৫৪8 
৫৫ । 
৫৬ । 
৫৭। 
৫৮ | 
৫৯ । 
৬০ | 
৬১। 
৬২। 
৬৩। 
৬৪ । 
৬৫। 
তু | 
ত৭ | 
৬৮ । 
৬৯। 


৭০ | 


কাটা একতালা 
বড় শশীশেখর 
মধ্যম শশীশেখর 
ছোট শশীশেখর 
বড় ডাশপাহিড়া 
মধ্যম ভাশপাহিড়। 
ভোট ডাশপাহিড়া 
আড়া ডাশপাহিড়া 
ব্রহৎ জপতাল 
মধ্যম জপতাল 
ছোট জপতাল 
আড় জপতাল 
গগ্জল তাল 
পরিমাণ তাল 

যতি তাল 

বড় ঝাপতাল 
ছোট ঝাপতাল 
বড় দোঠুকী 

মধ্যম দোঠুকী 
ছোট দোঠুকী 
আড়া দোঠুকী 

বড় বীর বিক্রম 
ছোট বীর বিক্রম 
বড় আড় তাল 
ছোট আড় তাল 
বড় কাওয়ালী 
ছোট কাওয়ালী 
ধরব তাল 
নটশেখর তাল 
নন্দন তাল 
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স্থচিন্তরার নৃত্য--মন্দম্মিত তাল 
রঙ্গদেবার নৃত্য--বান্দি তাল 
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১০৫। শ্রপার্বতীর নৃত্য--লাস্য তাল 
১০৬। ঝুমুর তাল 

১০৭। খেমটা তাল (বাকহরব) 
১০৮। সুজ, ঝুটি তাল 


উপরোক্ত ১৮টী তালের কতকগুলির নাম সংস্কৃত প্রাচীন সঙ্গীত শাস্ত্র সঙ্গীত দামোদর হইতে ধৃত ভক্তি 
রত্বাকরে যে সর্ধবাদীসম্মত ১০১টী তাল আছে তাহার লহিত মিল আছে। নারদ মুনি রুত সঙ্গীত মকরন্দ প্রভৃতি 
আরও কয়েকটা গ্রন্থে সেই ১*১টা তালই সর্ধ্ববাধীসম্মত বলিয়। গৃহীত হইয়াছে । সেই সকল তালের সংস্কত প্লোক- 


সমূহের উদ্দাহরণ দেওয়] হইল £-- 
চঞ্চৎপুটশ্চাচপুটঃ ষটপিত। পুত্রক স্তথ| | 
সম্পইষ্টক উদ্ঘট্ট আদিতালশ্চ দর্পণঃ ॥ 
চচ্চরী সিংহনীলশ্চ কন্দর্প সিংহবিক্রমঃ | 
শ্ররজে৷ রঙ্গনীলশ্চ রঙ্গতাল পরিক্রমঃ ॥ 
প্রত্যঙ্গ! গজনীলম্চ ত্রিভিন্নে। বীরবিক্রমঃ | 
ংসনীলো বর্ণনীলো রাজচুড়ামণি স্তথা 
রঙ্গদ্যোতে। মাজতাল: পিংহবিক্রিড়ীত স্তথ। ৷ 
বনমালী বর্ণতালোঃ মিশ্রোরঙ্গ প্রদীপকঃ ॥ 
হংসনাদঃ সিংহনাদে। মল্লিকামোদ নংজ্ঞকঃ | 
ততঃ শরভলীলশ্চ রঙ্জাভরণ এবচ ॥ 
তত স্তরাগলীলশ্চ তম্মাশ্চ সিংহনন্ানঃ। 
জয়শ্রা বিজয়ানন্দঃ প্রতিতালো! দ্বিতীয়কঃ ॥ 
মকরন্বঃ কীরত্তিতালে। বিজয়ো। জয়মঙ্গলঃ। 
রাজবিদ্যাধরে! মঠে৷ জয়তাল স্থুতুর্বলঃ ॥ 
ততে। নিশারুকঃ ক্রিড়। ভ্রিভলী কোকিল প্রিয়; | 
শ্রকাস্তে। বিন্দুমালীশ্চ সমতালশ্চ নন্দন: ॥ 
উদীক্ষণে। মল্লিকাশ্চ ঢেস্ষিক! বর্ণম্তিক।। 
অভিনন্দনোহস্তরোক্রীড়া লখুভালশ্চ দীপক: ॥ 


অনঙ্গ তালে। বিদমে। সান্দীকুন্দ মুকুন্দকৌ। 
একতালীশ্চ কক্কালশ্তুতালস্ট খুংখুড়ী ॥ 

অভঙে। রাজবঙ্কারস্তঘৈবচ লঘুশেখরঃ। 
প্রতাপশেখর চান্তে। গজবম্পশ্চতুমুখঃ ॥ 

ঝঙ্কার প্রতিম্ঠশ্চ তথাতাল স্ত্িতীয়কঃ। 
তস্মাুপরি বিজেয়ে। বলস্তে। ললিতঃ শিবঃ ॥ 

কর শাখাশ্চ ষটতালো! বর্ধনে। বর্ধক স্তথ1। 
রাজনারামণ স্তম্মাছিদ্বপ্তিঃ পরিকীতিতঃ ॥ 
মর্দনশ্চৈৰ বিজ্ঞেয়ঃ পার্বতী লোচন শ্ুখ।। 

ততঃ সারজ তাল স্যাতত শ্রানন্দিবর্ধন ॥ 
লীলাবিলোকিতশ্চান্তে ললিতা প্রিয়ঃ এবচ। 
জনকশ্চৈব লক্্পীশো রাগবর্ধন সঙ্গক ॥ 
উতৎ্সবশ্চেতি ভালনামেকেনৈকধিকং শতং | ইতি 
দামোদরাদাতেষাং কেযুচিদ্ধিশ্বতেহস্যথা | 
খবিপাং মত বাছল্যাদিকল্পে তেষুকক্ষতিঃ ॥ 

তথ ভক্তি-রত্বাকরে পয়ার উদ্দাহরণ-_- 

তালং চঞ্চৎপুট চাচপুটাদি প্রধান । 

একাধিক শত তাল সর্বত্র প্রমাণ ॥ (ক্রমশঃ ) 
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টুন ১৩১০ দুতিট 
অপ, সি শিব ত সিল 
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স্বরলিপি 


ফেদারা ভ্িতাল 
( বাণী-বন্দন। ) 


তব পুণ্য-আশীষে জলে অস্তর-দীপ 
শূন্য এ মনোবনে তব সিত স্মিতসনে 
বিকশিত নব নব নীপ। 
শুচি শুভ শতদলে চরণ রাজে 
মঞ্জুল মধুকর মঞ্জীর বাজে 
তব আরতি লাগি নীলাকাশে রহে জাগি 
শুচি রুচি চাদের প্রদীপ। 
আনন্দ উচ্ছল সঙ্গীত স্তুধাতে 
বস্ুুধা তোমারে বন্দে--- 
কবিতার ফুল জাগে ছন্দে। 
কুন্দেরি কুন্থমে অঙ্গের কান্তি 
নয়নে ক্ষরিছে শিপ্ধ শাপ্তি 
বসম্ত আসে বাণী ম্বন্দর দেবতার 
নাচে আজি নটরাজ শিব ॥ 
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০ + 
নানা কর্দে কদেত! থুন্দা ধা ধেকৎ তেটে 


১ ০ ২ 
তাগদিন্‌ তেটে ঘেগেনে থুন তাগেনে কতেটে 
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ঘেগেনে থুন তাগেনে কতেটে তাআনে তাক! 
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৩ পঁ 
কতা কত্রেকেটে তাগ দ্রেগেনে ধান্‌ নানতেটে 


৫. ৮, 
কদে দেস্তা ঘেটেতে দিঘেনে কড়ান ঘেত্রেকেটে 


৩ 


[৪] 
তাগ দেখ তাগেনে তাগেনে দীতা কড়ায়। 


০ শর ১ 0 
দীতা ধাতি ধাঃ ধেটে ক্রেধেদে ধা! কতা ঘেনে 
এ ত ৩ 
ধেটে ক্রেধেছ্দে ধাকতা ঘেনে ধেটে ক্রেধেদে 


শ 
কতা ঘেনে ধা 


১৪. 
ধা 
+ ১ ০ 
ধেনান ঘেনে তাকেটে ধেকেটে তাদেৎ 
ছু 9 ৩ 
তা-কা-তা দিনান তেটে দিঘেনে ভ্রেগেনে 
9 শা ১ 
দীইদী কতা দেখ থুদি থেনে নাগ থুক তাগ 


0 ৬ ০ 
থুম্না থুকেটে থুন্‌ নাগেনে নেতকান্‌ নান। 
শা 


৩ ও 


১ ঘেড়ে নাগ দেৎ নাতু নান ধ! 
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৬৬৯ | দিনান ভেটে ধে ধেক নাক তাগেনে থুন্‌ 
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৮4 9 ৩. 

কদে ধ্বেকেটে ঘেনে কড়ান তেটে তাগেনে 
ঢে শি ৩ 

ধেত্বা ধেরে ধেরে কড়ান্‌ থুন্ধ! কতেটে . থুদ্ি 

$) চ 

ঘেনে নাগ ঘড়ান দ্রিকেটে তে তাগ থুন 

০ ৩ 0 

ধা কৎ কৎ ক্রেধেৎ ক্রেধেৎ দীকতা দেখ 


শা ১ 0  * হ 
ধ| গদিঘেনে ধা! গদিঘেনে দীকতা দেখ ধা 


ে ৩ 9 শী 
১২ দীীকতা দেখ ধা ১২ দীকত। দেৎ ধা 
কু-আড়ি 
4 ১ 0 ২ 
৬ত্রেকেটে তাগ ধা কড়াআনে কত! ঘেদী 
৩ ৩০৩ 
কত। কেড়ে কেড়ে ঘড়াআন ৬তাআনেত। 


- ১ ০ 
তে ঘেনে নাগ দীন দীঈ ঘেনে পেস্তা ঘেনে 


৮ ৬, ও 
ধাগেনে কৎ ও] ধেটে ধেটে তেটে ধাগেতেটে 


৯ 
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তেটে ধাগে তেটে ধাঃ থেনে ঘেনে কত! 


০ ২ ০ 
ভ্রেকেটে দেস্তাতেটে ঘেনে ঘেনে কতা ভ্রেকেটে 


১. 
দেপ্তা তেটে ঘেনে ঘেনে কতা জ্রেকেটে 
রা ১ 
দেস্তা তেটে ধা ঘেনে নাগ ধা ঘেনে নাণ 

৩ এ 0 
ভ্রেকেটে দেস্ত। তেটে ধা ১২ জ্রেকেটে দেস্ত 


৩ 0 শপ 
তেটে ধা ১২ ভ্ত্রেকেটে দেস্তা তেটে ধা 
ক্রমশঃ 
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সেতার শিক্ষা 
( পূর্বানুবৃতি ) 
পিলু--ভ্রিভাল (সহজ গং) 


রচন] ও স্বরলিপি-_-শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 
স্তায়ী 


১ 
ত্বা বরা সা নাছ 
ডা ডেরে ডা র! 


৪1 
ত্তা বা সা মমা 
ডা রা ডা ডেরে 


১৬ 
মা জ্জ্ঞা মা রা 
ডা ডেরে ডা রা 
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£ পা মমা পা ক্ছা 
ডা ডেরে ডা রা 
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জ্ঞারা সা মমাজ্ঞা ররা সা না] 
ডা রা ডা ডেরে ডাঁ ডেরে ডা র! 
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না সস রা সর্মা 
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সাজ্জজ্জা রণ সা 
ডা ডেরে ডা রর! 
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ণাণধা 2ধঃ পাঁ ও 
অঙ্গ 
ডা ডের ডা র! 
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বা ভা ডেরে ডা রা 
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সঙ্গীতের বণ-পরিচয় 
(পূর্বানুবৃত্তি) 
শ্রীকৃষ্ককিশোর দাস 


-- মুচ্ছন। বিবরণ __ 


শ্রুতি, স্বর ও গ্র।ম প্রভৃতির সমস্বয়েই যুচ্ছনার স্ৃষ্টি। মুচ্ছনাক্রমে তাল মাত্রা সহযোগে শ্বরগ্রাম বিস্তার 
কর! হইলে যে এক প্রকার শ্বরালঙ্কার হয়, তাহাই সঙ্গীতের প্রধান অঙ্গ। সঙ্গীত শিক্ষার প্রথম হইতে এই সকল 
বিষয়ের প্রতি অবহেলা কাঁরলে গ্রকৃতরূপে সঙ্গীত শিক্ষ1 কর! যায় না অর্থাৎ উচ্চাজ সঙ্গীত শিক্ষার পক্ষে যথেষ্ট স্থবিধা 
হয় না। অতএব সঙ্গীত শিক্ষার গ্রথমাবস্থা হইতেই এই শ্রুতি, শ্বর, গ্রাম, মুচ্ছন! প্রভৃতি শাস্ত্রীয় বিষয়গুলির কিছু কিছু 
জ্ঞান অর্জন কর অবশ্ত কর্তব্য । এই প্রাথমিক শিক্ষণীয় বিষয়গুলির অসম্পূর্ণ অবস্থায় বিভিন্ন রাগ বা রাগিণীর 
যথার্থ গ্রভেদ বুঝা যায় না; তা৷ ছাড়া, গীত বা বাদ্যের সময় প্ররুত মাধুর্য প্রকাশের পরিবর্তে শ্রী বা রসহীন 
ভাব প্রকাশ পাইয়া থাকে । তারপর বিভিন্ন রাগ বা রাগিণীতে যেমন বিভিন্ন প্রকার নিমমে কোমল ও কড়ি স্বর 
প্রভৃতির ব্যবহার দ্বার! শ্বর-বিন্যাস কর। উচিৎ তাহা না করিলে; অথবা আরোহণ ও অবরোহণ গতির নিয়মানুযায়ী 
যথারীতি ম্বর-বঙ্ন ও স্বর-বিষ্তার দ্বারা ঠিক ঠিক মুচ্ছনার ঠাট নির্ণাত না হইলে সেই রাগ বা রাগিণীর প্রত 
স্বরূপ ও রম নই হইয়া রাগন্রষ্ট হইয়া যায়। ভারতীয় সঙ্গী তশিক্ষার্থীদিগের পক্ষে প্রথম হইতেই এই বিষয়টির প্রতি 
যত্ব লওয়া৷ উচিৎ । 

শাস্ত্রীয় বিধি-নিয়মগুলির প্রতি লক্ষ্য করিলে দেখা যায় যে, আধুনিক রীতি-নীত্তির ধারা পরিবিত হইয়৷ 
যতটুকু পরিমাণে অগ্রসর হইয়৷ চলিতেছে, প্রাচীন যুগের রীতিনীতির ধারা ততটুকু পশ্চাৎপদ হইয়া! যাইতেছে । কোন 
বস্ত বা বিষয়ের ভিত্বিহীন অবস্থ। হইয়। আসিলে যেমন তাহার অবস্থানের কোন মানে হয় না ভন্দরপ প্রাচীন অ্বৃতময় 
নাদ-বিদ্যার আবশ্যকীয় তত্বের বিষয়গুলি যথাযথভাবে অবগত হইতে না পারিলে ভারতীয় সঙ্গীত শিক্ষার কোন 
মানে হয় না ও সকল পরিশ্রমই ব্যর্থ হইয়া যায়। ভ্রমবশতঃ প্রারকতিক বস্ত বা বিষয় পরিত্যাগ করিয়৷ অপ্রারুতিক বস্তু 
বা বিষয়ের আশ্রগ্স গ্রহণ কর। আদৌ বাঞ্ছনীয় নহে। স্থতরাং প্রাথমিক শিক্ষার বিশেষ বিশেষ বিষয়গুলি 
শিক্ষার্থীদিগের কিছুতেই অবহেল। কর উচিৎ নহে। 

স্বর-মুচ্ছলার ভ্রুমবিস্তারানুষায়ী রাগাদির ০শ্রণী বিভাগ প্রণালী 

স্বর-মুচ্ছনার ক্রমকে “মেল ব। ঠাট” বল! হয়, এই “মেল বা ঠাট” রাগাদির প্রধান অঙ্গ। কতকগুলি 
মেল বা ঠাটের একত্র সমাবেশে একটি রাগ বা রাগিণী গঠিত হয়। যথারীতি মুচ্ছনার ক্রমবিস্তারাহুযাম্মী রাগাদদির 
শ্রেণী বিভাগ করা হইলে অর্থাৎ রাগাদির গঠনকালীন উপযুক্ত ব্যবহারোপযষোগী কোমল-কড়ি প্রভৃতি স্বর ও 
অন্যান্ত আবশ্তকীম্ম বিশিষ্ট অলঙ্কররাদি ঠিক ঠিক সঙ্গীতশাস্ত্াহ্যামী বিজ্ঞানসম্মতভাবে প্রতিষ্ঠিত হইলে, সেই 
রাগাদির প্ররূত স্বরূপ নষ্ট হইতে পারে না। বরং শ্রী-হীনতার পরিবর্তে অধিকতর রূপ-মাধুধ্যে সৌন্দধ্য বুদ্ধি 
হইয়। থাকে। ইহাতে আরও উপকার হয় এই যে, যেকোন রাগ ব।রাগিণী শ্রবণ মাত্রই সেই রাগ বা রাগিণীর 
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পরিচয় ব্যাপারে কাহারও কোন প্রকার অস্থবিধায় পড়িতে হয় না। শৃঙ্খপাহীন শ্রেণীবিভাগপূর্ধক রাগাদি গঠিত 
হইলে সেই রাগকে সহজে চেনা যায় না, উপরস্ত সেই গঠিত রাগ বা! র/গিণী রাগত্রষ্ট অবস্থ। প্রাপ্ত হইয়! থাকে | ভ্রমগ্রমাদ 
বশতঃ অঙ্গুয়াপরবশ হই কাল্পনিক চিন্তাধারা নুযায়ী নানা প্রকার বিচিত্র ঠাট ৰা মেল অনুসারে যতই নৃতন নৃতন 
রাগাদির শ্রেণীবিভাগ করা হউক না কেন, তাহা যদি ভারতীয় সঙ্গীতশাস্ত্রের নিয়ম পদ্ধতির সঙ্গে ঠিক ঠিক মিল 
বা সামগ্বস্ত না থাকে, তাহা হইলে সেই প্রাচীন উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের সম্পূর্ণ বিশুদ্ধত1 বজায় রাখা সম্ভবপর হয় না। কেননা, 
মনে রাখিতে হইবে যে, প্রাচীন মুচ্ছনার শৃঙ্প্লাবন্ধ পদ্ধতি ব্যতীত ভারতীয় সঙ্গীতোপধোগী বিশুদ্ধ রাগ প্রতিষ্ঠা 
করা যাইতে পারে না। প্রাচীন মুচ্ছনা-পদ্ধতিই রাগাদ্দির শ্রেণীবিভাগ করিবার একমাজ্ম উপায় এবং শাস্ত্রামোদিত 
মুচ্ছনালঙ্কারই ভারতীয় সঙ্গীতকলার সম্পূর্ণ বিশুদ্ধতা রক্ষা করিয়! দঙ্গীতকে উচ্চ হইতে উচ্চন্তরে লইম্না ঘাইতে 
সক্ষম হয়। এক্ষণে মৃচ্ছনালঙ্কার সম্বন্ধে কিছু 'আলোচন1 কর! যাউক। 


মুচ্ছন! কাহাঢক বেল? 

স্বরসমন্ির কোন এক নম্বর হইতে তাহার অষ্টম স্বর অবধি যথারীতি অবিচ্ছেদ ক্রমে ক্রমুদ্ধ 
বরে আরোহণ গতিতে স্বর গ্রকাশ করা ও পুনরায় তথা হইতে যথারীতি অবিচ্ছেদ ক্রমে ক্রমনিয়স্বরে 
অবরোহণ গতিতে ভ্রমণপূর্বক সেই পুর্বোখিত ম্বরে ফিরিম্না আসিলে যে এক প্রকার ম্বরালক্কার হয় তাহাই 
মুচ্ছরন। নামে অভিহিত। আরোহণ ও অবরোহণ এই ছুইয়ের ক্রমেই “যুচ্ছনার* হ্ট্টি এবং মূচ্ছনার আদ্য্ত 
উভয় স্বরই সমান হয় অর্থাৎ যে স্বর হইতে মুচ্ছনালঙ্কার বিস্তার কর! হৃম্ন সেই স্বরেই পুনরায় ফিরিয়। আসিতে হয়। 
এইরূপে একটির পর একটি ম্বর বর্জন করিয়৷ ক্রুমু্ধভাগে আরোহণ এবং তদনুসারে একটির পর একটি স্বর বর্জন 
করিয়া ক্রমঅধোভাগে অবরোহুণ এই উভয় প্রকার ক্রমের যাত্তায়াতের দ্বার “উদ্দারা, মুদার! ও তারা” প্রত্যেক স্বর 
সপ্ডকে ৭টী হিসাবে সর্বসমেত ভ্রিসপ্তক ম্বর-সমষ্টির সহযোগে মোট ২১ প্রকার স্বরালক্কার হয়। ভারতীয় সঙ্গীত শাস্ত্রে 
ইহাকেই ২১ মুচ্ছন1 বলিয়! নির্ধারিত করা হইমাছে। যথাযথ নিয়মানুষ্ঠানপূর্ববক মুষ্ছনালঙ্কার বিস্তার দ্বারাই রাগাদ্দির 
লক্ষণ প্রকাশ পাইয়া থাকে এবং বিভিন্ন প্রকার মুচ্ছনার মিলনেই অসংখ্য তানের উৎপত্তি। এইকপে প্রতে)ক 
রাগ ব1 রাগিণীর বিভিন্ন প্রকার ঠাট্‌ বা মেল অঙ্থুসারে বিভিন্ন প্রকারের মৃচ্ছনালঙ্কার বিস্তার করা যাইতে পাবে। 


--- আ্বল্র-সনমটিল শালাবাহিক ম্মচ্ভ্নালক্ফাব --_ 


উদ্গারা ও মুদার? মিশ্রণ স্বর-সমষ্টির মৃচ্ছনা্টক 
(প্রথম বিস্তার ) 

আরোহণ গতি-- অবরোহণ গতি-_ 
স। রে গা] মা পাঁ ধা ন্‌ সা -- _ সা নি ধা পা মধ গ! রে সখ 
রে গাঁ মাঁ পা ধা নি সারে -_- -- রে পা নি ধ| পা মা গা রে, 
গু মখ পা ধ] মন্‌ সারে গা -- - গা রে সা নি ধাঁ পা মা গ 
ম1] পা ধা ন্‌ সা রে গা ম।- - মা গারে সা নি ধাঁ পা মূ] 
প1 ধা ন্‌ সা রেগামাপা - -_ পা মাগা রে সা নি. ধ!] প] 
ধা! নি. সারে গা মাপা ধা - -- ধা প মা গা রে সা নি ধ] 
নিসা রেগ্ামাপাধা নি -- - নিধাপা মাখা রে লা শিং 
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সা 
রে 
গ! 
মা 
পা 
ধা 
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সা 
নি 
ধা 
পা 
মা 
গা 


১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 


«বি 







অপ সপাদকসপপপাসল পাপপাাপপা পাাশ শ্পিশিপাশীপপীস পি 


আরোহণ গতি--- 


রে 

সা 

নি. 
ধা 
প্‌! 
মন 
গ 


গা মা পা ধা 
রে গা মা পর 
সারে গা মা 
নি পা রে গা 
ধা নি সারে 
পা? ধা নি স। 
মণ পাশ ধখ নি 


আরোহণ গতি-_ 


রে 
গা 
মা 
প| 
ধ! 
ণি 
সা 


গামা পা ধা 
মা পা ধা শি 
প। ধা নি সপ 
ধা নি সারে 
নি পারে ্গা 
পা রেঁগ্গ ্মা 
রে গামা পা 


আরোহণ গতি-_ 


রর 


রে 
সা 
নি 
ধা 
প্‌ 
মা 
গা 


গা মা পা ধা 
রে গামার্পা 
স1 রে গা মণ 
নি লারে গা 
ধা নি র্পারে 
পা ধানি সা 
মা পা ধা নি 


নি 
ধা 
পা 
মা 
গ| 
€র 
সা 


নি 


সা 


4 
রে 


গা 
ম 
র্প 


ধা 


রি 
ধা 
পা 
মা 
গা 


রে 
স 


(ভ্িতীক্স বিস্তার ১ 
লা -_-- সা 
শি ---- নি 
ধা ---- ধা 
গা তল" জা] 
মা --- মা 
গা --:-7- গা 
রে _-_ রে 
€ প্রথম বিষ্তার ) 

রা --- পা 
রে --- রে 
গা -- ্গ 
মী ---- মা! 
পা --- পা 
ধা --_ ধা 
নি -- নি 
(ভ্িতীক্স বিস্তার ) 
া-- সা 
নি --- র্নি 
ধা --- ধা 
পণ --- পা 
মী -_-- শ্লা 
গা -_- গা 
রে -- রে 
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নি 
ধা 
পা 
মা 
গা 
রে 


অবরোহণ গতি 
ধা পা মা গা রে 


প। মা গা রে সা 
মা গা রে সা নি. 
গাঁ রে সা শি ধা 
রে সা নি ধা প] 
সা নি ধু পা মখ 


সানি. ধা পা মা গ 
মুদার। ও তারা মিশ্রণ মি মচ্ছ “নাস্টক 


নি 
র্সা 
রে 
্গা 
মণ 
পণ 


রর 


ধা 


নি 
ধা 
পা 
মা 
গা 
রে 
স্‌ 


অবরোহণ গতি-- 
ধা পা মা গা রে 


নি ধা পা মা গ৷ 
সনি ধা পা ম| 
রে পানি ধা পা 
গঁ রে রানি ধা 
মা র্গা রে পানি 
পণ মা গা রে শা 

অবরোহণ গতি-- 
ধরণ প1 মা গা রে 
পণ মা গা রেস 
মা গ] রে সনি 
গারে সানি ধা 
রে সা নি ধা পা 
সনি ধা পা মা 
নি ধা পা মা গা 


রর 


1 
রে 
গ 
মা 
প| 
ধা 
নি 


সা 
নি 
ধা 
পা 
মা 
গা 














রি শালী তিনি শশী শশী পচা শী শিস শী তলিশিটা শিপ ও পপি পাশ সপ শশী 
সপশস্পীশিপ পাশ শট টিটি উঠতি শিট শা শিশ্ীীসিগিসীশ পপি শিপ 


হর স্১ | মর ই 
১ম সংখ্যা কে 
1৪ র ০ 


এ রি নর ৮ রী 
॥ ৃ [রা ৮ 
৪ ং দা খ 0... 
নি 4 হ , 
শি এ -ন্ছু পট 
চি 1 পা. 2 
চার চর রঃ র ॥ না 
রি ) ; | দু ! লে 
॥ রত ৭ ছু 
রশ সু টু ৮ ) & রা 
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তারা ও উদ্ধতার। মিশ্রণ স্রর-সমষ্তির মুচ্ছ'নাউক 


(প্রথম বিস্তার ) 
আরোহণ গতি-- অবরোহুণ গতি--- 
রর 


সা রে গা মা পা ধ্ধর্নি পা -- র্পানির্ধার্পা মা গা রে সা 
রে গা ম্ণা পা ধা নি র্পরে -:- 3ওেঁর্র্নিরধাপপামা গা রে 


গা ম্ণপ্পা ধা ন্নি র্পর্রে গা -:- গারো র্ার্নি ধা পা মা গা 
মা পরশ র্ধা নিঁ অর্শ রে গণ মরণ -:- অর গা রেঁধর্নি ধ পা ম্মা 
পণ ধ ্নি স্ র্রে গর্মার্পা _:- পর্পর্মা গা রে সার্নি ধা পা 
ধা! ন্নি পর্বে গাঁ র্মাপ্পার্ধা _- ধাপ র্মর্গার্কে পা 9 ধা 
নি স্প্রে গা অর্ণ পা ধর্ণর্নি -:- নি ধরণ প্শির্ম গর্ণ রে ্শর্নি 
(ভিতীক্স বিস্তার ) 
আরোহণ গতি-- অবরোহণ গতি-- 


নে পর্ণ: তার নে 


প্ণ রেঁ9গঁর্মা পা ধা নির্্দ1 --- অর্প নি ধ্ঁ পাম্প গর্র্রে সা 
নি রা রম € র্ঁ গণ মণ পপ ্ধণ নি ৮6৫ চিরিক নি ৫6 র্ধ পা র্মা গণ ত র্ূ পা র্নি 
ধা নির্সগা রে গর মাপর্পর্ধা --7 ধরণ পরখ মর্প গর্খ €₹এঁ সর্খর্নি ধা 
পাধার্নি পা রে গা র্মাপ্ণ --- পর্ণ মর্খ গণ রর সর্পর্নি ধ%ু পা 
মাপপাধধার্নি স্পা রেরঁগর্শপমর্পা -:- মর্প গর্ণা রে নিরধধার্পা মা 
গ] মাপা ধা ন্নি সারের গর্প -:- গর্পণ রে স্পর্নি ধাপার্ধ গা 
রেঁগাম্ণপণ ধা নি সর্প র্বে --- রে সর্প র্নি ধাঁ পামার্া রে 

মুচ্ছনার ধার] বা জাতি তিন প্রকার হয়) যথা £-- 

“সম্পুণ*” *গভব” ও প্ধাড়ব+”। 

১। “সম্পূর্ণ” জাতির মুচ্ছন! বিশ্তার কালে--৭টী মাত্র ম্বর ব্যবহার কর! হয়। 
২। “ওঁড়ব” জাতির মুর্ছন। বিস্তার কালে--৫টা মাত্র স্বর ব্যবহার করা হুয়। 
৩। “থাড়ব” জাতির মুচ্ছন! বিস্তার কালে--৬্ট মাত্র স্বর ব্যবহার করা হয়। 
ভারতীয় সঙ্গীতের ধার! বা জাতিভেদ সম্বন্ধে যথাস্থানে বিস্তৃতভাবে আলোচনা কর! হইবে। 





পি সপ পপ প্র পপ পা সস পপ অধরা 0৮৯০০ োটাারারাররারররাররারারস* 


৬৩ 


18) ঠাস 





নর 
র্‌ বু 
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প্রাচীন মুচ্ছনা পদ্ধতি অনুসারে “গ্রাম” পাওয়! যায় তিন প্রকার; যথ। £--"“ষড়জ”,। “মধ্যম” ও “গান্ধার। 
তন্মধ্যে “ষড়জ” ও “মধ্যম” গ্র।মের ব্যবহার যথারীতি হুইয়। থাকে এবং “গাদ্বার” গ্রামের গ্রচলন নাই। 


বড়জ, মধ্যম ও গান্ধার গ্রামের প্থক পৃথক শ্রভির হিসাব, যথা ৪ 


£ষেড়জ'১ গ্রামের শ্রুতির হিসাব “মধ্যম” গ্রামের শ্রতির হিসাব “গান্ধার” গ্রামের শ্রতির হিসাব 


ৃ 
সা স্বরের-__ ৪ শ্রুতি 1 লা ম্বরের_ ৪ শ্রুতি 


ৃ 
ৃ সা ম্বরের-_ ৪ শ্রুতি 
০ণেরে 9) ৩5, ৃঁ রে 5 ৩ )১ রে ১, হি... 
গা ৯" হু গা ও, ২ ১ গা ১, ৪ ১১ 
মা, ৪ ১১ ৃ মা 5) ৪ )) মা 9 ৩ ৯) 
পা ১, ৪ .১ পা, তু ১) পা ১, এ 
ধা » ৩ ৯ ধা ও ৪. 39 ধাঁ ১, ৩ % 
নি », ২ ১, নি 3 " নি ৮ ছি 
মোট--২২ শ্রুতি মোট--২২ শ্রতি : মোট--২২ শ্রুতি 


প্রতি গ্রামে ৭টী হিসাধে “যড়জ, মধ্যম ও গান্ধার” সর্বপমেত এই তিন গ্রামে যে ২১ প্রকার মুচ্ছনালঙ্কার 
হয়। শাস্ত্র অনুসন্ধান করিয়! তাহাদিগের প্রতোকের প্রাচীন নাম উদ্ধৃত করিলাম এবং তত্মহ আরোহণ ও অবরোহণ 
ক্রমের যথারীতি শ্বরবিস্ত।র পূর্বক তিন প্রকার গ্রামের পৃথক পৃথক মৃচ্ছনাষ্টক শিয়ে প্রদত্ত হইল। 


ষড়জ গ্রান্মর মুচ্ছ'নাক্উক 


আরোহণ গতি-- অবরোহণ গতি-- 
১। প্উত্তরমন্ত্রা” মুচ্ছনা--১সা রে গা মাপা ধা নি সাঁ---সানিধাপামা গারে সা 
২। “রজনী” মুঙ্ছনা--১নি সরে গামা পা ধা নি---নিধা পামা গা রে সা নি. 
৩। “উত্তরায়তা” মুচ্ছন।-১ ধা নি. আ রে গা মা পা ধা----ধা পা মা গা রে সা নি ধা 
৪। “তশুদ্বষড়জা” মুঙ্ছনা-১পশ ধানি সারে গামা পা--পামা গা রে সা নি ধা পা 


৫ | “মৎসবী কৃতা” মৃচ্ছনা--১মাঁ পা ধা নি সাঁ রে গা মা--মা গা রে সা নি. ধা পখ মা 
৬। “অশ্বক্রাস্ত।” মুচ্ছনা-'৯গখ মা পাধশ নি. সারে গা----গা রে সা নি ধা পা ম্যাগ 
৭। “অভিকুদগত।” মৃচ্ছনা--১রে, গা মা পাধা নি সারে-- রে সা নি. ধা পয মা গশ রে, 


রগ ভিজা তোরা 3 হতে রমিজ ভিত 
ররর 
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রহ 
ক 
৪ ঘা 


মধ্যম গ্রাডমর মুন্ছানাউক ৃ 


আরোহণ গতি-- 


 *ক্ৌবীরী” মুঙ্ছনা১মা পা ধা নি সঁ 





অবরোহণ গতি--- 


রে গর্ব মর ৮ শ" মা গা রে সানিধাপা মা 


২। প্হারিণাশ্বা” মৃচ্ছনা-১ গামা পা ধা নি সণ রে গাঁ-- গাঁ রের্সা নি ধা পামা গা 
৩। ''কলোপনত্বা” মুঙ্ছনা_-৯য়ে গা মাপা ধা নি সর রে--রে্সাঁনিধাপামাগায়ে 
৪1 “গুদ্ব-মধ্যযা” মুঙ্ছনা--১লা রেগাষা পা ধা নি সাস্পস্সানিধাপামা গা রে সা 
&। এমা): মুঙ্ছনা--১নি সারেগামা পা ধা নি----নি ধাপামা গা রে সানি 
৬। *'গৌরবী” মুঙ্ছনা--৯ধা নিসা রেগা মা পা ধা- --ধা পা মা গা রে সা নি. ধাঁ 
৭1 “হাস্কা”গ  মূঙ্ছনা--১পরধা নি সা রে গা মা পা -স - পা মা গা রে সা নি. ধা পা 
গান্জার গ্রাঢ্মর মুনচ্ছঞাউক 
আরোহণ গতি-- অবরোহণ গতি-. 
১1 প্নন্বা” যুঙ্ছনা--১গ্রা মা পাধা নিসা য়োর্গা - - গা রেসানিধা পা মা গা 
২। “আলাপী* মুঙ্ছনা--১রে গা মাপাধা নি সারে -- -" রেসা নি ধাপামাগাকে 
৩। পন্থা” মৃঙ্ছনা--১সারেগামাপাধা নি সাঁ - - সানি ধাপামাগা রে সা 
৪) পচিত্রবতী” মৃচ্ছনা--১নি, সারেগামাপাধা নি --- নি ধাপামাগ্রারে সানি, 
&.। “চিআ” মুঙ্ছনা--১থা নি সারেগা মা পা ধা -- -- ধাপামাগা রে সা নি. ধা 
৬) পল্থুমুখী” মুচ্ছনা--৯প ধানিসষারেগা মাপা -- পামাগারেসা নি ধা পৃ 
৭। “বিশাল” মুচ্ছনা-১ মা পা ধা নি সারে গা মা -. -- মাগা রে সানি. ধা পা ষ্ব 
ক্রুমপঃ 
2০০ কা 
গান 
জ্ীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
এ পথে এসেছ বার বার তুমি আকাশে জাগিয়। পুণিম। চাদ 
এ পথে গিয়াছ চলে, সান হয়ে আষে ধারে 
চয্নণ-চিচ্ছু রেখে গ্নেছ শুধু বন্ধু কি মোর মিটাইতে সাধ 
ঝর কুম্ুমেরে দলে। আসিবে আবার ফিরে। 
আমি রি” শেফালির ভালি, সারা নিশিক্ষণ ভরি, 
আথি-দীপ ধম জালি, ষে কামনা বুকে ধরি 
ছুয়ারে গ্াড়ায়ে রয়েছি বন্ধু সে কামন। মোর যেনা হইঙ্জা . » 
মধুর' স্বপন ছলে। অশ্রতে ছলছলে। 
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' হ্বরলিপি 


ছায়ানট--ভ্রিভাল 
বিনতি এক রাখো! হামারি গিরিধারী । 
সব সখিয়ন গাগরী ভরণে গয়ি 
অব মোরি ছোঁড়ি দে যমুনা! কিনাঁরী। 
ছলন। তুহারি জানি চতুরালী, 
উচকি উচকি বজাৰে মুরলী। 
হাসত সব সঙ্গকে সখি, 
ঢু'ড়ত মোহে নন্দী বৈরী। 


কথা ও সুর-শ্রীপ্রবোধচন্দ্র মুখোপাধ্যায় স্বরলিপি--কুমারী উষারাদী সোম 
স্থাক্সী 
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1. পারা রা য়া গামান্ষদ্ষাধপাঃমা পাগা "মারা রা সা -সা 
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ভান 
০ ১ 
১। নসা রাঁ গম। পা | রগা মাপগারসা? 
আ ০ ০ ০০ ০ ০০ ০ ০০ ০99 হামারি'.ইত্যাদি। 
টু বৈরি পা + রর 
২। গম! ধপা সরা রসা! ক্ষপা লণাধপান্গপা| 
অ।০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ গিরিধারী'" 
০. ভি ৩ ৩ 
৩। পগ! মরা গমা ধপ। | ণপারগা মপাধপা | রর। ন্রা সসা শা] 
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তানগুলি গ্রথমবার আ বলিয়া এবং দ্বিতীয়বারে কেবল সর্গম্‌ দিয়। স।ধন। করিলে এবং মধ্যলয়ে গানটা 
গ1হিলে শ্রুতিমধুর হইবে | 
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রাগ-সঙ্গীত ও আধুনিক সঙ্গীত 
শসঙ্জয়কুমার পাঠক 
প্রথম ওগ্তাদটাী আর কি করিবেন, তিনি তখন 
বলিলেন যে, উহ অমুক মতান্যায়ী গাওষা! হইয়াছে। 


কিন্ত ভাবিঝ দেখুন যে, সত্যই হয়ত ইহার মূলে কাহারও 
দোষ নাই, কারণ ছুইজন ওষ্তাদ ছুই পদ্ধতিতে গান 


আজ আমাদের বাঙগল] দেশে রাগসঙ্গীতের যথেষ্ট 
'জভুশীলন হইতেছে, কিন্তু তাহার ফল কি যে দীড়াইয়াছে 
তাহ বুঝিতে পারা বড়ই কঠিন ব্যাপার । রাগ-সঙ্গীতের 
আদর ভারতবর্ষের অনেক স্থানেই আছে, কিন্ত তাহা 
কফিরূপে উল্লত হইবে সেদিকে অনেকেই মনোযোগ 
দেন নাই | আমর] হয়ত বলিব যে, কেন--এইত 
ভারতবর্ষের চারিধারে সঙ্গীত-জলসা, সঙ্গীত প্রতিযোগীতা 


য্তোর প্রতিষ্ঠান প্রভৃতি রহিয়াছে বা হইতেছে, 
তাহাতে কি রাগ-সঙ্গীতের উন্নতি হয় না? এই 
রাঁগ-সঙ্গীতের উন্নতিকন্নে ভারতবর্ষের চারিধারে 


যথেষ্ট চেষ্টা হইতেছে এবং তাহাব মধ্যে বাঙগলা দেশের 
দ্ানও যে কম নয়, তাহ। অস্বীকার কর! চলে না। 

একটু বিবেচনা করিয়া দেখিলগেই আমরা নকলেই 
বুঝিতে পারিব যে, রাগ-সঙ্গীতের মূলে কত গলদ রহিয়াছে। 
এবং এ জন্তই হয়ত আমর অনেকেই রাগ-সঙ্গীতের প্রতি 
বিশেষভাবে অন্থরজ নহি। প্রথমতঃস্সঙ্গীত জললায় ওত্যাদে 
ওঘ্ভাদে মভানৈক্য। দ্বিতীয়তঃ--সঙ্ীত প্রতিযোগীতায় 
বিচারকে বিচারকে মতভেদ । তৃতীয়তঃ--সঙ্গীতধিষয়ক 
পুস্তক লেখকে লেখকে মতের গরমিল ইত্যাদি। প্রথমটী 
ভাবিয়। দেখুন--একজন ওস্তাদ গাহিতেছেন, অপর 
একজন ওত্যাদ আসর হইতে উঠি গেলেন ব1 অবজ্ঞান্থচক 
বিরক্তি প্রকাশ করিতে লাগিলেন। তার কারখ, 
প্রথম ওস্তাদটী নাকি বেহাগে খধভ ও খৈবত বাবহার 
করিয়াছেন। 

গান থামিলে তর্ক আরম হইল। দ্বিতীয় ও্তাদটী 
জিজ্ঞান। করিলেন, আপনি বেহাগে খবত ও ধৈবত 
ব্যবহার করিলেন কেন? 


শিক্ষা করিয়াছেন। দ্বিতীয়টী দেখুন, একটা প্রত্তি- 
যোগীতায় চারিটা বিচারক আছেন এবং তিনটী প্রতিঘোগী 
আছে। পরীক্ষা হইবে আশাবরী রাগ-সর্জীতের। প্রথম 
প্রতিযোগী গন গাহিল, আয়োহীতে “সা রা মা পাছা 
স, এবং অবরোহীতে স1 ণা দা পামাগা রা লা 
লাগাইয়া। দ্বিতীয় প্রতিযে।গী আরোহীতে সা খ। ম1 গা 
দ1| সা এবং অবরোহীতে স1 প। দাপমাজা খাসা, 
লাগাইয়া গান গাছিল। তৃতীয় প্রতিযোগী আরোহীতে 
সখ মা পা স1 এবং অবরোহীতে স প। দ1 পা মা জা! খা 
সা, লাগাইয় গান করিল। এইবার আপনার] দেখুন, 
প্রথম বিচারক প্রথম প্রতিযোগীর ন্তায় আশাবরী গাহিন্না 
থাকেন। দ্বিতীয় বিচারক দ্বিতীয় প্রতিযোগীর তব 
আশাবরী গাহিয়া থাকেন এবং তৃতীয় বিচারক তৃতীয় 
প্রতিযোগীর গ্যায় আশাবরী গাহিয়া থাকেন। সেইজন্ত 
এইবার বিচারকে বিচারকে ঘিবাদ আরস্ত হইল। কেছ 
বলেন, প্রথম প্রতিযোগী ঠিক গাহিয়াছে। কেহ বলেন, 
দ্বিতীয় গ্রতিযোগীর ঠিক হইয়াছে আবার কেহ বলেন যে, 
তৃতীয়টার ঠিক হুইয়াছে। 

সব চাইতে মঞ্জার ব্যাপার চতুর বিচারক বলেন 
যে, কাহায়ও ঠিক হয় লাই। কারণ তিনি নাকি 
আশাবরীর আরোহীতে স! রা মা পা ধা দাসর্শ এবং 
অবরোহীতে লা পাদ পামাজাখা সা, ব্যবহাক্ক হরিয়া 
থাকেন। অতএব তিনি ক।হাকেও নম্বর দিলেন না ) 


২৬৮০ রঃ 





ট হতভাগা ্রতিষ্বোগীদের" অবস্থাটা ভাবিয়া দেখুন, আমিও অনেকে মুখে শুনিয়াছি যে, দুর্গ ছুই প্রকার”: 
কন: না, তাহারা তিনজনই তিনটা মতাছসারে আশাবরী একটী রাত্রে এবং অপরটী দিবায় গাওয়া হয়। অতএব 
সহ্যাছে।, ঠা দিনের ছুর্গ।টী বিলাবল ঠাটে বা মেলে হইবে বলিয়া: 
তৃতীযটী আপনারা লক্ষ্য করুন-:একজন লেক মনে হয়। যাহা হউক, এখানে রবীন্দ্রবাবুর মনটা 
লিখিয়াছেন যে, যে রাগে কড়ি মধ্যম আছে সেই রাগে উপেক্ষার বিষয় নহে। এইবার আপনার বিচার কন্ছিয] 
ফোদল নিষাদের ব্যবহার নাই। আর একটা লেখক ঘেখুন-যতদিন ন৷ প্রত্যেক বাগ-নজীত, প্রত্যেক লোকের : 
লিখিষ্বাছেন যে, তোড়ীর আরোহীতে সাখ।জা ক্ষ! পাদ! একমতু হয় ততদিন রাগ-সঙ্জীতের উন্নতি না 
না স.এবং অবরোহীতে সানা দ1 পা দ্। | খা লা, কি উপায়ে? : 
ব্যবহার হইযে। অপর একজন লেখক লিখিয়াছেন-- আজ যদি আম!দের অ, আ, ই, ঈ,. প্রভৃতি টা ূ 
তোড়ীতে কোমল খধভ, কোমল গান্ধার, কোমল ধৈবত মুনির মতা্গুসারে শিক্ষা করিতে হইত, তাহ! হইলে: 
এবং ছুই মধ্যম ও ছুই নিষ!দের ব্যবহার হইবে । এখানে কি যে উপায় হইত ভাবিলে ভয় হয়নাকি?: .. 
দ্বেখুন সকলেই হচ্কত সত্য বলিগ্রাছেন, কিন্তু কোন্‌ নিয়মে আমি অনেক সময় দেখিয়াছি_-হয়ত একজন নৃতন: 
শুতিযোগীতায় গাওয়। যাইতে পারে, সেইটাই ভয়ের অতিথি একটী ওস্তাদদের গান শুনিতে তাহার বাড়ীক্কে 
কারণ নয় কি? এক একজন লেখক সঙ্গীতবিষঘ়ক আসিয়াছেন, ওস্তাদটা কয়েক্খানি গান গাছিবার গঞ 
গুপ্তক লিখিতে যাইয়া! নিঞ্জেকে খুবই বড় প্রমাণ করাইতে আগন্তককে বলিলেন, আপনি একটু গান ককুন।' 
চাহেন। যেমন--ভারতের কোন গামকই জানেন না, আগন্তক সঙ্গীতপ্রির লোক, তাই লোভ সামলাইডে; 
ভারতের ফেহই বুঝেন নাই ইত্যাদি। অথচ মনেও না পারিয়া গান ধরিলেন-গান শেষ হইতেই ওত্াদনি 
ভাবেন না যে, তাহারও শিক্ষ। ও দীক্ষা এই ভারতবূ্ষই । আগন্তককে জিজ্ঞাসা। করিলেন, আপনি রামকেলীতে সই 
কিছুদিন পূর্বে বেতার প্রতিষ্ঠান হইতে প্রতাপ-বরালী ' মধাম দিলেন কেন? আগন্তক তখন বলিলেন “হে 
নামক একটা স্থরের ঠাট বা মেল নির্ণ্র করিবার সময় আমার গুরুদেব এরূপ শিক্ষা দিয়াছেন। তখন উত্ত 
একজন বলিয়াছিলেন যে, যেমন হুর্গ। রাগের ঠাট বা ওস্তাদের পন্থাবলদ্বীরা আগন্তকের প্রতি অবজ্ঞ! প্রকাশ 
ছেল পাওয়া যার ন! সেইনধপ প্রতাপ-বরালীরও কোন করিলেন। হতভাগ্য আগন্তক তখন মুখটা মান করি 
ঠাট বা মেল পাওয়া যায় নাই।. অতএব তিনি ছুর্গ। ধীরে ধীরে বিদায় লইতে বাধ্য হইলেন। এখানে 
প্রভৃতিকে নৃততন একটা ঠাট বা মেলের পর্যায়ে ফেলিবার দেখুন, উক্ত ওত্তাদের দলের! হয়ত শুধু তাদের ওস্তাদের 
সিদ্ধান্ক কয়েন। কিন্তু বাক্গলার স্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর মুখে এক প্রকার রামকেলী শুনিয়াছেন, তাই তাহা! 
বন্দোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন £--"সামস্ত রাগ সার : আগন্তকের গানটা বাজে মনে ০ উড়াইয়া 
শেণীতৃক্, ইহ! সামন্ত-সারঙগ বা দুর্গা নামে খ্যাত।” আবার দিলেন। 
ভীযুক্ত রবীজ্লাল রায় 'বি, এস্পি ( সঙ্গীতবিশারদ, লক্ষ ) এইরূপে অনেক সময় দলপুষ্টের পা রা অনেখ 
মহাশয় রাগ-নির্ণষে লিখিয়াছেন ১_ুর্গ। ছুই প্রকার- গায়ককে অপাশ্থ হই ফিরিতে হয়। সঙ্গীত 
একট বিলাবাসঠাটে, বা মেলে. অপরটী খান্বাজ ঠাটে। বিজ্ঞান বিজ্ঞান প্রবেশিকার ১৩৪৬ সালের মাঘ সংখ্যায় 
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রামফেলীর লামান্ত পরিচয় দিতে যাইয়। আমাকে কতক- 
খুলি মত দেখাইতে হইয্লাছে, তাহা সকলে পাঠ করিলেই 
কুবিতে পারিবেন। যদি একটী রাগের পরিচয় দিতে 
যাইয়া পরন্ধপ চারি পাচটা মতের বিষয় জানাইতে হয়, তাহা 
হইলে উহ! যে কি ব্যাপার লকলে বুঝিয়। দেখিবেন। 

সেই জন্যই অনেক লেখক একটী মাত্র নিয়ম দেখাইয়া 
লেখ! শেষ করিয়া দেন এবং তাহা শিখিয়া ধাহারা 
উপরিস্থিত দলের পাল্লপ/় পড়েন তাহার! হয়ত অনেক 
সময়েই অপদস্থ হয়েন। এখন চারি পচটা মতের জস্ত 
কত যে অন্কৃবিধা তাহ। সকলে ভাবিয়া দেখুন । এইবার 
আমর! আধুনিক লঙ্গীতের প্রতি লক্ষ্য করিব। 

পূজনীয় কবীন্দ্র রবীন্দ্রনাথ, শ্রীযুক্ত পদ্বজ মল্লিক ও 
ীযুক্ত সায়গল গ্রভৃতির আধুনিক গান, অপরদিকে দেখুন 
শ্রীযুক্ত দিলীপ রায়ের এবং শ্রীমতী উমা বন্থুর মধুর 
কঠের নবতম গান--এখানে বিবাদ নাই, মনোমালিম্য 
নাই, আরোহী অবরোহীর ভয় নাই এবং মতভেদেরও 
ফোন আশঙ্কা নাই। এইজন্ত১ই আজ আধুনিক 
সঙ্গীত বাঙগল। দেশে এত প্রসার লাভ করিয়াছে। 
বাঙ্গলার ঘরে ঘরে শুচন আধুনিক সন্গীতের গ্রমোফোন 
বাজিতেছে। পথে ঘাটে দেখুন কি ছোট কি বড় প্রায় 
সকলের মুখেই সিনেমার আধুনিক গান। 

বাঙ্গল! দেশের গ্রামোফোন রেকর্ডগুলির গুতি 
চাহিয়। দেখুন, সেখানে আধুনিক সঙ্গীতের আর্টিষ্ট 
ছড়াছড়ি যাইতেছে । ট্রেণ, বাস, গ্রভৃতির প্রতি 


লক্ষ্য করুন, প্রায় অনেকের মুখেই আধুনিক গান শুনিতে 
পাইবেন। বাক্গালার কি নারী, কি পুরুষ--সকলেই প্রায় 
আধুনিক "সঙ্গীতের প্রতি আকৃষ্ট হইয়া পড়িয়্াছেন। 
স্মাধুনিকক সপদীত বলিতে আমি শুধু বাজলা ভাষার 
সুঙ্দীতকে বুঝাই নাই ।. অনেক ভাষায় আজকাল আধুনিক 


গান শুনিতে পাওয়া যাগ 1. আধুনিক সঙ্গীত ঘ খু 
সহজেই আয়ত করা যায় ব্তাহায় কারণ, আধুনিক: 
সঙ্গীতের সহজ পদ্ধতি ও উহার কোন মগ্যসাদ দাই 
বলিয়। আমার মনে হয়। কিন্ত আসাবের উদ্দেশ্ট ঠিক, 
এই নয় যে, আধুনিক .সঙ্গীত প্রসার লাভ করুক এবং 
অপর সব সঙ্গীত ব1 রাগ-সঙ্গীত লুপ্ত হউক। আমর! 
চাই ভারতের বিভিন্ন দেশের রাজা, মহারাজা, গুধি 
ওত্তাদগণ, সঙ্গীততত্বাবধায়কগণ এবং সঙ্গীতপৃষ্ঠ 
পোষকগণ যেন সমবেত ভাবে চেষ্টা করেন যে, গুতো 
রাগ-সঙ্গীতকে যাহাতে একটি মাঝ মত অবলম্বনপূর্ববক 
পোষণ কর। যাইতে পারে। 

কলিকাত! বিশ্ববিদ্যালঙ্তরর কর্তৃপক্ষগণ যখন সঙ্গীত- 
বিদ্যার প্রতি মনোযোগ দিয়াছেন। তখন আশ] করা যায়, 
বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষগণও যেন প্রত্যেক রাগ-সঙ্গীতক্ষে 
একটা মাত্র মতে আনিতে চেষ্ট। করেন। তাহ! হইলে 
হয়ত রাগ-সঙ্গীতের উন্নতি নুন্দরভাবে ফুটিযা উঠিবে। 
অপরদিকে সঙ্গীত-জলসায় ওন্তাদে ওত্যাদে মতবাদ 
লইয়া] কলহ থাকিবে না। প্রতিযোগীতায় বিচারকগণও 


' প্রতিযোগীদের প্রতি অবিচার করিবেন না। তবে 


যে বিচারকগণ ছাভর্দিগের পক্ষ লইয়া বিচার করেন 
তাহাদের কথা বলি নাই। যাহারা প্রকৃতপক্ষে 
রাগ-সঙ্গীতের উন্নতিকল্লে প্রাণপণে চেষ্টা করেন নীরা 
বিচারের কথাই বলিলাম। | 

এইবুপে সমঘ্ত রাগ-সঙ্গীত যদি একমত হইন্সা মা, 
তাহ। হইলে বিচারকর্দিগের আর মাথা ঘামাইতে হইবে 
না। অপরদিকে শিক্ষার্থীগণেরও রাগ-সঙ্গীত শিক্ষ1 করিবার 
যথেষ্ট স্থযোগ মিলিবে। রাগ-সজীতই যে প্রাচীন 
সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ সম্পদ তাহাতে কোনও . সঙ্গেহ 
নাই। | | 
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স্বরলিপি 
(হোরী) 
কাফী--ত্রিতাল 


নাচিছে নন্দহুলাল বন মাঝে । 
কিবা ঢলঢল লাবণি অঙ্গে বিরাজে। 
খেলিছে হো'রী ব্রজেরি রাজ 
আপন হারায়ে গোপী মন মাঝ, 
দিল আবির গুলাল প্রেম-সরমে ভরি 
মোহন সাজে ॥ 
নিবিড় কাজল ছায়ে ছুটি ঢুলুঢুলু গাখি, 
উদাস প্রেমিক জনে নিল অকারণে ডাকি? । 
অধরে মৃদু মধু হাসি 
হুঃখ নাশি, তমোনাশি, 
গীত বসন তলে শ্যাম বরণ জ্বলে, 
বিশ্ব-বিরহী মরে লাজে ॥ 
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পম্তক পরিচয় 


সঙ্গীত প্রত্র ও মাত্র শিক্ষী-বাণীদাস সম্পাদিত। 

কলিকাতা ভোয়াকিন এও সন্‌ লিঃ কর্তৃক প্রকাশিত। 

মূল্য ১৬ টাক]। 

বর্তমান কালে অন্তান্ত ললিতকল।র মধ্যে সঙ্গী তকলাও 
যে একটি বিশেষ স্থান অধিকার করিয়াছে, তাহ] সঙ্গীতের 
ব্যাপক অনুষ্ঠান প্রভৃতিতেই দৃষ্ট হয়। কলিকাতা বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষগণ সঙ্গীতকলাকে অন্যতম শিক্ষণীয় 
বিষয়ের মধ্যে তালিকাতুক্ত করায় অধুনা কয়েকটি সঙ্গীত 
বিষয়ক পুস্তকও বিভিন্ন গ্রন্থকার কর্তৃক প্রণীত হইয়াছে। 
'আলোচা পুস্তকটি ঠিক সেই শ্রেণীর না হইলেও, উহাতে 
সঙ্গীতের অনেক জটিল তত্তবের অবতারণ! করা হইয়াছে। 
এই পুস্তকে নুর প্রকরণ, সঙ্গীতের বিভিন্ন অলঙ্কার, আশ 
অলঙ্কার, ভাব অলঙ্কার ছন্দ ও উচ্চারণ, মাত্রা! বোধ প্রভৃতি 


শিক্ষেপঘোগী বিষয়গুলি বিশেষভাবে ব্যাখ্যাত হইয়াছে ॥ 
এমন কি সম্পাদক মহাশয় প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সঙ্গীতের ও 
কথঞ্চিৎ তুলনামূলক আলোচন! ইহাতে করিয়াছে ন৬.০ 
পরিশেষে আমাদের বক্তব্য বিষয়, সম্পাদক মহাশয় 
যদ্দি পুস্তকের গুপপত্তিক বিষয়গুলি অপেক্ষাকৃত সঙ্গ 
ভাষায় এবং সরল ভাবে বুঝাইতে চেষ্টা করিতেন, তাহা! 
হইলে বালকবালিকাদিগের পক্ষে পুশ্তকটি কথঞ্চিৎ 
উপযোগী হইত । আমরা আশ করি, পরবর্তী সংস্করণে 
তিনি এ বিষয় অবহিত হইবেন। এতদ্যতীত পুস্তকের 
মৃূল্যও "অধিক ধার্য করা হইয়াছে । মোটের উপর সঙ্গীত, 
শিক্ষাথিগণ এই পুস্তকের সাহাযা গ্রহণ করিজে 
সঙ্গীতের অনেক জটিল বিষয় যে উপলব্ধি করিবেন 
তাহাতে সন্দেহ নাই। --শ্ীকষ্ণকিশোর দা» 
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বাংল। ভাষায় বাংলা কবিতার উচ্চ-সঙ্গীত গ্রচলন্র 
প্রয়োজনীয়তা আমরা অনেকদিন হইতেই অন্ভব করিতে- 
ছিলাম। খুবই সখের বিষয়, প্রতিভার বরপুত্র শ্রীযুক্ত 
দিলীপকুমার রায় বিশেষ একান্তিকতার সহিতই বাংলায় 
প্রপদ-রচনায় মনোনিয়োগ করিয়াছেন । বিগত নভেম্বরে 
প্রীঅরবিন্দের দর্শনাবির্ভ।বের সময় দিলীপকুমারের যে 
সৌহ্াদ্যাময় আতিথ্য লাভ করিয়াছি, তাহাতে ত।হার 
এই নব ফ্রপর্দোপহার আমার চির স্মরণীয় থাকিবে। 
বিখ্যাত মুদঙ্গী দানীবাবুর সহিত তাহার বাংলা ঞ্রুপদের 
সঙ্গত সে সময় পণ্ডিচেরীর আশ্রমের আকাশ বাতাস 
মুখরিত করিম এক অপরূপ সঙ্গীত-নুষমার সৃষ্ট 
করিয়াছিল । 

কলিকাতায় শ্রীযুক্ত প্রসাদ বসু মহাশয় সঙ্গীত-রচয়িতা 
হিসাবে বিশেষ খ্যাতিলাভ করিয়াছেন। তিনি রাগ-সঙ্গীত 
অনেক বাংলায় রচন। করিয়াছেন । সম্প্রতি তিনি স্বর্গত 
রবাবী মহম্মদ আলী খ। ও পরলোকগত বীপণকার নায়ক 
উজীর খু! সাহেবের ঘরান। সকল সেনী-ঞপদের সুরে ক্রমে 
ক্রমে বাংলা গীতি রচনায় মন দিয়াছেন । আমরা “সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকা”য় ক্রমে ক্রমে সেগুলি মুদ্রিত করিয়া পরে 
পুস্তকাকারে তাহা প্রকাশিত করিব। আমি “প্রবেশিক। 
সঙ্গীতে” বাংল! গান দিই নাই, মাত্র হিন্দুস্থানী গান যাহ! 
রাগ-নঙ্গীতের পাঠের অন্ততুক্ত তাহাই *প্রবেশিক। 
সঙ্গীতে” স্থান পাইয়াছে। বাংল। গানের অনেক বই 
দিলীপকুমার ও গোপেশ্বরবাবু গ্রণয়ন করিয়াছেন । রবীন্দ্র 
সঙীতও শ্বরলিপিযুক্ত প্রচুর রহিয়াছে; সেক্ষেত্রে বাংল 
গানের স্বরলিপি পুস্তক নৃতন করিয়। প্রকাশ করা বাছলা 
বোধে সেদিকে মন দিই নাই । 


পি স্পেস্পাশীশাপ শশী সে পপি সপ পাশপাশি শাশিস্ শী 2 আছ লা ৯ শশা িসিপসস শী আছ 


তবে ঠিক সেনী-সঙ্গীতের সুরে বাংল গান দেশে 
বিশেষ নাই। ব্রর্ষ-সঙ্গীতে অনেক ঞ্ুপদ ছিল সত্য-_ 
তবে প্রাচীন গানের পুনঃপ্রচলনের সাথে সাথে নব গ্রুপ? 
রচনারও পরম সার্থকতা রহিয়াছে । প্রসাদবাবুর এই 
শুভ প্রয়াস সাফল্যম্ডিত হইলে, তাহা আমর সর্বাপেক্ষা 
সুথের কারণ হইবে । 

বাংল! কাব্যসম্পদের উপমা কোথাণ নাই। বাংলা 
কবিতায় বৈষ্ণবগণ ভক্তির এক অপরূপ মাধুধ্য খুলিয়া 
দিয়াছেন যাহ অন্যত্র বিবল। রবীন্দ্রনাথ সেই মাধুর্যের 
মধ্যে এক অসীম ও বিশ্বগত ভাব-রহস্তের দ্বাবেদঘাটিত 
করিয়া দিয়াছেন। এখন বাংলা কবিতায় আমর! যাহাই 
রচন। করি না কেন ভাহাভে টঞ্চব প্রভাব আসিবেই। 
আমাদের কাবা শরীরের প্রতি ধমনীতে ধমনীতে ঠৈষ্ণবীয় 
ও ববীন্দ্রনাথের প্রতিভার উত্তরাধিকার বিদ্যমান রহিয়াছে। 
এইবূপ কাব্যে যদি হিন্দুস্থানী মীড়বল গভীর রপাত্মক 
রাগ-স্ুরের সঞ্চার হয় তবে সেই স্ট্টি কি অপরূপ ও 
অভিনব শ্রা সম্পদ লাভ করিবে, তাহ] সহজেই অনুমেয় । 
আমর এইরূপ কয়েকজন সঙ্গী তর5চয়িতার যুগপৎ আবির্ভাব 
বঙ্গীয় সঙ্গীতজগতে দেখিতে চাই। তাহার ফলে 
দেশে এমন আবহাওয়ার স্তি হইবে যে, হরিদাল 
দ্বামী, ভানসেন, বিলাস খা, স্দারঙ্গ প্রভৃতি লোকোত্তর 
প্রতিভাশালী গ্রাচীন নায়কদের হিন্দু সঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গেই 
বাংলা ভাষায় অতি অপূর্ব কাব্যসম্পদ বিশিষ্ট অসাধারণ 
রাগ-সঙগীত রচিত এ গীত হইবে, দেশের বড় বড় 
সঙ্গীতান্ষ্ঠানে ও কন্ফারেন্সে। শুধু কাব্যে নয়, রাগ- 
সঙ্গীতেও বাংল! গান সমুচ্চ আলন অধিকার করিবে, ইহাই 
আমার একাস্তিক আশ ও বিশ্বাস। 





টি 





পরচলানক ভুবনময়ী দেবী 
বাঙ্গলার অন্ততম সজীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশস্কর 
চক্রবত্ত্ণ মহাশয়ের পুণ্যশীল৷ জননী শ্রীযুক্ত ভূবনমোহিনী 
দেবী বিগত ২২শে জানুয়ারী বুধবার সকাল ৯ ঘটিকায় 

১০১ বতমর বয়সে পরলোক গমন কবিয়াছেন। 
ত্বগায়া ভুবনমোহিনী দেবী বহরমপুরের বিবধ্যাত 
আইন-বাবসায়। উকিল স্বগীয় ভবানীকিশোর চক্রবর্তী 
মহাশয়ের সাধ্বী পত্বী ছিলেন। বাংলার মৃহিল। বলিতে 





ধাহাদের নামে গৌরব কর। যায়, এই নীরব দানশীল! 
মহিলার মধ্যে সে গৌববের প্রাচুর্য বিশেষভাবে বর্তমান 
ছিল। তিনি.সাধারণের অজ্ঞাতে বহু ছুংস্থজনকে নীরবে 
যে সেবাদান করিয়া গিয়াছেন, তাহ! সচরাচর বড় দৃষ্ট 
হয়না । তাহার এই দীঘ-জীবন স্বধশ্মপরায়ণতার ভিতর 
দিয়াই অতিবাহিত করিয়াছেন। পু্গার্চনা, ধর্খগ্রন্থ পাঠ, 
সেব। ও সংযম ভাহার জীবনের একমাত্র অবলম্বন ছিল। 


মৃত্যুকালে তিনি ছুই পুত্র বাংলার গৌরব শ্রীযুক্ত গিরিজা শঙ্কর 
চক্রবর্তী, বহরমপুরের স্থপ্রসিদ্ধ আইনজীবী উকীল শ্রীযুক্ত 
জ্ঞানেন্দ্রকিশোর চক্রবর্তী এবং এক কন্যা ও পৌত্র পৌত্রাদি 
রাখিয়া গিয়াছেন। আমরা এই পুণ্যময়ী মহিলার 
পরলোকগত আত্মার শাস্তি কামনা করিয়া তাহার 
শোকসন্তপ্ত পরিজনকে আন্তরিক সাস্তবন। জানাইতেছি। 


ময়মনসিং5হ সঙ্গীভ প্রতিঢষাগীভ। 
বিগত সরন্বতী পুজা উপলক্ষে স্থানীয় মেডিকেল 
ভিলায় একটা সঙ্গীত প্রতিযোগীতা হইয়া গিয়াছে। 
তন্মধো শ্রীযুক্ত যামিন1কাস্ত পাল মহাশয়ের স্থযোগ্যা ছাত্রী 





কুমারী সতী রায় ( তালজাঙ্গার জমিদার ন্বগাঁয় মহিমচন্্র 
রাম মহাশয়ের কন্তা) সেতারে একটী কাঁমোদ গৎ 
বাজাইয়। প্রথম পুরস্কার পাইয়াছেন। ময়মনসিংহে ষে 
সমস্ত বালিক। সঙ্গীতক্ষেত্রে সুনাম অজ্জন করিতেছেন 
তন্মধ্যে কুমারী সতী রায় বিশেষ খ্যাতিলাভ করিয়াছেন । 
আমরা কুমারী সতী রায়ের সর্বতোভাবে উন্নতি 
কামনা করি। 
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আর্ষা-সঙ্গীত সমিভিতেভ 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতা 
(উদ্বোধন উৎসব ) 
গত ৭৯ ফেব্রুয়রী প্রাতে স্থ।নীয় আধা সঙ্গীত 
সমিতির গৃহে নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মিলনী কর্তৃক 
পরিচালিত সঙ্গীত প্রতি যোগীত। ও সঙ্গীত সম্মেলন আবস্ত 


হইয়|! রবিবার নই ফেব্রুয়ারী পধ্যস্ত চলে। নিখিল- 
বঙ্গ সঙ্গীত সম্মিলনী কর্তৃক শ্রীযুৃত গোপালচন্ত্র 


বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুত সত্যকিহ্কর বন্?যাপাধা।য় ও শ্রীযুত 
স্থরনাথ মজুমদার এই প্রতিযোগীতার বিচারক পদে নিযুক্ত 
হইয়াছিলেন । গতকলা প্রাতে তাহার! চট্ট গ্রামে উপস্থিত 
হইলে ষ্টেশনে তাহাদিগকে সম্বদ্ধীন! কর। হয়। তাহ।দের 
সঙ্গে সুপ্রসিদ্ধ পাখোয়াজ বাদক শ্রাযুত বৃন্দাবন দস এবং 
চট্টগ্রামের সুপরিচিত ও আধা-সঙ্গীত সমিতির 
বিদ্যাপীঠের প্রতিষ্ঠাত। শ্রীযুত স্বেন্দ্রল।প দাস মহোদয়ও 
চট্টগ্রামে আগমন করেন । 

গ্রদিযেগীতার উদ্বোধনোত্সবে সমিতির 
ছাত্র-ছাত্রীগণ কতৃক €বদগান করা হয় এবং তৎপর 
একটী স্মধুধ এক্যতান বদন করা হয়। অতঃপর 
আধ্য-সঙ্গীত সমিতির সভাপতি শ্রীযুৃত নরেন্দ্রন।থ 
রায়চৌধুরী মঞ্োদয় অভ্যাগতগণকে এবং সমবেত মহিল। 
ও শদ্রমভোদয়গণকে সাদর "অভ্যর্থনা জ্ঞাপন করিয়। 
একখানি অভিভাষণ পা করেন । এই অভিভাহণে 
তিনি আধ্য সঙ্গীত সমিতির অতাতের ও বত্তমানের 
কার্য্যধার। বর্ণন। করেন এবং সকলের সহানুভূতি ও সহামত। 
কামনা! করেন। আধ্য সঙ্গীত সমিতির বিদ্যাপীঠ যে 
উচ্চ ধরণের সঙ্গীত শিক্ষ। প্রদান কর। হইতেছে তিনি 
তত্প্ররতি সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ সঙ্গীত 
প্রতিযোগীতার উদ্দেশ্টা বর্ণন! করিয়া তিনি বলেন যে, বনু 
বর্ষের কঠোর সাধনা ব্যতীত প্রত্িযে।গীতায় সঙ্গ লাভ 


প্রথখে 


করেল। 






নর্নো??ট 






শশা শশা শী শীট শিস? শপে সস 


ভারে মাধ, ১০ম সংখ্যা 
তি গ্ সিট পু ন্ডে 


] 


এইজন্যই যাহাতে শিক্ষাঁগণ 


নহে। 
প্রতিযোগীতায় যোগদান করিবার যোগ্যতার্জন করিতে 
উৎসাহিত হয় সেই আদর্শকে সম্মুথে রাখিয়াই এই 


করা সগ্ুবপর 


অনুষ্ঠানের আয়োজন করা হইয়ছে। অতঃপর তিনি 
শ্রীযুত গে।পালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহে1দয়কে প্রতিযোগীতার 
উদ্বেধন করিতে অনুরোধ করেন। 

তৎপর বাংলার প্রথিতযশ।, প্রবীণ সঙ্গীতজ্ঞ শ্রযুত 
গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহোদয় সম।গত ব্ক্তিগণের 
অন্ুমন্তি গ্রহণ করিয়! প্রত্িযোগীতা উদ্ধোধিত হইল 
বলিয়। ঘোষণ। করিলে প্রতিযোগীতা আরম্ত হয়। বঙ্ছ 
খ্যক ছাত্রছাত্রী এই প্রতিযোগীতায় যোগদান করিয়া- 
ছিলেন। উদ্বোধন উৎসবে বছ সংখ্যক সঙ্গীতরসিক 
মিল! ও ভদ্রনহো য় উপস্থিত ছিলেন। 

সমাঞ্চি সংবাদ 

বিগত «ই ও ৮ই ফেব্রুয়াপী আধ্য-স্্ীত সমিতির 
শবনে সঙ্গীত প্রতিযোগীতা চলিবার পর ৮ই রাত্রে 
কেদারিক। ছন্দ নৃত] ও সঙ্গীত জলসা দির অনুষ্ঠান হয়। 

রবিবার প্রাতে চট্টগ্রামের বু বিশিষ্ট মহিলা ৬ 
শমহোদয়ের উপস্থিতিতে শ্রযুত্ গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্য।য 
শ্রীমুত বৃন্দাবন দ।সজী ও শ্রীযূত স্থরমাথ মজুমদার সঙ্গীতের 
বিভিন্ন ধার] বিষয়ে গবেষণ| ও শিক্ষামূলক বক্তৃতা প্রধান 
করেন। তাহার সকলেই আধ্য সঙ্গীত সমিতির 
ছন্দনৃত্যগুলির উচ্চ প্রশংসা করেন। শুযুত মজুমদ।র 
বলেশ যে, এই ধরণের নৃত্যের পরিকল্পনা তাহার 
কল্পীনাতীত । চট্টগ্রামে সঙ্গীতের ঘষে ভাবে প্রসার 
হইয়াছে এবং আখ্য সঙ্গীত সমিতিতে যে ধরণের শিক্ষা 
প্রন কর হইতেছে তাহার! মুক্তকণে উহার 'প্রশংস! 
করেন। 

শ্রীযৃত গেপ।ল বাবু ও শ্রীযুত সত্যকিস্কর বাবু বিভিন্ন 
রাগরাগিণীর গান করিয়া সমবেত শ্রোতৃবুন্দকে প্রচুর 
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আনন্দ প্রদান করেন। অতঃপর গ্রত্িযোগীতার ফলাফল 
বিঘোধিত হইবার পর শ্রীযুত ধীরেন্দ্রপাল দাস অভ্যাগত- 
গণকে ও সমাগত জনমগ্ডলীকে ধন্যবাদ গ্রর্দান করেন। 
শ্ীধৃত সত্কিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় সমিতির ছা্রভাত্রীগণকে 
আশীর্বব।দ করিয়। তাহাদিগকে অধিকতর উন্নত হইবার 
জন্য উত্সাহ প্রদ/ন করেন এবং তাহাদের গুরুর 
প্রতি ভক্তিশ্রন্থী বজায় রাখিতে বলেন। অতঃপর 
শ্রীযৃত সত্যকিন্করব।বু করুক বন্দেনাতরম সঙ্গীতের পর 
“বনেমাতরম* ধ্বনির মধ্যে এই তিন দিনের সঙ্গীত 
উৎসব শেষ হয়। 
নট্যাভিনয় 

ববিবার রাত্রে আঘা-সঙ্গাত সমিতি 
৬বলিউ-ডি” নাটকখানি অভিনীত হয়। 

শ্যামলী 
অভিনয় 


ভবনে “পি 
অভিনয় বেশ 
ভাল হইয়াছে । ও অগ্ুলীর ভূমিকার 
অিনেতাগণের বিশেষভাবে প্রশংসনীয় । 
(শীমেনের অভিনয়ে কিছুট। আতিশযা দোমতুষ্ট হউলেও, 

অভিশয্ বেশ প্রশংসনীয় হইয়াছে সেন সাহেব, 
বিকুপাক্ষ প্রভৃতিও চরিত্রাধাধী স্থঅভিণীত 
দখাসজ্ঞ! ও 'আলোক-শিয়ন্থণ ইত্যাপধি৪ প্রশংসনীয় 
(ভখারা গামকের গানগ্রাল স্ুগীত হইসে । 
মাহল। ও ভদ্রমগ্ডলী অভিনয় দর্শন করিয়া খুব তৃপ্তিপাও 
করিয়াছেন। 

আধ্য সঙ্গীত সমিতি চট্টগ্রামে সঙ্গীতের প্রতিষ্ঠ।র জন্য 
এবং সঙ্গীত শিক্ষা যে সমস্ত সুবাবস্থ। করিয়াছেন, 
তাহ। সকলেবই দৃষতী আকর্ষণ করিয়াছে। সমিতির 
পরিচালকরবর্গের চেষ্ট॥ যত্ব, অধ্যবসায়, "্তা।গ প্রভৃতি 
সকলেরই প্রশংসাজীন করিয়।ছে। 

এই প্রসঙ্গে নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মিলনীর সম্পাদক 
শযুত ভূপেন ঘোষ মহোদয় আধ্য সঙ্গীত সমিতির 
সম্পাদকের নিকট যে পনর লিখিয়াছেন তাহা বিশেষ 


সনৎ, 


হইদাছে। 


সমবেত 


4৫1 . ২ 
শশ্ল্রোস্পি করা 


সস চি 


রি সি, পি 










পপ পপ স্পা জা দু লজ 


মাঘ, ১ম সংখ্যা 


টে 


উল্লেখযোগ্য । তিনি লিখিগ্লাছেন, “আপনাদের বর্তমান 
অনুষ্ঠানে সহায়ত। করিবার জন্য আমাদের পক্ষ হইতে 
শ্রযুত গোপালচগ্্র বন্দোপাধ্যায়, শ্রীযূত সত্যকিক্কর 
বন্দোপাধ্ায়, শ্রীযুত বুন্দাবন দাস, শ্রীযুত সথরনাথ মজুমদার 
ও শ্রীধুত স্থুরেন্জলাল দাস মহাশয়গণকে পাঠাইল।ম। 
আশা করি, ত|ভাদের উপস্থিতিতে আপন|দের প্রতিযোগীত। 
৪ জলসা স্থচারুরূপে সম্পন্ন হইবে। শ্রীযুূত গোপালবাবু 
€ বুন্দাবনদাঁসজীর যাতায়াত ইত্যাদির খরচ আমর। 
বহন করিতেছি । আমার স্বয়ং আপন্টাদের অনষ্ঠানে 
যোগদান করিবার বিশেষ চ্ছ! ছিল, কিন্তু অসুস্থত। 
হেতু সম্ভবপর হইল ন|। যাহা হউক, ভগবানের নিকট 
প্রার্থনা করিতেছি, আপনাদের উদ্যাম সাফল্যমণ্ডিত হউক, 
যাহাতে প্ররুত সঙ্গীতের উন্নতি হয় সেদিকে আপনারা 
একটু দৃষ্টি রাখিবেন। 


স্মুত্ভি-সভ্ভা 
গত ২৬শে জানুয়ারী রবিবার হ্বগণয় মহম্মণ আলী 
খর ত্রয়োদশ স্মৃতি-উঘসব কঙ্গিকাতা মিউজিক 


এসোসিয়েশনের উদ্যোগে ১৬০ নং কর্ণ গয়াশিস ই্রাটস্থ ভবনে 
নুলম্পনন হইয়। গিয়াছে । গোবরডাঙ্জাও বিখ্যাত জমিধার 
শযুক পমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সভাপতির "আসন 
অলঙ্কৃত করিয়াছিলেন । সভাপতি মহাশয় একটী নাতিদীঘ 
বক্তৃতায় স্বর্গত মহম্মদ আলী খ| সাহেবের জীবনী সম্বন্ধে 
কিঞিৎ আলোচনা করেন। তখপর কলিকাতা স্থুবিখযাত 
গায়ক ও বাদকগণ তাহাদের অপূর্ব সঙ্গীতলালিত্া দ্বারা 
স্বর্গত সঙ্গীতজ্ঞের প্রতি শ্রর্ধা-নিবেদন কগিয়াছিলেন। 
এতছুপলক্ষে বিশিষ্ট শ্রোতৃমগ্ডলী যোগদান করায় অনুষ্ঠানের 
গৌরব বুদ্ধি হঈয়।ছিল। 
সাচগু ক্লাব বালী-অর্ন। 

কলিকাতার স্থবিখ্যাত সাগ্ডে ক্লাব অন্ঠান্ত বৎসরের 

ন্যায় এ বতস্রও তাহাদের বাণী-অর্চন। বিপুলভাবে 
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সম্পন্ধ করিয়াছেন। এই ক্লাবের সভ্যগণ উক্ত দিবস 
প্রাতঃকাল হইতে দীর্ঘ রাত্রি পধাস্ত একটি বিশেষ 
আনন্দান্টষ্ঠানেরও ব্যবস্থা করিয়াছিলেন। কলিকাতা 
কয়েকজন বিশিষ্ট গায়ক ও গায়িক। সন্ধ্যা হইতে যোগদান 
করিয়। দীর্ঘরাত্রি পধ্যন্ত তাভাদের সঙগীত-লালিত্যে উতৎ্সব- 
ক্ষেত্রটী পরিপূর্ণ রাখেন। নন্ধ্যারত্রিক, পৃঙ্গ। ও প্রসাদ 
বিতরণাির পর মহাসমারোহে পরদিবম মিছিল সহকারে 
প্রতিম। বিসজ্জন হয়ু। 


সঙ্গীত বালিকার কৃতিত্ব 
৭ম বষীয়। বালিকা কুমারী মায়ারাণী ভৌমিক সঙ্গীত 
সাধনায় বিশেষ কৃতিত্ব অজ্জন করিয়াছে । কলিকাতায় 





অনুচিত নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত প্রতিযোগীতায় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
খেয়াল, ভজন ও আঁধুনিক বাংল। গান প্রভৃতিতে ১ম স্থান 
অধিকার করিয়া সকলের প্রশংসা অজ্জন করে। 
নুত্যেও ইহার বেশ দখল আছে। কয়েকটি অনুষ্ঠানে 
নৃত্য গ্রদর্শন করিয়।ও যথেষ্ট সুন!ম অর্জন করিয়াছে। 
এই অল্প বয়স্ক! বালি] সঙ্গীত সাধনায় যেক্ধপ কৃতিত 





ভারতীয় 


:৪ লি ৫. ২ মাঘ, ১ম সংখ্যা 5৯ 





তাহাতে মনে হয় অদবর ভবিষ্যতে 
আমর! ইহার 


অজ্জঞন করিতেছে, 
বালিকাটী বিশেষ খ্যাতিসম্পরা হইবে। 
সর্ববংতাভ।বে উদ্নতি কামনা করিতেছি ! 


চট চুড়। বীণাপাণি সঙ্গীভ বিভ্ভালচক় 
সঙ্গগীততাসৰ 

গত ১ল! ফেব্রুয়ারী শনিবার অপরাহ্ন ৪ ঘটিকায় 
)শ্৬সরম্বভী পৃজ1 এবং বাৎসরিক প্রতিষ্ঠা-দিবল উপলক্ষে 
চঁচুড়া বীণাপাণি সঙ্গীত বিষ্ভাঁলয়ে এক বিরাট্‌ সঙ্গীতোৎ্সব 
হইয়া গিয়াছে । এই উৎসবে উক্ত বিগ্ালয়ের পৃষ্ঠপোষক, 
সভাবুন্দ, ছাত্রছাক্রীগণ এবং বছ সঙ্গীতরসিক শ্রোত৷ 
উপস্থিত ছিলেন। স্থবিখ্য।ত গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্র 
বন্দ্যোপাধায় সঙ্গীতরত্বাকর মহাশয় আমন্ত্রিত হইয়া এই 
উত্সবে যেগদান করেন । প্রথমে ছাক্রীগণের ভজন সঙ্গীত, 
শ্রীমান শিবশস্কর নন্দী ও শ্রীকালীপদ বন্মপের খ্যাল গান 
অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল । শ্রীযুক্ত রমেশবাবু পুরিয়। 
ত্রিথণী ও বাহাবের খ্যাল এবং একটি ভজন গাহিয়। 
শতৃবর্গকে মন্্বৎ মুগ্ধ করেন। উক্ত বিদ্যালয়ের 
প্রতিষ্ঠাতা গীতহ্ধাকর শ্রীযুক্ত কান্তিকচন্দ্র রাম এবং 
শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তীর উচ্চার্গের খ্যাল ও বাঙ্গল। 
গ।নের পর রান্তি ১০ ঘটিকায় স৬1 ভঙ্গ হয়। বিদ্যালয়ের 
সভ্য ও ছাত্রবুন্দের সুব্যবস্থা ও আদর আপ্যায়নে সকলে 
সন্তুষ্ট হন। 

রবিবাসঢ্র সঙ্গীতানুষ্ঠান 

গত ১২ই ফেব্রুয়ারী গৌরীপুরস্থ 'অলকা' ভবনে 
স্থসাহিত্যিক শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়েং 
আহ্বানে সাঁহিত্যিকগণের রবিবাসরে বিশেষ আড়ম্বরের 
সহিত স্ুসম্পন্ন হইয়াছে । এই বারের এই 'বাঁসকে 
বিশেষ আকর্ষণীয় বস্তু ছিল সঙ্গীতের অনুষ্ঠান। নাতিদীৎ 
সুসজ্জিত চন্জ্রাতপের নিয়দেশ নান! বর্ণের পত্রপুণ্পে, 
দ্বার মনোরম ভাবে সজ্জিত করা হইয়াছিল। সন্ধা 


& 





পর পপ ০ প্রহর পা. রর ই -সত৯০৬১+১ সস | 


৪৭৮. 






৫ ঘটিকায় সভাপতি রান্ব শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ মিদ্ধ বাহাদুরের 
আগমনের পর সঙ্গীতাচার্ধয শ্রীযুক্ত সত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মাশয় স্থললিত কণ্ঠে পূরবী রাগে একটী রবীন্দ্রনাথের 
আবাহন-গীতি গাহেন। তত্পরে সভাপতির অনুরোধক্রমে 
একটী পুরিয়ার আলাপ ও খেয়াল গাহিয়৷ সকলকে অতিশয় 
মুদ্ধ করেন। পরে সাহিতাকগণের 
আলোচনার পর কুমারী রেণুকা সাহা 
সেতারে দরবারী-কান্ড়ার আলাপ এবং 
ভূপালীর গৎ বাজাইয়া নকলকে বিশেষ 
আনন্দিত করেন। বিখ্যাত চিত্রশিল্পী শ্রীযুক্ত 
হেমেজনাধ মজুমদার মহাশয় ইহাকে একটা 
রৌপ্যপদক দিতে স্বীকৃত হইয়াছেন। 
স।হিত্যিকগণ ব্যতীত বনু বিশিষ্ট ব্যক্তিগণও 
এই সভায় যোগদান করিয়াছিলেন। 
জলযোগাদির পর রাত্রি ৮ ঘটিকায় সভা 
ভঙ্গ হয়। 


সঙ্গীত সম্মিলনী 

বিগত ৭ই ফেব্রুয়ারী পার্ক স্্রীটস্থ সঙ্গীত 
সম্মিলনী করুক যে সঙ্গীতানুষ্ঠান হয়, 
তাহাতে মাষ্টার বুদ্ধদেব বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
খেয়াল এবং শ্রীযুত প্রশাস্তকুমার দাশগুপ্েব 
খেয়াল গান অতিশয় উপভোগা হয়। 
তৎ্পরে শ্রীযুক্ত অঞ্জিতহার। সেন মহাশয় 
গীটার যন্ত্র সহযোগে পাশ্চাতা সঙ্গীত 


করেন। তাহার অপূর্ব কঠলালিত্যে রাশিমান, 
ইতালীয়ান, কণ্ঠসঙ্গীতের অনুকরণ সত্যই প্রশংসনীয় 
হইয়াছিল । তাহার অভিজ্ঞতালক অবদান দ্বারা 


তিনি উপস্থিত শ্রোতৃমণ্ডলীকে বিশেষ মুগ্ধ করেন। 
পরিশেষে ময়মনসিংহের স্থবিখাত সতারবাদক শ্রীযুক্ত 
পিপিন দাস সেতার বাজাইয় শ্রোতৃমগ্ুলীর সপ্রশংল দুটি 


শি শষ স্পা 





পে 
11,৯৭৬ রে 





আকর্ষণ করিয়া তাহার বাদন-পদ্ধতির বিশেষ পরিচয় 
দেন। রাত্রি ৯» ঘটিকাফ অন্কষ্ঠান শেষ হয়। 
সঙ্গীভ সাধনায় ভক্ুুণের প্রচে। 
সঙ্গীতের একনিষ্ঠ সাধক আধামিনীকান্ত পাল মহাশয় 
বালা।বধি বিশেষ ধৈধা সহকারে নানাবিধ তারের যন্ 


তাহার 


শিক্ষ। করিয়া বিশেষ কৃতিত্ব অর্জন করিয়াছেন । 
সঙ্গীত শিক্ষার স্থচন। হয় কাব্যরত্বাকর শ্রীযুক্ত সৃবেশচন্দ্ 
চত্রবত্বী, বি-এল মহাশরের নিকট । তৎপর গৌরীপুবের 
স্বনামধন্য জমিদার শ্রযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
মহাশয়ের যত্বে ও অন্নে গ্রতিপালিত হইয়া কিছুদিন তাহার 


নিকট পঙ্ীত শিক্ষা করেন। তিনি গৌরীপুর হইতে 






০৪ 
সবি সত 


৫০ 


চলিয়! যাওয়ার পর যথাক্রমে শ্রীযুক্ত বিপিনচন্দ্র দাস, 
বামগোপালপুরের জমিদার শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী, ভবানীপুরের জমিদার শ্রীযৃত জ্যোতীশচন্ত্র 
রায়চৌধুরী ও কালীপুরের জমিদার স্বর্গীয় জ্ঞানদাকান্ত 
লাহিড়ী চৌধুরী ও হ্ব্গায় নীরদাকাস্ত লাহিড়ী চৌধুরী 
মহাশয়গণের নিকট হইতে কিছুকাল সঙ্গীত শিক্ষা লাভ 
করেন। তাহার মেতারের আলাপ শ্রোতৃবর্গকে মন্্রমুগ্ধ 
করিয়া রাখে । আমবা এই তরুণ সঙ্গীতসাধকের স্গীত- 
জগতে খ্যাতি কামনা করি। 


পরতলা০ক সুবিখ্যাত বংশীবাদক 
স্ত্রীযুক্ত ০গাপালচক্দ্র লাহিভী 


স্ববিখ্যাত বংশীবাদক শ্রীযুক্ত গোপালচন্দ্র লাহিড়ী 
মহাশয়ের নাম বাংলার সঙ্গীতজ্ঞ সমাজে স্থবিদিত। 
কিন্তু গভীর দুঃখের বিষয় অত্যন্ত আকম্মিক ভাবেই 
তাহার অকাল মৃত ঘটিয়াছে। কিছুদ্দিন পূর্বেবে তিনি 
মস্ত্রীক মান্দার পাহাড়ে বাস্ু পরিবর্তনের জন্ত গমন করেন। 
তথায় তাহার সহিত একটি ভৃত্য ও পাচকও লইয়। যান। 
ঘটনাক্রমে একদিন পাচক ও তৃত্যে দীর্ঘ রাত্রি পধ্যন্ত 
তুমুল কলহ হয়, তাহাতে গোপালবাবু উভয়কে শাসন 
করিতে গিয়া ভত্যের পক্ষ গ্রহণ করিতে হয়। কিন্তু 
পাচকটি গোপালবাবুর নিকট আবাল্য পুত্রবৎ স্েহ পাইয়! 








সপ ৯ শীস্পা শশা 


মাঘ, ১*ম সংখা | 
(১১১ এ 


বন্ধিত হইয়াছে, সুতরাং এক্ষেত্রে ছুঙ্জয় অভিমানবশতঃ 
পাচকটি বিক্ষুব্ধ হইয়া গোপালবাবু যখন একাকী প্রাতনিন্রায় 
নিমগ্র, তখন পাচক অতি সস্তর্পণে শয়নকক্ষে আসিয়! বন্দুক 
ছার। তাহাকে নিষ্টুরভাবে আঘাত করে। ফলে গোপালবাবু 
অতি অল্প সময়ের মধ্যেই মৃত্যুমুখে পতিত হন। মানুষের 
ক্রোধ ও অভিমান যে কিরূপ হিতাহিত জ্ঞানশুন্য, তাহা 
এবদ্বিধ নৃশংন ঘটন। হইতেই উপলব্ধি করা যায়। আমব। 
গোপালবাবুকে জানি, তিনি অত্যন্ত অমায়িক ব্যক্তি 
ছিলেন। ঠ্রাহার গুণাবলীর কথ। সকল্রেই স্ুবিদিত। 
কিন্তু গভীর ছুঃখের বিষয়, তাহার ন্যায় ব্যক্তির এরূপ 
শোচনীয়ভাবে যে মৃত্যু হইতে পারে ইহ! ধারণ।রও 
অতীত। তীহার বিস্তৃত জীবনী আমরা পরে প্রকাশিত 
করিব। পরিশেষে আমর! তাহার শোকসন্তপ্ধু পরিবার- 
বর্গকে আস্তরিক সান্তনা জ্ঞাপন করিয়। পরলোকগত 
আত্মার কল্যাণ কামনা করিতেছি। 

০বঢেলঘাটা! ভালপুকুর সান্ধ্য সম্মিলন 

গত ২৫শে জানুয়ারী শনিবার সন্ধ্যায় ৪৭ নং তাল- 
পুকুর রোডস্থিত “তালপুকুর সাদ্ধা সম্মিলনের” সেক্রেটারী 
শ্রযুত জীননকুমার বস্থ মহাশয়ের উদ্যোগে একটী উচ্চাঙের 
সঙ্গীত আসরের অধিবেশন হইয়াছিল। উত্ত অধিবেশনে 
কস্সেকজন বিশিষ্ট গীত-শিল্পী যৌগদান করিয়া দীর্ঘবানি 
পথ্্ত স্থমধুর উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতাদি করেন। 


ভ্রম সং০শোধন--বিগত পৌষ ও বর্তমান মাঘ সংখ্যায় শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত বীবেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় কত 


শুধ-কল্যাণের ম্বরলিপিতে কড়ি মধ্যমের পরিবর্তে শুদ্ধ মধ্যম ব্যবহৃত হইয়।ছে। 
পাঠিকাগণ উহা! সংশোধন করিয়া বাধিত করিবেন 





বি আযান লাশ, আও পপ পলাশী | ৯ পাশ পা পপ পাপ পপ পচা শা ক জা পপ শত সী শা শা পাস আস পাপ পি আলা 


আশ] করি, পাঠক- 


২ এপ 





লা শী পাপা সপ আও জপ ০৯০ রস পপ শি সপ পপ সর ০৪. “তা শীিশপানল পপামছলর শিস 


পীর সদীতন ক শ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশা রদ শ্রীগিরিজাশঙ্কব চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-পি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মঘমোহন বস, এম-এ | 
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ভারতীয় নৃত্য 
শ্রীমণি বন্ধন 


পৃথিবীর স্তি হইম্াছে প্রায় ছুই শত কোটি বৎসর, 
এবং পৃথিবীতে মানব স্থির কাল সে তুলনায় অতি অল্প_. 
মাত্র ফয়েক লক্ষ বংসরের। ইতিহাস বলে-ইহার মধ্যেই 
নিওগোথিক সভাাতা, মিশরীয় সভ্যতা, ব্যাবিলোনীয় 
সভ্যতা, এলিরিয়ান সভ্যতা, গ্রীক-রোমান-চীন, জ্রাবিড়, 
আধ্য সভ্যতা যাহার! একে একে তাহাদের স্থমাঞজ্জিত কুচি, 
শৌন্দ্য/ বোধ ₹ বিভিশ্ন প্রকারের কৃষি ও সংস্কৃতি লইয়া 
গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহাদের মধ্যে অনেকেই আজ বিলুপ্ত 
হইয়। পাছে । শুধু ত্বাহান্দের শিল্প, সাহিত্য, দর্শন ও 
তাহাদের ধর্দের ইতিহাসে তাহার! কৃষ্টি, রীতিনীতি, 
ক্ষচি ও সৌন্দধ্যযোধের চি রাখিয়া গিয়াছে । যুগে যুগে 





বিভি্জ সভ্যতার আবর্তন বিবর্তনে রুচির ও রীতিনটুতির 
বোধ একই প্রকার না থখাকিলেও মনের আনন্দোচ্ছাস 
প্রকাশের জন্ত নৃত্য যে আদিযুগেই বিশেষ স্থান অধিকার 
করিয়াছিল তাহা সহজেই অনুমেয় এবং তাহার নিদর্শনও 


'ষথেষ্ট রহিয়াছে । পৃথিবীর মুলে গতি, কিন্তু সে গতি 


ছন্দহীন নয়-_গ্রহ, উপগ্রহ, নক্ষত্র ছন্দায়িত গভিতেই 
চলিতেছে । ছন্দের ব্যতিক্রমে ধবংন অনিবাধ্য, কাছেই 
পৃথিবীর মানষ হয়| গতিছন্দের বোধ মানুষ মাজ্রেরই যে 
থাকিবে, তাহাতে আশ্চর্য হইবার কিছু নাই। 

আদিম সভ্যতার প্রথম অবস্থা হইতেই ধশ্মাহুষ্ঠান 
গ্রভৃতি সামাজিক কর্মে বৃভোর বিশেষ স্থান ছিল--হয় তো 








(আপ 


ও মুদি ॥ 
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নামকরণও হইয়াছে বিভিন্ন__মণিপুরের ঘূর্ণনকে বলে 
লোংলৈ, কথকের ঘূর্ণন প্রয়োগকে চক্রধর? বা চক্করদার 
বলে। আবার রাশিয়ান নৃত্যের ঘৃর্ণনকে বলে পিরোয়েট। 
যদি এই সব ঘূর্ণন মুলতঃ এক তবুও ব্যঞ্চনায় এক নয়। 
এইবূপ খিভেদে স্বতই মনে জাগা স্বাভাবিক যে, 
এই প্রভেদের কারণ কি? এ প্রসঙ্গে এ কথা স্মরণ 
রাখিতে হইবে যে, শিল্পস্থষ্টির ক্রমবিকাশের ধারা এক 
যুগের নয়-বিভিম্ন যুগের। বিভিন্ন দেশে বিভিন্ন ধর্ম, 
হস্কার ও পারিপাশ্বিক আবহাওয়ায় প্রভাবিত হইয়। শিল্পী 
যখন শিল্প সৃষ্টি করিয়াছে, তখন শিল্পে ধর্শা ও পারিপাস্থিক 
বিভিন্নতা হেতু শিল্পীর মনের প্রতিফলিত রূপে অর্থাৎ 
তাহার স্থ্টিতে যে বৈষম্য ও বৈশিষ্ট্য থাকিবে তাহাতে 
বিচিত্র কি? মণিপুর ও উত্তর ভারতে যদিও নৃত্যের বিষয়- 
বন্তব একই কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক, কিন্তু বিভিন্ন যুগে ভিন্ন 
আবহাওয়ায় ও রুচির তারতম্য হেতু বিষয়বস্ত 
এক সটটিতে প্রকাশধারা বিভিন্ন প্রকার 
হইয়াছে । ভাব ও রসের ব্যঞ্জনায় ভিন্ন দেশীয় শিল্পীর 
বৈশিষ্ট্যের ছাপ পড়িয়াছে। শুধু আঙ্গিক অভিনয় ও 
হম্তপাদ চালন|য়ই ভেদ দেখ! যায় তাহ নহে, এমন কি 
আবহৃসঙ্গীতের সুর, নৃত্যের ছন্দ ও তালে পর্যন্ত 
বৈষম্য ঘটিয়াছে--এমন কি বিভিন্ন দেশের নৃত্যে 
পাদ্চালনার তবল।, মুদঙ্গ।, পাখোয়ান্মের অন্রূপ নুত্য 
বোলের বিভেদের ধ্বনি হইতেও বিভিন্ন দেশের 
শিল্পীর মনের পরিচয়, ধশ্মেরও পরিচয় কিছু মিলে। 


হইলেও 


| | । 
যেমন--তবলার“না ধি ধি নী” এই বাণাটির বূপ 


॥ | | | 
পাইয়াছে কথক নৃত্যের বোল--“তৎ তৎ তা দ্রিগি'-তে। 


॥ | 
আবার মণিপুরের মুদঙ্গে রূপ পাইয়াছে-_-“খিত্বা ধিন্তা 


শী পিসী িস্পাসপীশেি ৮০৯ পিসি 
০০ শা শা শা পাািপাশীসপাপ্পাপপপসাপাপ পাসে শশা 


॥ 
+/)৯/ 
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। । 
ধিন্‌ তেইন্‌ তা”; এবং কথাকলি নৃত্যে বপ পাইয়াছে 


খে হত খী হী" এই বোলে । এর ধ্বনি ও পাঁদচালনার 
প্রচ্ছমন রূপে আঙ্গিক অভিনয়ের দেহরেখার ভঙ্গী তাহাদের 
মনের পরিচয় দেয়। তাহাদের মনোবুত্তিরও কিছুট। 
আভাম পাওয়! যায়। উত্তর ভারতের নৃত্য কথক-_. 
তবল! চচ্চ। সেখানে অধিক বলিয়া সেখানে নৃত্য বোলের 
স্প্মবাণীর জন্ম লাভ করিয়াছে এবং বিভিন্ন তাল, লয় 
ও ছন্দবৈচিত্র্যের জন্ত শিলীরা সেদেশে তাহাদের নৃত্যে 
যথেষ্ট যত্ববান ছিল বলিয়! শুধু পাদচালনায়ই বৈশিষ্ট্য লাভ 
করিয়াছে । কিন্তু অন্যান্য দেহভঙ্গী সম্পর্কে যথেষ্ট যত্ববান্‌ 
না থাকায় অঙ্গহার করণ, ইত্যাদির বৈচিত্র্য তাহাদের 
নৃত্যে কম--সেজন্য একটু একঘেয়েমি ভাব আসে। নৃত্োর 


 সম্পূর্ণতার জন্য দেহভঙগীর টৈবচিত্র্যের গ্রয়োজনও তো 


নিতাস্ত অল্প নহে। আবার মণিপুরের “খিত্বা। ধিন্তা। 
এই বোলের বাণীর সঙ্গে সঙ্গে হ্বতঃই মণিপুরের 
দেবালয়ের সম্মুখে শাস্তরসমূলক শিল্পীর দেহ-হিল্লোলের রূপ 
ভাসিয়। উঠে, কারণ মণিপুর শান্তিপ্রিয় ঠরঞচবের দেশ। 
আবার কথাকলি নুত্যের বোল “থো হিত্ব। থী থী*র 
সঙ্গে কথাকলির হস্তমুদ্রায় ভাবব্যঞ্রক-বছল অভিনয়- 
প্রধান গুরুগস্তীর নৃত্য ছন্দের দেহভঙ্গী চোখে ভাসে; 
আবার দক্ষিণী হুত্যের “দালাগে দ্বিগিতাকা” “তাধিনিধা 
থোম" এই নৃত্যবোলের সঙ্গে সঙ্গেই দক্ষিণ ভারতের 
অভ্রভেদী শিবমন্দিরের সম্মুখে শিবভক্ত নৃত্যপরায়ণ 
শিল্পীর নৃত্যের সাবলীল গতি ও বেগোচ্ছলতায় বীররদ 
ও ষৌদ্ররস মনে জাগায--চোখের সম্মুখে ভাপিয়। উঠে 
শিবের ভৈরব মুন্তি। 

রূপে, রসে, ভাবসম্পদ্ে সম্বন্ধ প্রাচীন ভারতের নৃত্যের 
রূপ ভারতের বিভিন্ন দেশে ম্বকীয়তার ছাপে, বৈশিষ্ট্য 
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রূপান্তরিত হইয়া আজ বিদামান। স্বদেশের লোকনৃত্যই 
হউক বা মার্গনৃত্যই হউক, গ্রতোকরই একটী নৃত্যাক্ূপ 
আছে। কিন্তু অতান্ত দুর্ভগ্যের বিষয় যে, ব।ংলাদেশ। 
জ্ঞানে, বিজ্ঞানে, শিল্পে, সাহিত্যে অন্যন্ত দেশ অপেক্ষায় 
অগ্রগামী, সেই বাংলায় নিজস্ব কোন নৃতারূপের উল্লেখ 
করিতে গেলে একমাত্র অধুনাপ্রচলিত “রায়বেশে” 
নৃত্যের উল্লেখ করা ব্যতীত গত্যান্তর থাকে না-যদ্দি৪ 
এক সময়ে বপ্রকার লোকনুত্যের প্রচলন এদেশে ছিল। 
যে বাংলার নবদ্বীপে মহাপ্রভু চৈতন্তদেব প্রবন্তিত কীর্তন 
ও মুদঙ্গ বাদ) অভূতপূর্ব উৎকর্ষ লাভ করিয়াছিল, যে 
কীর্তন আনামের পার্বত্য অঞ্চল যণিপুরে বাংলাভাষায় 
অনঙিজ্ঞ মণিপুরী শিল্পীদের সহজ স্যচ্ছন্দ দেহহিল্লে(লের 
ত্বতংস্ফুর্ত আনন্দোচ্ছাসে অপূর্ব রূপ পাইয়!ছে--বাংল।দেশ 
হইতে গৃহীত রূপরসে সমুদ্ধ বাংলার সেই কার্ভন ও নৃ্তাই 
বাঙ্গালীকে আজ বিশ্মিত ও মুগ্ধ করে। আমর! মণিপুধী 
নৃত্য বলিয়৷ মণিপুরের কষ্টি-সংস্কৃতি ধন্মেথ উৎকর্ষতা প্রম!ণ 
করিয়া সাত্বনা ল।ভ করি, কিন্তু ভুলিয়া গিয়াছি যে, তাহ! 





৮ শশী 


ক্র 
্ট ৩৫] টাঠিং 


পসস 


ফাল্গুন, ১১শ সংখ্যা [নি 


ছিল বাংলারই জিনিষ। শুধু একনিষ্ঠ সাধনায় মণিপুরী 
শিল্পীর! অদ্যাপি বাংল! ভা'যাঁয় সম্পূর্ণ অনভিজ্ঞ থাকিয়। 
বাংলার বীর্তনের অর্থ না বুঝিয়াই অস্পষ্ট উচ্চারণের মধ্য 
দিঘাই দেহভঙগিমায় ও নৃত্যছন্দে অপূর্বব করিয়। তুলিয়াছে। 
আঙ্গ আমাদের একনিষ্ঠ সাধনার প্রয়োজন । 
অর্থহীন হম্তপদ চালনায় প্রাচ্য নৃত্যে ও ভাবনুত্যের নামে 
থে প্রকার নুতাচচ্চ। এদেশে চলিয়্াছে সেই পদ্ধতির 
নৃত্যচচ্চ। দেশ হইতে যত শীপ্র লুপ্ত হইবে দেশের ততই 
মঙ্গন। প্রাচ্য-নুত্য বলিলে প্রাচ্যেব ভাবসম্পদ, প্রাচ্যের 
দৃষ্টিভঙ্গী, প্রাচ্য-নুতোর বিধান ও রূপরীতি সমস্তই বুঝায় 
__কিস্ক তাহা বাদ দিলে চলিবে না। “নটরাজ” নৃত্যের 
দেহভঙ্গিমায় ও সাবলীল নৃত্যছন্দে, খষিকল্পিত ধ্যানের 
যে রূপ প্রকাশ এদেশে হইয়াছিল, যাই। দেখিয়া অন্যাপি 
সমস্ত বিশ্ব বিন্ময়মু্ধ। সেই দেশের অধিবালী ও সেই কৃষ্টি- 
সংস্কৃতির অধিব।সী হইয়াও, নুতোর নামে "সাময়িক 
হততালির মোহে রঙ্গ মঞ্চে শুধু প্রবেশ ও নিক্ষামণ করিয়া 
ছেলেমানুষি কর। আমাদের সাজে না। 


শ্যামা-সজীত 


শ্রীতারাপদ মভুমদার 


আয় মা শামা আয় 


রক্তজবা সাজিয়ে দেব মা তোর রাঙ্গ। পায়। 


তোর চরণ-ধুলি মুছে নেব 

হদে আসন পেতে দেব 

সেই ধূলি মা মাখবো স্থুথে 
আমার সারা গায়। 


তুই বসন-তৃষায় সেজে নে ম! 
মুণ্ডমাল।৷ খুলে দে মা, 
খড়গ হাতে মুগ্ডমালা 
তোর ক্কি শোভ। পায়? 











৯৯৮৯ পি 


5৬৮৮৫ 












১০ ১/৭৪ ডি ৯২৩ তি 8) 
এল্ব্ব্রোেস্তিশজ্ক। 


স্বরলিপি 


তদন্সী-_বাপতভাল 


পাতিয়। পতঙ্গরা পিয়া পাশ লেজ! মোরে। 
যবসে গমন কিন্তু পলন লাগে মোরি 
সদারঙ্গ পিয়। ॥ 
স্বরলিপি-+সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তাঁ 
আরোহধ--সা রা মা পা ণা সাঁ। (ধা ও গা বজ্জিত) 
অবরোহণ--সণ পা ধা পা মা পারা জ্ঞারা সা রা ণা সা। (সম্পর্ণঁ) 


পকড়--রামাপা ধাপামাপা রাজ্ঞারাপা রাণার। 
“'পঞ্চম”--বাদী ও “ড় জ”--সমবাদী। ঠাট--কাঁফি। গা ও নি কোমল। জাতি--ওুড়ব-সম্পূর্ণ। 





স্থায়ী 
শা ৩ ০ ১ 
1! রা পা | রা -জ্া সাঁ | রা শী ৃ ণ? শা সা এ 
পা তি | য়া 0 প | 0 ৬ ০ বর 
পঁ ১৩ 0 ৯ 
মরা র। মা 1 পাঁ। ণা 1! ধা শ -্পা 
পি য়া পা 9 শ ূ লে 0 ূ জা 0 ০ 
৩ 0 ১ 
মা -পা ৃ বা -্ভা শা] সা রা | 1 -সা -া. 11 
| মো 0 0 0 0 বরে 0 0 ০ 
অন্ভর। 
পা ৩ 0 ১ 
11 মা পা ূ রা -শ ণা। পা সা ৰ সপ শা সা 
বৰ সে 0 গ | ম ন কি ০ নু 
টা £ পি ণ রি রি ১ 
বা জা ূ রা সা সা! ণ - ূ -পধা "শা পা ! 
গ ল ল লা গে মো ০ 9০ ০ রি 
রশ ৩ 0 ১ 
ধা 


পা । মা -পা "| রা জা ূ রা সা শা 


ঘ। | র 0 গে ০ পি য়! ০ 


সখ 





০০ 


0৫ উকি 






পট ১৭শ বর, ১৩৪৭ 
এল ব্বেস্তিশিলকা। 
স্বরলিপি 
মিশ্রস্দাদ্রা 
তোমারি আখির মত আকাশের ছুটী তার! 
চেয়ে থাকে মোর পানে নিশীথে তন্দ্রাহারা। তব স্মৃতি যদি ভুলি ক্ষণতরে আনকাজে 
সেকিতুমি? সেকিতুমি? কে যেন কাদিয়া ওঠে আমার বুকের মাঝে । 
ক্ষীণ আখি-দীপ জ্বালি' বাতায়নে জাগি একা! বৈশাখী ঝড়ে রাতে চমকিয়া উঠি জেগে 
অসীম অন্ধকারে খুঁজি তব পথরেখ।, বুঝি অশান্ত মম আসিলে ঝড়ের বেগে ) 
সহ দখিন!| বায়ে ঠাপাবনে জাগে সাড়। ঝড়'চ'লে যায় কেঁদে ঢালিয়া শ্রাবণ ধারা । 
সেকি তুমি? সেকিতুমি? সেঁকিতুমি? সেকিকুমি 
কথ1--কাজী নজরুল ইস্লাম সুর-_শ্রীনিতাই ঘটক 
স্বরলিপি-_কুমারী বিজলী ধর 
রি ০ ঁ ০ 
17 সা সা সা ূ বা বলা -রপা £ মপা মচ্ঞা -। শী -সর। -গম। 1 
| ০০০০ 
তো ম৷ পি আআ খি০ ০রু মূ) ত ০ ০ ০০ ০০ 
শা 9 4 ॥১ 
ও, বা জা তা হয হা জবা 1 শি চি 
আ কা শে । রু ছু টা তা রা ০ ; ০ 9০ ০ 
1 ০ 4 0 
সা রা মা প। পা -পমা £ পধা ধণ! শী -পধা -পণ। ১ সু 
চে য়ে থা | কে ষো ০রু পাও নে০ ০0 ০০ ০০ ০ 
/ পা. / . শী এ 
পা সনা রলা | ণা -পাঁ মপা ! জ্বম। মপা শা! শা মা পা 
নি শী থে র ত ন্‌ জ্রাও হ০ রা০ ০ ০ মে কি 
শা" সঃ 009 -ঁ ০ 
না ননা "7 |] শা ণা পা ] মপা মন্দা | "শী "শা -রসা 4 
সর্প আগ 
তু মি ০ 0 সে কি তু০ মি 9০ 7) 9০ ০ 9০9 


সি 





তর ৫৯০৪০ সপ পপ আচ উপ শশ্পীপা পপি শি শা ৯৯০ শপ, 





শপ আআ এস শপ জা ০৮৮ পাপ পপ শা বসি পা 


* গানখানি কুমারী মাধবী মুখ।জ্জী এইচ-এম্-ভি রেকর্ডে গাহিয়াছেন। 


যারারারারাারারহারারিারারারারারররারারেরারারিরারারাারারারারাহাতারোরারাররারররাররাররারারারারহারররররার রাডার ররর 


টিসি সি ১3 উট ১00 


৪৮৭ 


তে হয এ. ০১৮-১সব্ ও্র স সপ সগ এ ল ৯ পসসতা ৩৭ তাপ পস্বিজসপা? "০ শাক 

















পিউ ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ দু ৪), রি 
রি চে 





রা [|] ) তর ভি ফাল্গুন, ১১শ সংখা! 5৯ 


» শি শা রর 
7] মা পাপা | পা পদা -ণপা 4 পদা দদ্ণ 


॥ 
শপ 


৯ 
৮ শশাপাপীশাীটি 


০ ০ ক্ষণ ণ্‌ আর খি দী০ ০ রা জা ০ লি 0 9 ৩ ০ 
+ / / ৰ রি £ 412 রা ৮/:// ্ পা ৫ 
পা পরা রা | রা রা রসা [ সরারজ্ঞছা- ৰ "সরা-নশা-া এ 
বা তাও য় | নে জা গি৩ এ ০ কা০ ০ ০০ ০০ ০9 
+. ঠা র্ত পা রি - রি 
সা সরা সা | ণা শা পণধা ॥ পধা ধণ -া ূ -পধা -ধণ। "শা | 
অ সী মু 1] অ ন্‌ ধ০ কা), রে০ ০ ০০ ০০ ০ 
শা ০ টি ০ 4 
পা পরা ণা | পা মা পাঁ ! জ্ঞমা মপা 4 ূ 1 শা শা £ 
থু জিও ত চ] প থ রে০ খাও ০ ০ ০ 0 
পঁ ০ 4 ০ 
সা সপা মপা | মা রা সরা ! না সা 4 ৰ -সরা-মপাশ-্ধা 
"হু সা ০ | রদ থি ন্‌] ০9 বা য়ে 0 ০০ 0০ ০ 
+ ০. ঁ ০ 
রা রধা ধা [ পধর্ণ। ধা পা [ হা ন্দপা - ূ 1 মা পা! 
চা পা ব । নে০০০ জা গে সা ড়া০ ০ ০ সে কি 
টি ৫ রা রি নি 
না সনা সা ূ 1 পা পা হু মপা হর) শি | পা শা -রপা 11. 
« তু মি 9 ০ সে কি তু০ মি ০ ০ ০ ০০ 





২ 11016 
ছে ১৩ ৫1 / | ৰ ্ 
এ ৪15, তলত আতপ 





পর... 
ধাধা] ধাধসণাধা 


ত ব স্বতি ০ য 
- 
ণসা সরা শ 
কাও জে০ ০ 
শী 
নী না ১ 
সর 
ও ঠেও ০ 
সঁ 
গা গমা - 
মা বেও 0 
1 রা 
পধা ধম - 
না 0০ তেও ৩ 
শ 
সর সর 
৫০জ ০0 গে০ও ০ 
শা" 
পধা ধণা - 
মও সম ০ 0 
শ 
জ্ঞমা মপা -1 
বে০ গেও ৩ 


সমস সপ 


পা মধা পা 
দি ভূ০ লি 

৩ 

শা না শ 
0 0 [41 
"শা স! সন 
০ ৬] ঠৈ০ 
"শা "শ হ 
৪. 0 গু 

9 

শা শা শ | 
€) 

ছা. 
(সন।-র প1-41)] 


৪] 
পধা -ধণা-পা 
হারা” 


০০ ০০ ০ আ সি০ লে 
0 শা" 

[বা পা] 
7 7 ১ 1 পেহ্ষ। -ধপা) পরা 
০ 0০ ০ ঝণ০ ড় চট 


পাশা শিশীশাশসিশী। 


স্ 
জ্ঞ মা মপা 
ক্ষ ণ তণ০ 


শা 
রা রমা মজ্জা 


০কে যে০ নও 


স্ব 

সা সগ! | 
হারল 

আমা বৃ 


7 ঠা ঠা €র 
পা-রারজ্ঞ?! 

হার 
বৈ ০ 


শা 0 
টা রর 
পা ধা! সা 
চ মু কি 
শা 
রর ৮. ৮ রা 
সা সর সা'৷ 
বু ঝি০ অ 


7 ৪ রর 
পা সন সা 





হিরন পু 


সপ পপ পাশ ০ 


ফান্তন, ১১শ সংখ্যা 





৪] 

পা রা পা 
রে আন 

0 

জ্ঞা রা সরা হু 
কা দি যরা9০ 

গে 

গা দা. পা. 
বু কে বর 

রে লি 

রা সা না 
খী ঝ ড়ে 


0 
রণরকজ্জঞ রণ ] 


মা উ০ টি 

0 

ণা -া ণধা 
শা না ত০ 

0 

না পা শা ! 
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রা সপাঁ-া 
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সা এরা (প্র সা ০৯ 
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৪০৪১ 





খাসিক ৮1১5 টা ১ ধলা 
॥ বি শত চা ॥ 
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১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ / ৬ খা 
? € ৩6৪১২ ক্ষাস্তন), ১১শ সং | চট 





” ০ 9 : 
7 সর। | ন্সা সরা "শা 7? শা শা রঙ্ঞা | সরা রা শ্ণা 7 
০০ পা 
০ য় চ০ | লে০ যাও ০ ০ য় চ০ চুলে ০ যা য় 
শি 0 0 শঁ ৬. 2 
ধা পা -া | (পধা পধা -রা)) £ "1 "শা শা হমা পা পনা ৰ নাধনা -সরা 
০০০ বা 
কে দে ০ [ কেঁ০ণদে০ ০ ০0 ০ ০ ঢা লি য় আাব০ ০৭ 
বা রণ ” কর্ট + রি 
সমা, নসা 7 "সন গলা ঘ ণপা পা -পা -জ জ্ঞমা মপা 4 
্ হারা 
ধা রা ০ ০ সে০ কি তু০ মি 9 ০ মে০ কি০ 
স্শ 0 
ণা সা শা 7 7 শী হ্রা1£ 
তু মি 91 ০ 0 ০ 
গান 
জ্রীবামাচরণ কন্মকার 
তোমারে যে পড়ে মনে শয়নে স্বপনে ! রাতের বিরহী পাখী 
বিরহ ঝরায় নিতি অশ্রু নয়নে ! সহসা ওঠে যে ভাকি, 


মলিন জ্যোছন। রাতি 


বিদায়-মালিক1। খানি 
ক।দে সেআআাচল পাতি! 


শুনায় আশার বাণী, 
মানে না হৃদয় মম- তোমার মরম-কথা 
তবু ক্ষণে ক্ষণে! আনে হায় গভীর ব্যথা, 
সহিতে শকতি দিও 
বারেক মিলনে ! 





স্বরলিপি 


( খেয়াল) 
পরজ বসম্ত-_ত্রিভাল 


ফাগুনে ফাগুয়া! খেলে শ্যাম, 
'রঙেতে রডীন ব্রজধাম। 
মধুরাতে শ্যাম রাধ। 
ফুলদোলে আছে বাঁধা, 
প্রেমস্থখে আজি দ্োহে 


দোলে অবিরাম। 


কথা-_শ্রীবিনয়ভূষ্ণ দাশগুপ্ত হুর ও স্বরলিপি__শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


স্ছায়ী 
9 ৩ 
তা পানা গা গা! সা দানা সাঁ] ধা -্ণ-নর্সা -না | বি -না দা -পা 
ফা গু সে ফা। গু য়া খে লে যা ০ ০০ ০0 0 0 0 ম্‌ 


১ 1 
গাল্গা ছানা দা! ন্ধ্গ গা গাগা? গননা -খগা-ন্গা-গা 


স্ধা শ শশা মা 
র ডে তে০ র ০ ন ত্রজ ধা০ ০০ ০ 


0 0 0 0 ম্‌ 


অন্ভব। 


১ শ- 
11 ন্‌! সা মা মা|মামা হ্ৃগা গ।ন্গা দা ন্দা দ। 


না সা খা সা; 
ম ধু রা তে! শ্তাম রাণ ধা ফু ল দো লে 


আ ছে বা ধা] | 


. 1, 
নাসার্গা গাঁ ্্ গখণ সা) অন! খা না দন| | দূ [পা 


০০ 
প্রেম স্থ খে; আ জি দো হে দৌ সৈ অ বি রাশ ০ ০ ম্‌ 





| 5৪৯১৯ 
আর্টস ক 









১৭খ বর্ষ, ১৩৪৭ রতি তু ই 


দুলা) 












৯২ +- 





পা! 


ঘি দু ২ নতুন ১১শ সংখ্যা 


২১ 


চতুর্থ সবারী তাল 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সবারী বাদ্োর ভেদ মধ্যে এই তালের নাম আমর! 
পাইতেছি। চতুর্থ সরারী সংজ্ঞ। দ্বার চারি আঘাতযুক্ত 
সবারী তালই প্রতিপাদ্িত হইবে। যদিও ইহা সবারী 
বাদ্ধের চতুর্থ ভেদ নহে তথাপি ইহ। তৃতীয় সররী, পঞ্চম 
সবারী, ষষ্ট সরারী ও সপ্তম সব।রীর ন্যাম বঙ্গীয় সঙ্গীত- 
ক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে। সুতরাং সংজ্ঞার বিশ্বদ্ধত। 
বিচারের প্রয়োজনীয়তা এখানে নাই । 

এই তাল সম্বন্ধে যে সকল বিিন্ন মতবাদ 
আমার অভিধানে ধৃত হইয়াছে তাহাই সর্ধপ্রথমে 
দেখাইতেছি £__ 

১। ৬রামসেবক মিশ্র তাহার “ভাল প্রকাশ ওর 
তবল! বিজ্ঞান? গ্রন্থে সব।রী তাল সংজ্ঞ। দ্বার! চারি আঘ।ত- 
যুক্ত সবারী তালের পরিচয় দিয়াছেন । যথ| £__ 
ঁ ১ ১ 


] | । 1 ] | ] 
ধিন ভেরেকেটে ধিনা ধ। ধিন ধাগে নাগে তিন 
৯ 


| | | | 
তেরেকেট তিনা তিনা ত। ত্রিনা কত্তা ধি 


ধি নাি থিলা। 

গ্রস্থকার এই তালের সংজ্ঞ। সবারী বলিয়। তৎ্সঙ্গেই 
বলিতেছেন যে, ইহাকে চারতালকী সবারী৪ বলা] হয়। 
সুতরাং সর।রী তাল বলিতে যে কেবলমাত্র চার আঘ।তের 
সরারী তালকে বুঝায় না, ইহাই লিখনভঙ্দী বারা প্রমাণিত 
হইতেছে। গ্রস্থকার যে গ্রন্থে পঞ্চম সবারী এবং কয়েদ্‌ 
সন্বারী পিখিতেছেন সেম্থলে ইহাকে চতুর্থ সরারী সংজ্ঞা 
দিতে অন্যায় হইত ন।। 

২। শ্রারামদাস অগ্রবাল “তবল! তাল সংগ্রহ" 
গ্রন্থে সবারী সংজ্ঞ। ছারা নিম্নলিখিত পরিচয় প্রকাশ 
করিয়াছেন, যথা £-- 


শি ৬ 

॥ 7 48 | । | 

ধিন না ধি ধি না ধি ধি না ধি' ধি না 
১ ১ 
| |. ॥ | | | 
দি ই কিড়ি দি দি না তিরির তিন কিত 
| | | | | 

তিরিক খিন! ধিনা ধি ধিন।। 


গ্রন্থকার ইহার সংজ্ঞা সব।রী তাল করিয়াছেন। অন্য 
কোন প্রকার সবারী ভাল তাহার গ্রন্থে না থাকা 
হেতু এবং প্রদত্ত পরিচয় চারি আঘাতযুক্ত হওয়ায় 
আমি ইহাকে চতুথ সরারী বলিয়া! রাখিতেছি। অন্য 
আলোচনা নিয়ে করিব । 

৩। বক্তাকর সিং তাহার 'ম্বরতালসমূহ গ্রচ্থে চারি 
আঘাতের সবারী ভাল পরিচয় দিতেছেন £-- 
নঁ ১ ৃ 

ধুকিট থা খিনিনিক খিনিনিক 
৯ ১ 


| 
ধ| কিটতিক 


কড়ান্‌ তিক ধা ধানি ধধুধুকিটতিক গিড়নিস ধা 
তিককিট তিকৃকিট তিক গরিগিন। 

বলিতেছেন £--"ইস্মে লঘু ২, গুরু ১, পলট ১, মাত্রা 
৭, কলা ১১২) ঠেকেকে বোল ২৮, ত।দ।দ্‌ জর্ব ৪, সম 
পহিলী পর।” 

নাক্কেতিক শব্বগুলির পরিচয় গ্রন্থে না থাকা হেতু 
ইহার বিচার যুক্তিসম্মত হইবে না। তবে অমাদের 
কাধ্যোদ্ধার নিমিত্ত অন্ুমিতি বোধ হয় অশুদ্ধ হইবে না 
যে, ইহা ১৪ মাত্র! ও ৪ আঘাতযুক্ত তাল। গ্রন্থকার 
বলিতেছেন যে, এই তাঁলকে চিতলখনত তালও বলা 
হইয়া থাকে। ইহা! ১৪ মাত্রযুক্ত হইলেও, এই ঠেকাতে 


চ্গ 
সপ রটনা সহ এব তর রর কালা চি সস সস. রা পরা 


৪৯২ 









তাহাদের স্থান নির্দেশ অপ্রকাশিত থাকায় আমার 
ইচ্ছান্যামী করিয়া লইলে গ্রন্থকারের অভিপ্রায়ের 
অন্তথাচরণ হইতে পারে বিধায় তাহাও করা সঙ্গত নহে। 
স্তরাং এই অনম্পূর্ণ গ্রমাণ বিচারে ধৃত হইবে ন1। 

৪। নাড়াজোলের রাজ-গুতিপালিত ৬তসদুখ খ। 
প্রসিদ্ধ খেয়ালী অনেকদিন পূর্বে আমকে চার তালকী 
পরা রী অর্থাৎ চতুর্থ সব।রী তাল দিয়(ছিলেন; তাহার বূপ 
এই 


+ ১ রর 

| 1 11 | || | | 
ধি ধি ধিনা ধি ভ্রেকেট ধিনা ধি ত্রেকেট ধিনা 
0 ১ 

| | | | 

ধিনা কতা ধিধিনা ধিধিন]। 


৫। গোবিন্দ রাও দেব রাও গুরুজী তাহার 'মুদঙ্গ- 


তবলা-বাদন স্থবোপ” প্রথম ভাগ গ্রন্থে স্বারী তাল 

দিমাছেন, যথা £- 

সপ 0 ডি 0 ১ 

। | | । | | | | | 

ধা তত ধেৎ ধীন নক ধেৎ ধেৎ ধীন নক 
১ 0 


| | | | | | 
ধীন নক কীটতক গদি গণ। 

গ্রশ্থকার বলিতেছেন যে, ইাকে সেন। তালও বলা 
হইয়! থাকে । তাহার প্রথম ও দ্বিতীয় ভ।গে ইহ! ব্যতীত 


কেবল সরারী সংজ্ঞায় আর কোন প্রকার তাল প্রকাশিত 


হয় লাই। 

এই পাচটি বিভিদ্ধ মতাবলম্বিত ঠেকার বোলেও 
বিভিম্নত| প্হিমাছে। কিন্তু বোলের বিভিন্ন রূপ দ্বার! 
তালের বিচার হইতে পারে না জন্য বে।লাংশ ত্যাগ করিয়। 
মাত্রা ও ালাংশ লইয়। আলেচনায় প্রবুত্ত হইতেছি। 
তদছুযায়ী পাচটি মত, যথাক্রমে £-- 


১ ১ ১ 
(১) 11111111111 11-১৪ মাত্রা) ৪ অঘাত। 


শা ০১০ আত হ্পপ্সস অ স্ এপবা 


৪৪৯৩০ 


আতর 


ডানার 
রত 

(৯ 
(২ 





রঃ (5 ফান্তন, ১১শ সংখ্যা 





১ ১ ১ 
(২) 11 1111 1111 1111--১৫ মাত্র) ৪ আঘাত | 
শশ উট: ভি 
তালা যাহা বালান 
( পরিহাধ্য )। 
7 ১ ১০ ১ 
(৪) 11 11111111111 11-১৫ মারা, ৪ আঘাত, 
১ শূন্ত। 
১ ১০ ১ ০ 
৪7716777717 ৪ 
৪ শুন্য । 


এই পাচ প্রকার পরিচয় মধ্যে তৃতীয় ঘন্তব[দটা পূর্বব- 
লিখিত যুক্তি অন্থসারে পরিত্যজা হওয়ায় অবশিষ্ট চারিটি 
আমার আলোচন।র অন্ততভূক্ত হইবে। তন্মধ্যে প্রথমটা 
গ্রহণ করিতেছি । 

(ক) প্রথম মতবাদটী ৬রামমেবক মিশ্র লিখিত 
'তাল-প্রকাশ ওঁর তবলা-বিজ্ঞান গ্রন্থে ধৃত হইয়াছে । 
ইহার অনুরূপ তাল আমার অভিধানে দেখিতে পাই, 
প্রথমতঃ আড়া চৌত্।ল। আধুনিক গুণীসমাজে কেহ 
ফাকের বাবহার ম্বীকাব করেন আবার কেহবা করেন না, 
তঙ্জন্থ তালের সংজ্ঞার কোন পরিবর্তন সংঘটিভ হয় না। 
এই ন্যায়ে প্রথম ম্বাদটী মাড় চৌভালার সহিভ ্র্বাংশে 
অনুরূপ হইয়] পড়িয়াছে | দ্বিতীয়তঃ--গোবিন্দ 21ও দেব 
রাও প্রণীত 'মুদঙ্ব-তবলা-বাদন সথবোধঃ গ্রন্থের “চম্পক 
তাল”__ইহার পরিচ্্ড সম্পূর্ণ ভাবে আড়া চৌতালের 
সদূশ। প্রভেদ মাত্র এই যে, তিনি ফাকের ব্যবহার 
উহাতে করেন নাই। তজ্জন্ত ইহাকে পূর্ব যুক্তি অনুযায়ী 
আঁড়া চৌতাল বলিতে বাধার কারণ দেখি না। চম্পক 
তালের পরিচয় গ্রন্থে এই প্রকার £-- 

১ ১ ৯ 
| | 1 | 1 11111 1111-৮১৪ মাত্রা, ৪ আঘাত । 


তৃতীয়তঃ--বঙ্গের কীর্তনাঙ্গীয় তাল মধো গঞ্জন তালঃ 


স্পাীপীসপিশিপিপিসপ 


নি 
9158 ০৮০ 
হি 48১ / মি 


2 ১৭শ বধ, ১৩৪৭ 


1 
রি 





নামে একটী তালের ব্যবহার দেখিতে পাই। তাহার 


পরিচয় এই প্রকার, যথা ১--- 
১ ১ ১ 
॥ | 1111 111111117১৪ মাত্র!) ৪ আঘাত। 


মাত্র। ও আঘাতের সংখ্যায় ইহ প্রথম ও দ্বিতীয় 
আলোচিত তালের অর্থাৎ আড়। চৌতাল ও চম্পক তালের 
অন্গরূপ। প্রভেদ মাত্র সম স্থাপনে । সমস্থান পরিবন্তিত 
করিলে আড়া চৌতাল ব|চম্পক তালের সহিত কোন 
পার্থক্য থাকে না। সম স্থান পরিবর্তনের অযোগ্য নহে। 
অথবা ইহার বাধা কোন শাস্ত্রীয় গ্রমাণ আমি অগ্ঠাপি পাই 
নাই। যুক্তিবাদেও দেখিতেছি যে, মার্দঙ্গিক আড়া চৌতাল 
সঙ্গতে প্রন্থন (71007015815) গঞ্জন তালের মাত্রাতে দিতে 
পারেন। 

চতুর্থভঃ-_বঙ্গের কীর্ভনাঙ্গে ব্যবহৃত আর একটা তাল 
দ্রেখিতে পাই, ঘাহার পরিচয় প্রথম মতবাদের অন্ুব্ূপ 
সর্বতোভাবে । উহা! দশকোধী তাল । এই তালটা বঙ্গে 
অনেকেরই পরিচিত। ইহাতে ব্যবহৃত ফাক সম্বন্ধে 
আমার পূর্ব যুক্তি অবলম্বনীয়। 

পঞ্চমতঃ--দ।ক্ষিণাত্যের সঙ্গীতে চতুরশ্র জ।ভিগত 
ফ্রবতালের পরিচয় এই প্রকার, যথা :-- 


শঁ ১ ১ ১ 
11 11111111111 177১5 মাতা, ৪ আঘাত । 


দক্ষিণী আধুনিক সঙ্গীত গ্রস্থের তাল-পরিচয়ে ফাকের 
ব্যবহার দেখিতে পাই না। এই পরিচদ্প মধ্যেও সমস্থান 
পরিবর্তন করিয়া লইলে আড়া চৌতালার সহিত একরূপতা 
প্রাপ্ত হই । 

প্রথম মতবাদ সম্বন্ধীয় এই আলোচন| হইতে আমরা 
কোন্‌ সমাধানে আসিতে পারি? দেখা যাইতেছে যে, 
৬রামসেবক মিশ্র তাঁহার “তাল? প্রকাশ ওঁর তবল।- 
বিজ্ঞান" গ্রন্থে এবং শ্রীগোবিন্দ রাও দেব রাও তাহার 'মৃদঙ্গ- 
ভবলা-বাদন সুবোধ? গ্রন্থে আড়া চৌতাল উল্লেখ কর! 


00] ট 


এসহ্্রোস্ি শিলা 















হেরে ৮১ 
5 ফাল্তন, ১১শ সংখ্যা [০ 


($ ৯২ 


সত্বেও সবারী তাল নাম দিয়া একটি পৃথক তালের 
অন্তিত্ব দেখাইয়াছেন। ইহা তাহাদের গ্রণিধানের ক্রুটা 
ব্যতীত অন্ত কিছু নহে। তৎপর, গঞ্জন, দশকফোধী এবং 
চতুরশ্র জাতিগত ঞ্রব তালের সহিত সাদৃশ্ট বর্তমান। 
এস্থলে এরামসেবক মিশ্র লিখিত মতবাদকে চতুর্থ সরারী 
তাল বলিতে পারি ন|। এই মতবাদ যে ভ্রমাত্মক 
তাহার আরও এক প্রমাণ দেখ| যায় যে, অনেক গুণী চতুর্থ 
সরারী 'তালকে ১৫ মাত্রাগত বলিয়াছেন এবং তাহা 
আপনারা উপরে দেখিতে পাইতেছেন। 

(খ) দ্বিতীয় মতবাদটা শ্রীরামদ।ন অগ্রবাল প্রণীত 
“তবলা-তাল-সংগ্রহয গ্রন্থে সরারী তাল সংজ্ঞা ধারণ 
করিয়াছে এবং উপরে আমি চতুর্থ সব।রী নাম স্বল্প যুক্তির 
আশ্রয়ে রাখিয়ছি। এ অবয্নব বিশিষ্ট তাল।কে 
নিঃসন্দেহে চতুর্থ সবরী বলিতে পারিব কিন। তাহার 
আলোচন! করিব। ইহার অবয়বের ১৫টী মাজ্র। এবং 
চাঁরিটী আধাত পাইতেছি। মাত্রা ও আঘাতের পরিবেশন 
উপরে দেখিতেছেন। ইহার অনুরূপ তাল আমার 
অভিধ।নে এখন পর্যন্ত নাই । বরং বোলের সহিত মাত্রা 
সমাবেশের ব্যবস্থ। দৃষ্টে মু্রণ-গ্রমাদ আছে বলিয়া সন্দেহ 
উপস্থিত হয়। পরস্ত এইরূপ পরিবেশন বুবাদ-সমধিত 
নহে। ১৫ মাত্র। ও ৪ আঘাতযুক্ত অন্ত তালগুলি 
আলোচন| না করা পধ্যস্ত আমার পূর্বলিখিত এক্‌ 
হেতুবাদে নিঃমন্দিগ্ধ রূপে ইহাকে চতুর্থ সববারী তাল বলা 
যুক্তিসঙ্গত হইবে না। অপরগুলির আলোচনায় কি ফল 
ঈাড়ায় তাহ দেখিতেছি। 

(গ) তৃতীয় মতবাদ পরিত্যঙজা হওয়ায় চতুর্থ মতবাদী 
/তসদ্দুথ খ। সাহেব প্রদত্ত ঠেকার আলোচনা! করিতেছি । 

প্রথমতঃ_- ইহাতে ১৫ মাত্রা ৪ আঘাত ও এক ফাক 
পাইতেছি। ফাক বাদ দিলে দেখিতে পাই যে, সম 
৪ মাত্রা, তৎপরবর্তী আঘাত ৪ মাত্রা, তৎপরবর্তাঁ 





কী ০ পপ 8, চপ পা পা সি আসা, ১৪০৯৬৯৯১্াম্পপ 
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আঘাতটিও ৪ মাত্রা! এবং শেষটী ৩ মাত্রা অধিকার করিয়া 
রহিয়াছে । ' 


দ্বিতীয়তঃ--পঞ্চম মতবাদটিতে, যাহা শ্রীযুক্ত গেবিন্দ 
রাও তাহার 'মৃদঙ্গ-তবল|-বাদন স্থবোধ” গ্রন্থে প্রকাশ 
করিয়াছেন তাহাতে ১৫ মাত্র ৪ আঘাত ও ৪ ফাক 
পাইতেছি। এখানেও ফাঁক বাদ দ্রিলে পাইতেছি সম 
৩ মাত্রা, পরবর্তী আঘাতত্ত্রয় প্রত্যেকে চারিটি করিয়া মাত্রা 
অধিকার করিয়াছে । ইহার প্রথম ঠেকাতে ধক যে।জন। 
করিলে অথব! দ্বিতীয় ঠেকায় ফাক বঙ্জন করিলে উ5য়টি 
একই পদার্থ হইয়া দাড়ায়, কেবল পার্থক্য খাকিয়। যায় 
সম স্থানে। ইহারও সমাধান হইয়া যায় সম পরিবর্তন 
করিয়া লইলে। স্থৃতরাং প্রথম ও দ্বিতীয় ঠেক।য় বাস্তবিক 
কোন গ্রভেদ থাকে না। অনম্ভর ভিন্ন সংজ্ঞাগত কোন 
তালের সহিত ইহ।র একরূপত। আছে কিনা তাহা আমার 
অভিধান আশ্রয়ে এক্ষণে দ্রষ্টব্য তইবে । তদনুযায়ী £-_ 

তৃতীয়তঃ--শ্রুগোবিন্দ র।ও তাঁহ।র পূর্ববশিখিত গ্রস্থে 


গজবম্প। নামধেয় একটী তালের পরিঠয় প্রকাশ 
করিয়াছেন ২-- 

শ”০ ১ ০ ১০ ১ 

। | 1111 1111 11111 -৮১৫ মাত্রা ৪ 


আঘাত, তিন শূন্ভ। ইহার শেষ আঘ'তের পরব্তাঁ 
মান্রাতে একটী শুন্য চি দিলে উক্ত পঞ্চম মতবাদ লিখিত 
পরিচয়ের অনুরূপ হইয়া পড়ে। এবং এরূপ শুন্য চিহ্ু- 
যোজন! শাস্ত্র বহিভূত হইলেও, প্রচলিত রীতি অনুসারে 
বাধিত হয় নাঁ। তৎপর গজবম্প। কোন্‌ শাস্ত্রধত তাল 
তাহা গ্রস্থকার উল্লেখ করেন নাই। আমিও শাস্রগ্স্থে 
অদ্যাপি এই নাম প্রাঞ্ধ .হই নাই। স্থতরাং শাস্ত্রীয় 
প্রমাণের অভাবে অধৃনা-প্রচলিত বিধি আয়ে শুন্যের 
যোগ বিয়োগ করিতে বাধার কারণ দেখিতে পাই ন।। 
অতএব বলিতে পারি ষে, (গ) অন্তর্গত প্রথম, দ্বিতীয় 
ও তৃতীয় আলোচনার ফল এক। চতুর্থতঃ--শ্ীগো বিন্দ 
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ঢা [টু 


রাও তাহার গ্রন্থের স্থানান্তরে গগজলীলা'র পরিচয় 


দিতেছেন-- 
শা ০ ১০ ১ ১৪০ 
| | 11 111 1111 11 11 ৮১৫ মাতভ্বা, ৪ 


আঘাত ও ৩শুন্ভ। আমার তৃতীয় আলোচনার বিষয়ীভূত 
যুক্তি আশ্রয়ে বলিতে পারি যে, ইহাঁও প্রথম, দ্বিতীয় ও 
তৃতীয় আলোচা তালের সহিত একরূপত। প্রাপ্ত হইয়াছে । 
পঞ্চমত্তঃ_ বর্তমান সময়ে জনৈক প্রসিদ্ধ তবলা বাদক 
মসীদ থ। সাহেব ( মোরাদাব।দী ) "পর সবার) নামে 


আমাদের যে তাল দিয়াছেন তাহাতে পাই-- 


শা ১৬১ 09 ১ ০0০ ১ ০ 
॥ || 11111111111 11 শ্৮১৫ মাত্রা ৪ আঘাত 


ও ৩ শূন্য! ইহা পূর্ববযুক্তি অনুযায়ী প্রথম, দ্বিতীয়, 
তৃতীয় ও চতুর্থ আলোচা তালের সহিত এক রূপগত । 
যষ্ঠতঃ-_ভ্ীগে।বিন্দ রাও তীহার উক্ত গ্রন্থে শুদ্ধ 


সবার? নামে এক তাঙের পরিচয় দিতেছেন £-- 


-ঁ ১ ০ ১ ০ ১ ০ 
| ॥ 1 1 11111111111 মাজাত। ৪ 


আঘাত ও ৩ শুন্য । ইহ1ও এ যুক্তি অনুসারে প্রথম, দ্বিতীয়, 
তৃতীয়, চতুর্থ ও পঞ্চম আলোচ্য তালেব.সহিত এক রূপগত। 

এই ছয়টি পদার্থের আলোচনায় নিশ্চই বলিতে হয় 
যে, (১) ভতসদুখ খ। সাহেবের চার আঘাতের সধারী। 
(২) শ্রগোবিন্দ রাও প্রদত্ত সরারী তাল বা সেন! তাল, 
গজবম্প। তাল, গজলীল! তাল এবং শুদ্ধ সবারী তাল; 
(৩) চপকৃ সব্তরী তাল অর্থাৎ এই সাতটি বিভিন্ন 
নামধারী তাল পরস্পর এক। ইহার! প্রত্যেকে চারি 
আঘাতযুক্ত হওয়ায় অমি ইহ্াদ্িগকে চতুর্থ সরারী তাল 
সংজ্ঞ! দান করিতে প্রয়াসী হইয়াছি। 


সমাপ্তি 


(ক), (খ) ও (গ) বিভাগ ছার! গ্রাঞ্ত সমস্ত তালের 
আলোচনা ফলে (ক) অস্তর্গত তালগুলি বিচার ক্ষেত্র 


সদ ১৫ 


টি 
পা ০ সম পগ৯-্্ ০, ০০৬ ৪৪০--৪৮- প্পসপ এ অস কাজি সা 
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রিং ১2টি | 


হইতে বাদ দেওয়! হইল। 
আপত্তি অনুযায়ী বাদ রাগ হইল। অবশিষ্ট (গ) অন্তর্গত 
আলোচনার ফলে চতুর্থ সবারী তাল নিরূপিত হইতেছে। 
ইহাতে সাত প্রকার সংজ্ঞা পাইতেছি। চতুর্থ সবারীর 


পরিচয় নিরূপণার্থ বহুবাদী মত ইহাতে প্রাপ্ত হইতেছি। 


শশ ১৯ ১ ১ 
অতএব । 11111111111 111 ৮৮১৫ মাজা ও ৪9 আঘ[ত- 


যুক্ত তালকে চতুর্থ সব।রী তাল বলা হইল। কিন্ত বক্তব্য 
থাকিয়া যায় যে, শাস্ত্রীয় নাম প্রপ্ধু হইলে নৃতন অভিধানের 
প্রয়োজনীয়তা দেখা যায় না। বিশেষতঃ এবপ ব্যাকরণ- 
পুষ্ট সংজ্ঞ| গ্রদ।ন আরও আপত্তির কারণ হওয়। সঙ্গত ॥ এই 
হেতুবাদে 'গজলীলা; শান্্ীয় নাম বটে, কিন্তু গজলীলার 
শান্্ীঘ গ্রমাণ ইহা হইতে সম্পূর্ণ ন্বতন্ত্র। কাজেই আলোচ্য 
তালের সংজ্ঞ। গজলীল] হইতে পারে ন।। এবং চতুর্থ সবারী 
ভিন্ন শাস্ত্রীয় নামাস্তর দিতে আমি এখনও অসমর্থ । 

এই প্রসঙ্গে বলিয়া রাখিতেছি যে, সর।রী বাছ্য ভেদ 
মধ্ো চতুর্থ সরারী এবং চপক সবারী একই তাল হওয়ায় 
চপক সবারী আর পৃথকভাবে আলোচিত হইবে ন।। 

এখন আমি যাহাকে চতুর্থ সবরী বলিতে পারিতেছি 
তাহার্‌ বিভিন্ন প্রকাশকের প্রদত্ত ঠেকা মধ্যে কোন্টি গ্রহণীয় 
হওয়া উচিৎ তদ্িষয়ে আলোচন! কণিয়| প্রবন্ধ সমাপ্ত করিব 

(১) তন্থদ্দুখ খা সাহেব- 





(খ) 


”+ ১ 

1 । | | । । 11 

ধি ধি ধিনা ধি ত্তরেকেট ধিনা ধি ভ্রেকেট 
৯ 

। 1 1 । | । 

ধিনা ধিনা কত্তা ধিধিনা ধিধিনা। ইহা তবল। 


যন্ত্রে ব্যবভাধ্য । ? 

(২) গোবিন্দ রাও লিখিত “সেনা তালেরঃ ঠেকার বোল 
সুদে প্রযোজ্য হওয়ায় এবং উহার সম স্থানের পরিবর্তন 
হওয়ায় প্রদত্ত ঠেক1 আলোচনার অন্তর্গত হইল না। 





অস্তর্গত তাঁলও পূর্ব 


চি 
নত 
০ 







॥ 
সস 


র্‌ 
ঃ 
্পপসপস্পিসপপ। 






৮০ টি ফান্ন, ১১শ সংখ্যা 


(৩) গোবিন্দ রাওজী প্রকাশিত 'গজবম্পা*স 
১ ১ | রঃ 
| ॥ | । । ! । 1 ] | 
ধা কি ট ধা দিন তা ধা দিন তা ধা! দিন 


১ 
। | | | 
কিট তক 'গেদি গন। 


মুদঙ্গে ব্যবহার্য এই ঠেক! সম্বন্ধে নিয়ে লিখা হইল £-- 

(৪) গোবিন্দ রাওজীর প্রকাশিত গঙ্গলীলা তাল-_ 
ইহাতে সম স্থান পরিবন্তিত হইবে বিধায় আলোচনার 
বহির্ভূত রাখা হইল। 

(৫) মসীদ খ। সাহেবের চপক সরারী'--ইহাঁও 
উপরোক্ত কারণে আলোচিত হইবে ন।। 

(৬) গোবিন্দ রাও প্রকাশিত 'শুদ্ধ সবারী”-ইহাও 
এই কারণে পরিত্যজয। 

এক্ষণে আমাদের শেষ বিচাধ্য বিষয় দুইটী-_তসদ্দুৎ 
খ] সাহেবের “চার তালকী সবারী” ও গোবিন্দ রাও 
মহাশয়ের 'গজবম্প।”। তবল। যন্ত্রে ব্যবহার্য একটা এবং 
মুদঙ্গে ব্যবহার্য অপরটির প্রয়োগ হলে আমরা মীমাংসায় 
উপস্থিত হই। এবং এই মীমাংসা দোষযুক্ত হইতেছে গ1। 
প্রশ্ন হইতে পারে যে, মীমাংস| এরূপ হইলে সংজ্ঞ! “চতুথ 
সরারী” স্থলে "গজবম্প। হইতে আপত্তি কি? উত্তরে 
বলা যাঁয় যে, গজবঝম্পা? শাস্ত্রীয় সংজ্ঞ। হইলে তাহাই রাখ 
যাইত । কারণ আমার চেষ্ট। শাস্ত্রের পরিচয় উদ্ধার কর 
কিন্ত তদভাবে “চতুর্থ সরারী'কে উড়াইয়৷ দিয় 'গজবম্পাকে 
স্থান দানের সার্থকত৷ উপলব্ধ করা হয় না। তখন নৃত 
প্রশ্ন উদ্ভূত হয় যে, চতুর্থ সব্াপী যেমন আধুনিক সং্ঞ 
'গজবম্পী:ও তদ্রুপ আধুনিক। ন। হইলে গোবিন্দ রাওজ 
পাইলেন কি করিয়।? তেমন স্থলে ম্বীকার করা যুক্তিসঙ্গত 
গে, চতুর্থ সন্বারী? এবং গাজবম্পা' একই পদার্থের বাচা 
তর্কে।হ প্রতিষ্ঠঃ ৷ 








শি 


এ ২ কানন, ১১শ সংখ্যা (০৯ 











স্বরলিপি 


( ঞ্পদ ) 
আশাবরী-বঝাঁপতাল 


মাধব মধুসুদন মুকুন্দ মুরারি কেশব কমল লোচন ত্রজ বনবারি। 

জনার্দন জগত গর্নন খর্ববকারী দানব দলন কংসাস্থবর অরি ॥ 

বিষু বৈকুট বিরাট বামন বিরিঞ্ি বন্দন বিশ্ববিহারী । 

কহে মিয় তানসেন তুম হো৷ ত্রিগুণ গুণী গোপাল গোবিন্দ গোঁবদ্ধানধারী ॥ 


কথা ও স্থর__মিয়1 তানসেন স্বরলিপি-_শ্রীসতীশচন্দ্র দণ্ড (দানীবাবু) 
স্থায়ী 
শশী ৮ ০ ৩ 
[2 পা -মা | পা -পা সা ণা দা | পা পা পা এ 
মা 0 ধ 0 বল? ম ধু | জ্ম দ ন 


ভ্তা জ্ঞা |] খাঁ -্ধা সা! খা -মা | পা *পা -পা ঘ 


না সি তা জা | খা ধা । সা সা সা 
কে 0 ছু ল 1 লো চা ন 


পা "মা -পা !! 


খা মা | পা পা পা ূ ণা -দা 
রী ০ ০ 


ব 0 ন' বা 9০ 








সস বস চা পা পন 


কার ৪৯৭ 





স্ৃশ 
17 মা 


পা 


মা 
দা 


দূ 


1 মা 
বি 


পি 
বি 


সা 
বি 


মা 
বি 


ণা 


না 


রর 


খা] 
খ্‌ 


জা 


পা 


-দ 


ধা 


-খা 


সা ধা 
দ ন 
াঁ | ণা 
ব কা 
সা খা 
ৰ দ 
সা | খা 
রর অ 
সথ্গারী 
0 
মা পা 
০ বে 
পা মা 
ট বা 
পা ণা 
ঞ্চি ব 
পা তা 
বি' হা 


দা 
রি 


পা 


দা 
রি 


দা 


জা 


দা 


খা 
রী 


পা 


-সাঁ 


1 


1 





শি. ২ 
17 মা পা ৃ ণাঁ 
ক হে মি 


তু মূ । হে। 
মা -্পা | জ্ঞা 
গো ০ ূ পা 


দা মা ূ পা 


আচ্ভাগ 


৩ ৩ 
দা সখা খা সপ স্পা সা? 
9 মা ' তা নন; সে ০ ন 


খণ সা | ণ। পা? দা -দা পা. এ 
গু ণ প্র ০ ণী 


"খা সাঁ'! খা শ্মা. পা -পা পা £ 
০ ল ূ গো ০ ; বি ন্‌ দূ 


দাঁ দা -পাঁ হা] 


আপ শট শিপ পেপসি 


গে। চ. র্‌ 0 ন ধা 0 রী 0 0 
হী 
গান 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ সিংহরায় 
আজ বাদে কাল আস্বে ব'লে কাটল এতদিন,-- ওহে প্রিয়, বন্ধু আমার জীবন পথের সাথা, 


: নিমেষ-হারা স্তব্ধ হৃদয় পুলকেতে লীন। 
ভোরের আলো! পৃব গগনে 
ডাকৃল উধায় রডীন গানে 

তন্দ্র। নেশ। ছুটল মম অস্তর বিলীন ;__ 


যেই মলাটী তোমার ভরে রেখেছিল গাথি? 
অনাদ্দরেই পড়ল ঝরে, 
বিহ্বল হিয়া পাগল ক'রে 
ক্ষণিক-চাওয়। স্বপ্ন শুধু হইল তোম।-লীন, 


তোমার আশার পথ চেয়ে ক।টুল কত দিন! তোমার আশার পথ চেয়ে কাটুল এতদিন ! 





ফাল্গুন, ১১শ সংখা। [9 


॥ 8. হও 









স্বরলিপি 
( হোরী ) 
শুধ কলযাণ-ধামার 


চতুর অধিক খেলার নয়ন মদমাতি 
পিয়া সঙ্গ খেলত হোরী। 

মাতবে। রাণী তাপরে! সঙ্গ 

অধরণ জ্ঞান যাত হোয়ত রঙ্গ বোরি। 


























প্রাপ্ত--স্বর্গত মহম্মদ আলী খা (রবাবী ) স্বরলিপি--শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
স্তাক়ী 
শু গে ৮ 0 ৩ 0 
যা গা শা গা]শ গাগা গা পদ্ধা পা £ 
০ তু | ০ র|]অ থধি; কণ খে 
মা 0 0 ৩ ও 
বা -গা "রসা সা শসা না রা!গরা রা]সা শসা "7 £ 
লা ০ ০০ রর ০ ূ নায় ন্‌ মণ দ | মা ০ | তি ০ 
শাঁ র 0 হু 0 ৩ 0 
ধাঁ-পা পাঁ]!সা শাঁ!সা শা শসা শা পন্গা গা] গা শা £ 
পি ০ মা! স 2? 0০ 7জঙগ ০ ০ | খে ০ | ল০ ০ ত ০ 
শা 
রগা "রা "সা! সা 7 2 
হো ০ ০ রী 0 





6০6 





(88২ ফান্ধন ১১৭ সংখ্যা [০ 





শিং 























অন্তর! 
শি ০, . রা ০, ৩, ০ 
ঢা গা 7 পাসা শসা শ শা]নাঁ শা শসা সা! 

মা ০ তু বো 0০ 1 রা ০ 9 ণী ০ | তা ৫ প রো 
+ টি টি £ রি রর 9, 

সা শা 41 সা 1 সা সা শ| রা রা। সা! শসা শী £ 
লস 0 ০0 ১] 0 অ ধ ০| র ৪ ূ জা ০ ন্‌ 0 

পপ” এডি ী ২ ০ ৩ 6 

পাঁ -গা -পা ূ সধা "সা ূ পা -্্থা ধপা | পা শ|পা -গা গা শ £ 
যা ০ 09 1 ত০ ০ হো ০9 ম্ম০ ূ তত ০ র্‌ ০ | জগ 90 

পু । ০ 

রগা-রা "সা সা শু 

বো০ ০ ০: রি 9 





স্বরলিপি 


সুলভানী-ভ্রিতণল ( ভ্রতলয়) 


জাতি-_সম্পর্ণ। ব্যবহার--রেখাব, গান্ধার, ধৈবত কোমল। মধাম--তীব্র। বাদী--পঞ্চম। 
সম্ব।দী--গা্ধার । সময়-দ্িব! তৃতীয় প্রহর । 


আরোহাবরোহণ--না সাজ্ঞান্ধাপানাসা,সানাদাপামাজ্ঞা খা সা। 
পকড়--না সাজ্ঞান্ষাপান্ধাপানার্সানাদাপান্ধাজ্ঞা দা পা দ্দধাজ্ঞা খা সা। 


বিস্তার--সা -া না শা "শা সা -া শা জ্ঞাশা শাখা শা সানা শা, না শা লাজ্ঞা -া-ী 7, 
ছা -া-াজাখা --াসা-া, নানা সাজ্ঞাশা-ী-াধা পাশা শী। 





কি 000 পপর প্র 


6০১ 





নি ০৩:০০ 





আসার 


সপ 
মত 

ক্র 

৬ এ 

কে ছা 


১৭শ বর্ষ ১৩৪৭ পি 1 / “ইং (5২ ফাতন, ১১* মংখ্য৷ ডে 
৩প্ক্েস্তিহকা 





ছাড়ে! শ্যাম মোরি বহিয়া। 
সোতনকে সঙ্গ রঙ্গ করত হো 
মোৌহি দেখি কেও মুখ ফিরত হো। 
দেখি হাসত সব সখিয়!। 


কথা পণ্ডিত রামনরেশ তেওয়ারী 


গুর-..সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র শ্রীপরিমলকুমার বন্থ 
| স্বরলিপি- কুমারী পুধিম! বন্থ 


অস্থায়ী 


১ ১ ৃ ছু ৩ 1 
[যা (নাসাক্ষজ্ঞ।পন্গ। য পাশ শা পন্গা |-জন্গ। -পন।দপা-পা দ্ধন্গ। খা জ্ঞা-1 £! 





ছা ড়েো শ্টা ও মু ০ ০ মো ০০ ০০ রি) ০1 ব০ হিয়া ০ 
অন্তর! 
্ নর সা ঠা পা £ ১ রর 4 
1] পা-্ছ্ষজ্ঞান্দাপাপা-্না না নাসা-সাসাসা' না থা সাশা! 








সো ০০ ত নাকে ০ স র্গ] রং ০ গ ক!|র ত হো ০ 


রি 
না -দনা সণ সা 
মো০ ০০ ০০ হি. 


0 
সণ সা এনদা দা সনাদা পা! 
ও রং ০০ গ ক রু তত হো 


৬) 

জ্ঞা -খাখার্সা 
গা 

দে ০ খি কে 








২ রা রি রা 
পনা -নর্পা সাঁ-জ্ী জর খারা সা 
বৰ 


0৬ অহ হাচ্গ 
দেও ০০ খি হা স০ ভ সণ 


9 
না দপ। ল্বাঞ্ঞা খনাঁ 1] 
 স০ ০০ খি০ ম়1০ 





ররর 
োরযারারাারাররারাররারাাররারারাইাররারাররারারররারারারাররিরটারর 


৫০২ 


ওত 






ল্প 






৫ ২ স্কন, ১১শ লংখ্া। 8০১৯ 
৩২৪১২ ফাস্ক রি 9 


দর: 


সপ শশুর ও 











৮ পার স্পা পেগ শী ৮ িশাঁশাীাশীশিটি 


টে: ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ পিছে 
সপ, রখ শি 


সি 
্ 
০৬০৪ 





ভান 


রগ 


৮ ৩ ৩ 
১। ন্সাজন্ষাপদা পদ্ধা | জন্গা পদ্ধাজ্ঞঙ্গা পদা | নর্সা দপা হ্ধজ্ঞ! খজ্জা | 


২" ৩ ০ ১ 
২। ন্সা দূনা সখা জ্ঞন্গা | পদ্ম জ্ঞখ! সন্‌। দৃপা | সখা জ্ঞখ। জ্ঞঙ্গা পদাঁ | নদা নর্সা নদা পঙ্গা 
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৭। ণাঁ সাজ্ঞা মাপা মাজ্ঞা মা|পা ণা পা মা|জ্ঞা মা পা গা ॥ 
ডিরি জিরি ডা রা ডা বরা ডা রা ডিরি ডিগ্রি র| ডা না| ডা রা 


চো 
-্প্্কি 


শী ৩ €) ৯ 
সা ণাপামা|জ্ঞা মাপা গা।সা রা সাণা]পা মাজ্ঞা মা [ 


ডিরি ডিণি ডা রা ডা র। ডা রা ডিন্িভিরি ভা বা ডা রা ডা ব। 


7 রর রত টি রা রর 
পা ণা সাজ্ঞা|রা ণ। সা ণ|পা ণা.পা মাজ্ঞা রা ণবখ সা 
ভিবিডির ডা রা ডা রা ভা রব ডিরিডিরি ডা রা ডা রা ডা রা 


পৃ ৩ ০ ১ 
৮। প) সা জ্ঞা মা|পা মা,জ্ঞা মা|পা মা,জ্ঞা মা|পা, জ্ঞা মা পা, £ 
ডা বা জা বর ড। রর, ডা র। ডা পা, ডা 1 বা) ডা ডা রা, 


৪ 


4 ৩ ০ ১ 
জ্ঞামা পা ণা|মা পা ণামা।|!পা ণা মা পা]ণা সা পা ণা ! 
ডা রা ডা না, ভা ডা রা, ডা ডা রা, ডা রা ভা রা, 'ডা ভা 
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/ ১] ১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ রি |: /01/0-৬৭ | 
এম ৫০7৩ 


দর টি টু ফান, ১১শ সংখ্যা ভে 


যি 
এ ৭ 


নত ৪, ৮৯ 
সাপাণালসা]পাণাসাজ্কা|র্ণ ণা সা শা।ণা ণা পা মা এ 
রা, ডা ডা রা, ডা রা ডা রর, ডা রা ডা র্‌ ডিরিডিরি ভা রা 


সর ৩, 0, ১ 
জ্ঞামা পা ণা।|সাণাপামা|।সাণাপামাজ্ঞা রা ণা সা 11 
ভিরি ডিরি ডা রর! ডিরিডিরি ডা র| ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিবি ডিরি ভিরি ডিরি 


+ ্ রি ৯ রি রা 
৯। গাঁ সাজ্ঞা মা|সা জ্ঞা মা পা|মা পা ণাসা|পা ণা সা রা ] 
ডিরি ডিরি ডা বরা ডা রা ডা রা ডিরিডিরিডা রা ডা রা ডা রা 


স্পস্ট” 


ডা € € রঃ 
স রণ সণ, ণা।রা পা, পা ণা|পা, মাপা মা]জ্াা শা জ্ঞা 1] 


ডা রা ডা, ডা পা ডঃ ডা রা ডা, ডা রা ডা, ডা বু ডা নব 

সর র ৩ ০ ৯ 

ণাঁ সা পা, পাঁ|।ণ। পা, মা পা|মা জ্ঞা মাজ্ঞা|সাঁ "7 সা -া £ 
ভা রা ডা,» ভা রা ডা» ডা পা ডা, ডা রা ডা ডা রু ভা বু 


7 নর € € টা ট ৮ 
খাঁ সাজ্ঞা মাপা ণা সা রা।সা ণা পা মা।জ্ঞা রা ণা সাঁ 
ডিরি ডিরি ভিরি ভিরি ডিরি ডিরি-ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডভিরি ডিরি 


স্ তু 0 ৯ 
১০।জ্ঞা মা জ্ঞা সা|জ্ঞা মা পা ণা|জ্ঞা মা পা মাজ্ঞা রা ণণ পা [ 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিগি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি 


“1 ৬ 0 ৯ 
ণখ পা মা পখ|ণএ সা রা সা|ণাঁ সাজ্ঞা মা|জ্ঞা রা ণ! সা 1] 
ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ভিরি ভিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


[ আগামী সংখ্যায় স্মাপ/ ] 








৯০০ পপির ও ৩ প্রসিশী 


সিনে আসেন 


১৫ কে ২ না - 1 
৩6) ফাল্গুন, ১১শ 8১ 5৯ 





স্বরলিপি 
টভরবী মিআ-দাদ্‌র) 
জ!গালিন|। রাখলি কেবল 
শূন্য আবার নেশায় ফেলি। 
অপরূপ 'ভোর রূপ ধরিয়া 
বিশ্বরূপের সদ খোয়ালি। 





কোথায় ঠাহ চন্দ্র তপন হাপাপ আবার পিশ্বাঘথর। 
অকুল আধার নাই ক 6ত৭, বাবে! কোথায় সাইকো সারা 
আকাশ আলো শুন্য ভূতল, তোর দারুণ কাপার আনম্মভারা ম। 
তুই একরূপেতে সব গেশালি। নিজে মজে সব মজালি। 
কথা ও সুর-- শ্রীসাতকড়ি চট্টরাজ ( নালিহাটী ) শ্বরলিপি_-ছঈীতানাপদ চট্টোপাধ্যায় 
4 ০ রন ০ 
1 (ধাঁ মা -পদমা শ দা পা! জ্ঞা-্মা জ্ঞা খা সা -সাঁ £ 
জা গা ০0০০ 0) লি ন্‌] বা থ্‌ লি ও কে ব ল্‌ 
সা শা জা | রমা জ্ঞা "শা 1 দ! ণাঁ -সা | -জ্ঞগা খা সাই ] 
2 ০০ ০ 
শু. ০ ছা ৃ আ০ ধা বু নে শা মর ফে লি 
1 শি পা ৰ দা পা মা] মপা-্দণাস্ণা | ণা সা -্পা | 
০ ০ অ প রূপ তোর ব০ ০প দ. . রি য়া য় 


পা 71 না দ্রপাঁ -মভ্ডা মা ] জ্ঞা -মাজ্ঞা ধা সা -া 1! 
লগ 
রূ০ ০০ পের স বু খো 1] য়া লি 0 





শপস্িস্সি | ক পপি পা উ সীরিশিপপল্দ শি শি  সপীপপ স্পা পাপী 7 ২ ২ শ শে ন ০ শ  শ্পিশপাি পা আসি ও ০ লগ শাসন পা সপন ই স্পক স 


শপ 
তা 


মা 
কো থা 
পাঁ -জ৪1 -জ্৪৭ 
বা 
আআ ঙ্ধু 
পা ণা 
৮৮ 

কা কা 

-্‌ - 

€ ৪] 

দ। পা 

ন্‌ ব 

শা 

স।| জ্ঞা 

আধা 
"সা এ 

ক! রো 

শী 

€) 8. 

না পা -পনা 

রা 

আ ত্ 

সা জ্ছা 

স বু 


পপ পাপা পাপ 


সখ 
জ্ঞা-মা দ! 
চ 0 জু 


না সা পণা 
আআ 


নন] হ কোও 
জ্। -মা পণা 
শ 0 হয 0 
সা -ক্ছা ম। 
এ কৃ নু 
শ- 
রা -শা জ্ঞা 
বারা 
বি ০ শব 
ণাঁ -সা জ্ঞা 
না ই কো 
পা-জ্া জ্ঞর 
রা 
দা রু ৭ 
শশা জা] 
0 ৪1 নি 


শশা শাপাশশশিী 





০ 

ণ। সণ 
ত প 
দ| পা 
চে তত 
দা] পা 
ভূ ত 
প্দ। পা 
পেও তে 

0 

ধা গা 
থে র| 
মা পা 
সা রা 
ধ1 স্পা 
কা রা 
নম মত্ঞা 
জে স০ও 








পপ“ সার পর ৮ পর উর এর উর ০৯৫ 





চয়ন 





সাহিত্য ও সঙ্গীত 
অধ্যাঁপক স্তরীশ্যামাপদ চক্রবন্তাঁ, এম. এ. বিদ্যারত্ব, সাংখ্যভৃষণ 


ভাষা-বংশের আদিপুরুষ যে স্বর, তার গ্রমাণ আজও 
পাই এবং চিরদিনই পাবে! প্রতিটি মানবশিশ্তুর জন্ম- 
মুহূর্তে তার ক্রন্দনে--নবীন প্র।ণের বগ্লনহীন বাঞ্জনায়। 
এই প্রথম ক্রন্দনের অর্থ যাই হোক, একথা অস্বীকার করা 
চলবে ন1 যে, এই ক্রন্দন, এই নিরালম্ব স্বতন্ত্র স্বরই একদিন 
ব্ঞঙনকে আশ্রম্ম করে বহুমূলা বাণীতে আপনাকে বিচিত্র 
করে তোলে এবং সেই বাণী নিয়ে হয় মানুষের সাহিত্য। 
স্্টিলীলায় জীবের ক্রমবিবর্তনের স্থত্রপথে পুখিবীর শেষ 
সম্তান মানুষ যখন প্রথমে ভূমিষ্ট হয়েছিল, সেও এমনি করে 
কেঁদেছিল। 

শুধু মানুষের ক্রন্দন নয়, বিশ্বের আদি একই এই ম্বর। 
“আদে এবং, স শব্খঃ পরমপুরুষা শ্রিত: পরমপুরুষে। টব সঃ” 
বলতে উপনিষদের খধি এই স্বরকেই বুঝেছিলেন। স্ষ্টির 
7১710)05, 050৪ গ্ররৃতি যখন 115£09৮-পুক্কযের চুনে 
শিউরে উঠে আপনার সাম্য (091111101) হারালেন, 


' বিপর্যস্ত গুণত্রয়ের চাঞ্চল্য ফলে সদ্যজাত স্্টিশিশু তখন 


"৩-..----.১০৩৬১ করে যে ক্রন্দনধবনি তুললো, সেও এই 
অব্যাকৃত স্বর। আজও শুধ্যদেবতাকে কেন্দ্র করে গ্রহ 
উপগ্রহের দল আব্র্তনে আবর্তনে যে নিরবচ্ছিন্ন ধ্বনি 
তুলছে, সেও ব্যঞ্চন-কণ্টকিত নয়। চ১৮78£০78৪ এই 
ধ্বনির নাম দিয়েছিলেন 8819 ০ 6118 90776:9৪, 


5৫ রর ররর পাও পাপ পপ | ও পা দল পপ কনার তাল পাশ শর 


৯ ও পল 8008৮ এরর, প্র ১ সস স্্প্- 


217910ই তে1। গ্রহ উপগ্রহদেব আকুতিগত, পরিণামগত, 
গতিবেগগত ৫বচিত্র্যে যে ধ্বনির জাগরণ, সেতো বিলীর 
মতন একখানি মাত্র স্থরের অবিরাম স্পন্দন নয়? সপ্ত স্বর 
তাদের 1100178, 0]0৯দের নিয়ে সেখানে গ্রামে গ্রামে প্রতি" 
পলকে বিচিত্র ভঙ্গীতে 70917000690 হচ্ছে, 001101778৪0 
হচ্ছে। স্থরের স্খোনে অনস্তরূপ, ভুমাবূপ। মানুষ তার 
কতটুকুর সন্ধান পেয়েছে? কিন্তু মানুষের কথা এখন 
থাক! এই যে 1009810 ০£ 079 ন1)176798, এই যে 
সৌরমণ্ডল মধ্যবস্তণ নিত্য প্রবহমান সঙ্গীতনিঝ'র, এ 
কিন্ত বৈভালিক নয়; কালের করতালিতে এর তালবিভাগ 
চল্ছে। পৃর্থীবিহারী আমরা দিবারাত্রতে, পক্ষে পক্ষে, 
মাসে বর্ষে, খতুতে এই করত!লি শুনছি । 10910 ০0 11)9 
9])17979৪-অপরূপ 1-- তালে মানে লয়ে স্বপঙ্গত সতাকার 
সঙ্গীত, সর্বাশীন সঙ্গীত এবং ভাষার পাষাণ-কারায় বন্দীত্ব 
স্বীকার করে নাই বলে এ সর্বব্যাপী অনস্ত। গানের 
সভায় মানগষের কণ্ঠ, মান্ষের যন্্ যখন মানুষকে মুগ্ধ 
করে দেয়, তখন ভাবি এই মুহুর্তে যদি গ্রহ উপগ্রহ্র। 
ভুবধ হয়ে যায়, স্থাণুর মত শিষ্পন্দ হয়ে যায়, মানবসঙ্গীতের 
কিদশ। হবে? জীবনেরই হয় তো যতিভঙ্গ হয়ে যাবে, 
হয় তে] জীবনই মিথা। হয়ে যাবে । হয় তো কেন? ষাবেই-- 
প্রাণের অন্ুগ্রাণনাই যে এই বিশ্ববৃত্য । মানবসঙ্গীত 


পপ পা পাশা শেক শশী পেশা | সা পাপ আরশ আন ০6 আজ 





* বজীয় সাহিতা ও সঙ্গীত 'সজ্ঘের ৩য় অধিবেশনের জন্য বিখিত ও পঠিত এবং সম্পাদকের অনুমতি লইয়। 


“ভারতে” মুদ্রিত হয়। 


সস সপ রড পপ তল 





সপ্প পপ শীল পা আপ পপ্পর্স | পপ পশমী তি তি শশ পপী পপ আপ ৬ ০০০ 
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[৬৪৫)'৫ 












১৭শ ্য, ১৩৪ ৭ রে টাই 
০৮ 20 


ঠ 


চা 





অজন্র ধারায় যে রস বর্ণ করে, সে রসের মহাসিঙ্ধু 
80910 ০ 9017979৪, ধারামুখর শ্রাবণ নিশীথে হিন্দোলের 
স্বর যে লাগে না, সেত শুধু যুগসঞ্চিত অন্ধ সংস্কার নয়। 
কেন যে লাগে না, সুরতত্বদশী তা জানেন--যিনি বিশ্ব- 
সঙ্গীতের সঙ্গে মানবসঙ্গীতের যোগাযোগের রহস্থটা চেতন। 
দিয়ে অন্ভভব করেছেন, সন্বদয় তপস্য। দিয়ে উপলব্ধি 
করেছেন, তিনিই জানেন । কিন্তু এই রহস্যের স্থৃধ জন্গভূতি 
ম|নুষ মাত্তেরই অবচেতনায় রয়েছে । 

মাচ্ষমাত্রেই গায়ক । শুধু মানুষ কেন? ধরিত্রীর প্রত্যেক 
সম্ভন, জীব অজীব প্রত্যেকে সঙ্গীতে সঙ্গত-- বিশ্বের এই 
অনন্ত সঙ্জীত-সভায় যে তাদের জন্ম। চলম্ত ট্রেণের 
প্রত্যেক আরোহী, এমন কি লাগেজটা পথাস্ত ওই 
ট্রেণের মতন গতিশীল । মানহযের অ।সন রচিত হয়েছে 
সকলের ওপরে--জন্ুন্ত্রে না জেনেই যাকে সে পেয়েছে, 
জেনে একদিন “বেদাহমেতৎ* বলে তাকে ঘোষণ। 
করেছে। | 

এই জন্তই মানুষের সঙ্গীতের ইতিহাস নাই, আছে 
পরিভাষার--1'801010068এর। এযুগের তথাকথিত 
সভ্যতার মাপকাঠিতে মানুষ যখন ইঞ্চিখানেকের বেশী 
ছিল ন্‌' অর্থাৎ যখন সে ছিল বর্ধবর, [987 ম11)এর মর্কটের 
নিকট-জ্ঞাতি, তখনও তার আর কিছু না থাক সঙ্গীত 
ছিল--বনমধ্্রে, জলকলতানে, বিহঙ্গকাকলীতে যেমন 
সঙ্গীত শুনি তেমনি। স্ুন্দরকে অল্লাধিক অনুভব বনের 
পশুতেও করে। মানুষ তার স্বন্বর অন্ুভূতিজনিভ আনন্দ” 
বোধকে দ্পায়িত করতো, অভিব্যক্ত করতে ম্বরিত 
গুনে ৷ এই ভাবে বহু যুগ সে কাটিয়েছিল। তারপর যখন 
নিরবয়ব স্বর মাবয়ব ব্যঞ্জনকে আপনার বাহন রূপে গ্রহণ 
করলো, তখন থেকেই তার পা চল। গেল কমে। ভাষার 
জন্ম হলো। তখন থেকে মাচছষ তার চিত্বকে প্রকাঁশ করুতে 
লাগলে। বাকের স্কুল আবরণে পুষ্টিত করে; আবরণ দিয়ে 


ভেতরের লে 


এরি 
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গ্রকীশ-একজন রসিক ইংরেজের কথা মনে পড়েছে- 
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কালক্রমে পথের ছুর্গমত! কাটতে লাগলো সত্য, কিন্ত 
পথ সরল-্বচ্ছন্দ হলে। না । আজও হয় নাই, কোন দিন 
হবেও না। বনু যুগ পরে এই ভ।ষা নিয়ে হলে সাহিত্য । 
সাহিত্য এখনও শিশু-_মাত্র হাজার তিনেক বছর তার 
বয়স। মানুষের বয়সের কিন্তু গাছপাথর নেই--10108181, 
70010156এর দল মাথার ঘাম পায়ে ফেলেও তাদের 
আদিপুরুষটার জন্মলগ্ন ঠিক করতে পারছেন ন1। 

সাহিত্য সৃষ্টি করতে গিয়েও মানুষ কিন্তু ভাব 
মজ্জাগত সঙ্গীতকে ভুলতে পারলে নাঁ। যে ভাবায় 
সে কথা বলতে! (আমর! যাকে গদ্য বলি), সাহিত্যের 
সিংহুহ্বারে তার জন্য ০ 4১170188107 লেখা রইলো! । 
ধথ্েদের কথাই ধর! যাক--শুনেছি এই বেদই নাকি 
মানব লোকের আদি সাহিত্য। খক্মন্ত্র ছন্দে অর্থাৎ 
তাপ বাঁধা এবং উচ্চারণ কব্‌ুতে হতো স্থর করে। 
উদাত্ত, অনুদাত্ব এবং ন্বরিত্ এই তিন গ্রাম-পাণিনি 
বলেন, “উচ্চৈরুদাত্বঃ, নীচৈরমুদ।ত্তঃ। সমান; স্বগিত:- 
আমাদের তাঁরা, উদ্দারা এবং মুদারার সঙ্গে কতকট! 
সগোত্র । ভাষায় খকের প্রকাশ হলেও, স্থরটারই মুল্য 
ছিল বেশী। শুনেছি “ইন্দ্রশক্র” শব্দটীর উচ্চারণ-কালে 
স্বর বিভ্রাট হওয়ার ফলেই নাকি বুত্রান্থরের হাতে দেবরাজ 
ইন্দ্রের লাঞ্ছনার একশেষ হয়েছিল। মোটের ওপর 
ধথেদ সাহিত্যরূপে গ্রচ্ছন্জ গান। ইউরোপের আদি 
সাহিত্য ইলিয়াড_-অডিসিয়ুম্‌_ঈশীউও তাই। ইংয়েজের 
0009ধআেকে সাহিত্য-ইতিহাসকাররা 
3০9708৪ ০1 07)1%%]]য বলেছেন । আমাদের “চধ্যাপদ”। 
হিন্দস্থানীদ্ের “পৃর্থীরাজ রাস” উড়িষ্যার “কোইলি” 
সবই ভাঁষাময় সঙ্গীত। এ ছাড়৷ উপায়ই ব। কি ছিল? 
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আজও তো দেখছি আগাদের শিশুরা কথা বলতে 
শেখে গদ্যে; কিন্তু গদো যদি চমতকার করে তাদের 
পরীর গল্প, রত্বপুরীর রাজকুমারীর গল্প বলি, একবর্ণও 
তারা মনে রাখতে পারে না। এদিকে “আগাডুম, 
বাগাডূম, ঘোড়াড়ুম সাজে” কি “বৃষ্টি পড়ে টাপুর 
টুপুব* কেমন স্থর করে করে হ্াটুতে কচি হাতের 
তাল ঠুকে ঠকে আড়াই বছরের [শিশুও আবৃত্তি করে 
যায়। ওর কাদলে ওদের ভোলাতে হয় সুর করে 
ছড়া বলে; ওদের ঘুম পাড়াতে হয় গান গেছে। 
এই কারণে সকল দেখেই শিশু-স1হিত্যে গদ্যের চেয়ে 
পদে]র ভাগ বেশী অর্থাৎ সঙ্গাতকেই ছন্মবেশ পরিয়ে 
ভার নাম দেওয়| হয় সাহিত্য। ভাঁষ। সেখানে উপলক্ষ্য, 
ছন্দিত স্থরট।ই হলে লক্ষ্য। 

শিশুরা পিতাদের সাহিত্য সম্বদ্বেওত এই কথা, যদ্দিচ 
গদ্য আজ এর অনেকখানি অধিকার করে বমেছে। 
অধিকার করে বসেছে সত্য, কিন্তু ঝেকটা এখনও 
রয়েছে পদ্যের দিকে, অর্থাৎ তালস্ঙ্গত সুরের দিকে । 


বিলাতের বড় বড় সাহিত্য-সমঝদারদের নুখে শুনি 
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সেই গদাই গদা, যার চ86৮। আছে । চঠৈ 02019 
গদো পদা রচনার বাতিক একদল বিল[তী আধুনিককে 
পেয়ে বসেছে দেখছি-_-এদের নেতা হচ্ছেন ৭. 9, 
ঢ1]10৮ দেখাদেখি আমাদেরও এ নেশা ধরে গেছে। 

সাহিত্যের ভিতর কাব্যকেই মানুষ চিরকাল শ্রেষ্ঠ 
স্থান দিয়ে এসেছে। কাব্যের হচ্ছে--“বাক্যং 
রগাত্মকং |” লক্ষ্য করতে হ'বে--কাব্য শুধু পদ্যের 
একার সম্পত্তি নয়, গদ্যেরও। সাহিত্যের ভিতর এই 
কাবাকে যখন খুজতে যাই, তখন বাক্যের মধ্যে যে 
রসায্স। সংগোপনে বিরাজ করেন তারই সম্মুখীন হওয়ার 
পথটী আবিষ্কার করতে হয়। সালঙ্কার বাক্য কতকদুর 
গিয়ে বলে "আর আমার শক্তি নাই।” মনে পড়ছে 
উপনিষদের “ঘতে। বাচে। নিবর্তষ্তে |” তখন ব্যধনার 
শরণ নিতে হয়, রৌপিক ঝঙ্কারের অতীত ধ্বনির সঙ্গে 
মনের সর মিলিয়ে ছিতে হয়। 

মোটের ওপর কথ!ট। শুচ্ছে এই থে, সঙ্গীতকে বাদ 
দিয়ে সাহিত্য হৃষ্টি সম্তব নয়। দেই জন্তই কি আমাদের 
সরস্বতীর এক হাতে বাণা, অন্য হাতে পুত্তক ?* 


হজ্ঞ| 


সির টিসি ০ পি রি 


গান 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


বেদনায় ভর! গানখানি মোর 
তোমারে শুনাতে চাই, 
তাই তে বন্ধু হৃদয়েতে মোর 
পেতেছি তোমার ঠাই। 
দুর হ'তে প্রিয় তুমি, কাছে এলে 
দেখিব তোমারে আখি-দীপ জেলে, 
বেদনার বাধ ভেঙে দিয়ে যেন 
বাছুর বাধনে পাই। 


মরু-মরীচিকা রচিয়াছ কত 
রচিলে মধুর মায়া 
কাছে যাই যবে ধরিতে তাহারে 
সে যেন আমারি ছায়া । 
এই খেলাঘর ভেঙে দিয়ে আজি 
এস তনুহীন তন্ুক্ধপে সাজি 
তোমার মিথ্য। চাতুরীতে আজ 
আমি যে বেদনা পাই। 
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স্বরলিপি 
( ভজন ) 
মিশ্র খাশ্বাজ-_কা ওয়ালী 


ব্রজরাজ আজি হৃদি-বনচারী। 
মানস-মধুর রূপে চিত্তবিহারী ॥ 


বনমাল। শোভে গলে গীত বসন, নব জলধর-তনু শোভা-প্রভাকর, 
শিরে চূড়া বাঁশী করে নয়ন লোভন, ভুবন উজলি' জ্বলে কোটি শশধর, 
' চরণে নুপুর বাজে কিবা বলিহারি। লোটে প্রেম-শতদল চরণে তোমারি ॥ 


কথ স্থুর ও ব্বরলিপি--” শ্রীআশুতোষ মুখোপাধ্যায় 
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ক্র ০ ভরা, ০০ আও আঁ ভি হৃদি বন! চা ০ রী 9 


রা সণ। ধপ। গমা 
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0 ১ শু 

পানা না না!সার্পান'সাহগা-মা পা ধা 
সার 

মা ন স মম; ধু রর বু পে চি তত বি 





রত তি 7 ৫ রা 
না সা না নসানধা-না স। রা 
শে ভে গ লে গী ০ তত বৰ 
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৯ নর শা 
ধা সণা ধা পা! গা ম। ধপা মা 
বা শী০ ক রে ন য় ন০ লো 


প।না স্পা রণ 
শিরে চু 
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১১০ িউপিরার রি িরিিলির সপ সোপ উস ১ 
শপ ৯৯০৯৭ পিএ পারের 


ডি রর র্ টি পি রর রা রি 
সার্গার্গ গা | রূধা গা শনা সা! গা মা পান 
চ র ণে নু'পু০র০ বা০জে কি বা ব লি 
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/। (গাগা গ! পমা। রথা গর সন্! সা! সা গা পা রা!গা 74 শা রর 
্ারর্গ ্গ 
নব জজ ল ধ০ র০ তত ধু শো ভা গু ভা ক 0 0 র্‌ 
0 মি শৃ ৩ 
সানা পশনা।সা গা পা ন্ধা!মা গ সা নাসা শা শা 7] 
ভব ব ন উ,।জ লি জ লে কো টি শ শ ধ 9.০ বু! 


০ ১ 
পা ধা গ। মাপা ধান! 
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সাবু পা না 
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পুস্তক-পরিচয় 


আন্ের মালা (গান ও ম্বরপিপি )--কথা : 
শ্রীশৈলেন রায়, সর ও স্বরলিপি £ অগ্ধগায়ক শ্রীকঞ্ণচন্দ্র দে। 
প্রকাশক £ ডি. এম. লাইব্রেরী । পৃষ্ট। £ ৮+৮৪-৮৯২। 
মুল্য ঃ দুই টাাকা। 

অন্ধগায়ক কষ্ণচন্দ্রের সঙ্গীতখ্যাতি সমগ্র বাংল। তথ। 
ভারতে স্থবিদিত। তিনি যে সমস্ত গান গাহিয়াছেন, 
তাহ! গ্রামোফোন রেকর্ডে এধং সব।কৃু চিত্রে আজিও 
"শ্রোতা ব৷ দর্শকের মনোরঞ্জন করিতেছে । তাহাকে কোন 
একটি বিশেষ শ্রেণীর সঙ্গীতজ্ঞ বলিলে মে ধারণ। তল 
বলিয়৷ গণা হইবে। তিনি যেমন ছোট ছোট গজল, 
হুরী, কাওয়াল প্রভৃতি গাহিয়াছেন, তেমনই সেনী- 
ঘরয়ানার উচ্চাঙ্গ এঞ্রুবপদ শিক্ষা করিয়া! তাহার র্ুযাপক 
প্রবর্তনেও বিশেষ উৎসাহে চেষ্টা করিতেছেন। বাংলার 





জা ০ পিস হাউস টড 


লোকসঙ্গীত বাউল, ভাটিয়ালী এবং বাঙালীর নিজস্ব 
কীর্তন সঙ্গীতে ও তাহার গৌরব বিশেষ ভাবে বিদাঘান। 
আলোচ্য প্ুশ্তকে রুষ্ণবাবু যে সমশ্ড গান স্ুর-রচনার 
দ্বার আ-কার মাত্রিক প্রথায় স্বরলিপি করিয়াছেন, সেগুলির 
অধিকাংশ গানই একপদবাচয। ভিন্নপদবাচ্য গানের মধ্যে 
ছুই একটি কীর্তন, ছুই একটি ভজন ও বোধন-সঙগীত 
ব্যতীত অন্ত সঙ্গীতগুলিকে প্রেমমূলক ও বিরহাত্মক সঙ্গীত 
বলা যায়। এজন্য অবশ্য স্থুরকার যতটুকু দায়ী তদপেক্ষা 
অনেক বেশী দায়ী গীতি-রচয়িতা শৈলেনবাবু নিজে। 
একথ। গ্বীকাধ্য যে, এক একজন কৰি এক এক প্রকার 
গান লিখিয়! হাত পাকাইয়া থাকেন। স্থতরাং শৈলেন- 
বাবুও যে একটা বিশেষ পধ্যায়ে ও ধারায় গান লিখিবেন 
তাহা ম্বাভাবিক। কিন্তু এক পর্য্যায়ের রচন1 সকল সময় 


সপ তো সম রজত 2৯৯০ রত ০৮০০ এমপি 


সে সপ, শা সস ০ সপ গার, ০৮ এএ্্্প্মরএর. 


৫১৭ 


হজ তেও 


পিন ১৭ বর্ষ, ১৩৪৭ ্তী 








চলে না--তাহাতে ঠবচিক্রাও থাকে না। এই কারণে 
গানগুলির জন্ত তাহার দায়িত্ব আছে। আরও একটা 
বলিবার কথ! এই যে, প্রেম-সঙ্গীতের আধিক্য বুদ্ধি ন 
করাই বোধ হয় ভাল ছিল। 

রুষ্বাবু গ্রষ্থের নিবেদনে লিখিয়াছেন, ণগানগুলিতে 
স্ুর-সংযোঞগ্জনার সময কোন একটি মৌলিক স্থরের আশ্রয় 
গ্রহণ না করে মিশ্র স্থরের সাহাযা নিয়েছি-_-*$ মিশ্র সুরের 
মনোহারিত্ব অস্বীকার করিবার নয়, কারণ তাহার গতি 
্বধীন। মিশ্র সুর কোন সীমার মধ্যে আবদ্ধ রহে না, সে 
ঘেন একটি মুখ্য রাগকে অবলম্বন করিয়া গান-্পরিকল্পনার 
সময় রাগবহিভু'ত যেটুকু ভাল জিনিব পান সেটুকু গ্রহণ 
করিয়! মুখ্য রাগকে অলঙ্কুত করে। মিশ্র রাগের গান 
এদেশে অনেক চলিয়াছে। কুষ্ণবাবুর মত সঙ্গীতজ্ঞের 
কাছে মিশ্রকে বেশী প্রতিষ্ঠা দেওয়ার অভ্যাস কেহই আশা 
করিবেন না। এখন শুদ্ধ রাগের গানই বেশী প্রয়োজন। 
পূর্বেব বজনীকাস্ত সেন, দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, অতুলপ্রসাদ সেন 
প্রভৃতি কধিগণ ম্বরচিত গানে যে স্থর-সংযোজন। 
করিয়াছেন, তাহাতে বর্তমানের ভ্ায় সুরের মিশুণ 
করিতেন না, যতদুর সম্ভব রাগের বিশুদ্ধি বজায় 
রাখিঙেন। 


সম | $ ্ ) 
€ ৬ 7 / ৮১ 
এ লিতিহ ১৪ ৪৯০ 


এল্রব্বোস্পিি জা! 
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শাশপিটি। 


(রি খল ১১৭ লং 


সে 
আর 
চিল $ 


(155, 


মি / 


মোটের উপর, ক্ষ্চবাবু বর্তমানে ঞ্বপদের অস্শীলন 
করিতেছেন, এ ছাড়া উচ্চা্গ সঙ্গীতে তাহার রীতিমত 
অধিকার আছে। স্থুর-পরিকল্পনায় তাহার যশঃ স্থবিদিত 
এবং সে বিষয়ে তাহার প্রতিভাও যথেষ্ট । এ ক্ষেত্রে শুদ্ধ 
রাগের পরিকল্পন] তাহার কাছে আশা করা অসমীচিন 
নহে। আমরা আশা করি, ভবিষ্যতে স্থুর-রচনায় তিনি 
এদিকে একটু বেশী মনোযোগ দিবেন; তাহাতে বাংল। 
সঙ্গীতকলার ও বাংল। গানের মুলা ৪ আদর বাড়িবে। 

স্থরের মালার অধিকাংশ গানই স্থরলালিত্যে ভরপুর। 
একমাত্র দাদ্‌৭] এবং কাহার্বা তালের আশ্রয় না লইয়! 
সরকার য্দি কয়েকটি গান অপেক্ষারুত বিলম্বিত তালের 
সাহাধা লইতেন, তাহ হইলে গানগুলির বৈচিত্র্য বুছছি 
পাইত। স্রের মালার গ্রচ্ছদপটের শোভন এবং কাগজ, 
ছাপ। ও বাধাই আধুনিক রুচিকে লঙ্ঘন করে নাই। 
ধাহার] কাব্যসঙ্গীতের রমিক তাহাদের নিকট ইহা ঘে 
আদৃত হইবে, তাহাতে সন্দেহ নাই। গ্রন্থকারদ্বয়ের এই 
প্রথম অবদান সাফন্যমণ্ডিত হউক, ইহাই আমার 


কামনা । 


__প্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 








হায়, খুজে না পাই কথা 





2৫ 


স্বরলিপি 


মিশ্র-দাদর। 


মনের কোণে কাদে শুধু 


গোপন করা৷ 
ফাগুন বনে ফুলের মেল। 
রভীন মনে রঙের খেলা, 
দখিন হাওয়া জানায় যেন 


ব্যথা। 


কিসের আকুলতা । 


কথা-- শ্রীপ্রতিভ। দেবী 
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জোছনা ঝরা মঞ্জুরাতে 
উদাস চেয়ে থাকা 
বাশীর মায়ার আশা-ব্যথার 
মোহন ছবি আকা। 
মধুর মোহে জীবন বহে 
নিরাশ ছুখে মরম দহে, 
অবুঝ হিয়ার উছাস তবু 
করুণ ব্যাকুলতা । 
স্বর ও স্বরলিপি-_শ্রীকালোবরণ মুখোপাধ্যায় 


শা” ০ 

গা -মা "গা ; সা (7 -া) [ 
ক 0 ০ থা 0 9 

+ গার রা, 
পা-্দপা মপা | -র রা রজ্ভশ | 
কা ০০ দেও 0 ১৩ ধু০ 

টি ০ 

ণাঁ ণা-্ণা | পা মগ সা] 
গো প ন্‌ 1 ক রাও ব্যা 





আত ডজ 
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এ ০ 4 0 
পদা পা মা । মা পা গান মা -পাঁ-পা | -পা (17) 4] 
ক০ কু রা 4 বা কু ল তা ০ ০ 1 ০ 9 0 
গান ৃ 
শ্রীমতী পারুলপ্রভা দাশগুপ্ত! 
জীবন যাহার ব্যথায় ভর] ভালবাসে। যারে তুমি 
তাৰি নয়ন জল ছুঃখ কি দাও তারে 
আজকে প্রিয় তোমার লাগি ূ মনের যত মলিনভা 
ঝর্‌ুবে অবিরল। মুাও বারে বারে। 
এই জীবনের কোলাহলে তা না হ'লে কর্ম দোষে 
তোমায় পাবার কত ছলে পড়েছি কি তোমার রোধে 
আপন।কে হায় বিলিছছে দিল'ম তাই য্দে হয় ফুটিয়ে যাবো 
এই ধরণী তল। গানের মুকুল দল। 
৫২৯ 


[৬৬] ৬ 


সপ পা ০ স্পা ্্স-স্প্া  »-৮_ 
ওরা নী পলো 
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রেকর্ডে বাঙলা গান 


কলিকাতায় অনেকগুলি রেকর্ড কোম্পানী 
আছে। এই সমস্ত কোম্পানী অসংখ্য বাঙল৷ 
গানের রেকর্ডও বাহির করিয়াছেন। বাওলায় 
ক্রমশঃ গানের ' আদর বাড়িতেছে ; গানের চচ্চাও 
যে ক্রমে বাড়িতেছে সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 
সঙ্গীতান্ুশীলনের এই ক্রমবদ্ধমান ব্যাপারে রেকর্ড 
কোম্পানীগুলির যথেষ্ট প্রভাব মাছে, দায়িত্বও আছে 
যথেষ্ট । সুতরাং এই দাত্িত্বের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়। 
কোম্পানীগুলির অনেক চিন্তা করিবার বিষয় আছে । 
আজকাল ভরি ভুরি বাঙলা রেকর্ড এই 
কোম্পানীগুলির কল্যাণে বাজারে বাহির হইতেছে । 


আমাদের ছুঃখের সহিত বলিতে হইবে যে, এই ' 


প্রচেষ্টার পশ্চাতে বাবসানীতিই সক্রিয় । কোন 
রকমে রাশি রাশি রেকড বাহির করা যেন তাহাদের 
প্রধান উদ্দেশ্য না হয়! অবশ্য রাশি রাশি হইতেও 
কোন বাধ! নাই, তবে সেগুলির মধ্যে কতকাংশ 
অপাংক্তেযর় হউক তাহ] বাঞ্চনীয় নয়। কয়েক জন 
বাধা-ধর। রচয়িতার রচনা ও কয়েক জন বীধা-ধর। 
সরকারের সুর লইয়া বরাবর কাজ চলিতে পারে 
না। অবশ্য অনেকেই প্রতিভাশালী তাহ। স্বীকার 
করি, কিন্তু বাণী ও সুরের সঙ্গতি-বিধানে সকল 
ময় চিন্তাশীলতাকে স্থান দেওয়। হয় না প্রায়ই 
রচন। হয নিকৃষ্ট শ্রেণীর । বাঙলা গানে স্থরের 
সঙ্গে বাণীরও যে প্রাধান্য আছে তাহ! বিবেচন। 
কর প্রয়োজন; আবার উভয়ের যে একটা ভাব, 
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শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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ছন্দ ও সৌন্দর্য্য সঙ্গতি রাখিতে হইবে সে বিষয়ে 
অবহিত হওয়া চাই। রচনার ক্ষেত্রে আমাদের 
মনে হয়, ধাহারা একচেটিয়। রচনার জোগান 
দিতেছেন তাহার1 ব্যতীত আরও বহু প্রতিভাশালী 
রচয়িত1 আছেন, তাহাদেরও সাহায্য ও সহযোগিতা 
লওয় সঙ্গত। 

বর্তমানে রাগ-সঙ্গীতে রেকর্ড কোম্পানীগুলির 
মনোযোগ দেওয়। বিশেব প্রয়োজন হইয়। 
পড়িয়াছে। রেকর্ডের বাঙল। গানগুলিতে এ পর্যন্ত 
মিশ্র স্ুরেরই প্রাধান্ত দেওয়। হইয়াছে । মিশ্র 
সুরের মনোহারিত্বের চাহিদ। আছ স্বীকার করি ; 
কিন্তু এখন রাগ-সঙ্গীতের যে চাহিদ! হইয়াছে, অন্ততঃ 
দেশে তাহার প্রয়োজনীয়তাবোধ আসিয়াছে তাহ। 
বোধ হয় কোম্পানীগুলি সম্যগরূপে বিবেচন! 
করিয়া! দেখেন নাই । 'প্রয়োজনানুরূপ রাগ-সঙ্গীতের 
রেকর্ড বাঙলায় হইতে পারে- সে নিদর্শনও কিছু 


কিছু আছে। অনেকেই আজকাল বাঙলায় রাগ- 
সঙ্গীত গাহিতেছেন। এ বিষয়ে আজকাল একট। 
লেখালেখি আন্দোলন উঠিয়াছে। রেকর্ড 


কোম্পানীগুলিকে আমাদের অন্থুরোধ এই ঘে, 
তাহারা রাগ-সঙ্গীতের রেকর্ড প্রকাশ করিতে 
উৎসাহী ও যত্বুশীল হউন। তাহাতে বাঙলা গানের 
এশ্বধ্য বাড়িবে-_ কোম্পানীগুলির রেকর্ড সমুহেরও 
মূল্য বাড়িবে। বাঙলার সঙ্গীতজগতে কোম্পানী- 
গুলির এই দাঁনও কৃতজ্ঞতা সহকারে গৃহীত 


হইবে। 
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হাওড়াক়স বিচিত্র অনুষ্ঠান 

গত ১লা ফেব্রুয়ারী, শনিবার তারিখে, রায় 
বাহাদুর রাঘবেন্দ্রনাথ ব্যানাজ্জী (হাওড়া পুলিশ 
হুপারিণ্টেণ্ডেপ্ট) মহাশয়ের সভাপতিত্বে হাওড। চরাঁঘাট শ্িত 
বি, এন, আর, সেডে গোপবন্ধু মেমোরিয়াল ও তৎকর্তৃক 
পরিচালিত বিভিন্ন স্কুলের সাহাযাকল্পে একটী বিচিন্ত্ 
অনুষ্ঠান হইয়া গিয়াছে । এই অনুষ্ঠানে প্রায় তিন সহশ্র 
দর্শক উপস্থিত ছিলেন এবং ধাহারা সঙ্গীত ও নৃত্যা্দি 
করেন, তাহাদের মধ্যে কুমারী মীর! প|ঠক, রেখুকা 
সেনগুপ্া, কুমাগী শাস্তিলতা (উড়িষ্য।), মাষ্টার সামসুদ্দিন 
(বেনারস), প্রোঃ মনোমোহন সাবুত শম্মা ও সগ্ুম়কুমার 
পাঠক, কুমারী মঞ্জুলিক ভাছুড়ী ও শান্তিলতা (উড়িয্য।) 
প্রভৃতির নাম বিশেষ উল্লেখযোগা । কৌতুক অভিনয়ে 
হাশ্যরসিক শ্রীধুত নবদ্বীপ হালদার ও আবৃত্তিতে প্রশান্ত 
চৌধুরী ও বাংলার জনপ্রিয় প্রবীন নট ক্ষেত্রনোহন মিত্র 
(ইংঝ।ঞ্জি সেক্সপিয়র হইতে ) ও সেত।র ঝাদনে কুমারী 
শোভ। কু ও সঞ্চয়কুমার পাঠক এবং রামকৃষ্ণ এথেলেটিক 
ক্লাব কর্তৃক পরিচালিত ক্রহ্মতল! নাট্য সমাজ দ্বার! “মিশর 
কুমারী” অভিনয় অতি স্ন্দরভাবে মুসম্পন্ন হইয়া গিমাছে। 
সপ্তম ব্ষীয়া বালিক। কুম।রী মীর। পাঠকের গানে সভা স্থিত 
সকলে মুগ্ধ হইয়াছিলেন। কুমারী মীর! এক চারিখানি 
পদক পাইয়! বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দেন। কুমারী 
মঞ্জুলিক! ভাছুড়ীর মাপুডে নৃত্য ও কুমারী শান্তিলতার 
কথক নৃত্য বিশেষ উপভোগা হইয়াছিল। প্রোং নবদ্বীপ 
হালদারের কৌতুক, মিস শোভা কু ও সঞ্য়কুমার 


পাঠকের নেতার বাদ্যও বিশেষ উল্লেখযোগ্য হইয়াছিল । 


কৌতুকে শ্রীযুত এ্রবধীপ হালদার, - নুত্যে কুমারী 
শাস্তিলতা, সেতারে শ্রীযুক্ত সঞ্জকুমার পাঠক যথাক্রমে 











একখানি করিয়া পদক পাইয়। কৃতিত্বের গরিচয় দিয়াছেন । 
পরিশেষে সম্পাদক শ্রীধুত মুঝারী মণ্ডল মহাশয় সকলকে 
ধন্তবা1দ জানাইয়! রাত্রি ৩।* ঘটিকায় অনুষ্ঠান ভঙ্গ করেন। 


সঙ্গীতাচাত্ষ্যর স্মৃভিসভা 


পরণোকগত ভারত-বিখ্যাত সঙ্গীভাচার্য স্ব্গায় 
কালীপ্রসম্গ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ম্থৃতির প্রতি সম্মান 
প্রদর্শনের জন্ত গত ২৩শে ফেব্রুগাপী রবিবার সন্ধ্যায় 
স্বীয় বটকুষ্ণ পাল মহাশয়ের ভবনে এক বহু জনপূর্ণ 
সভার অধিবেশন হইয়ছিল, এতদন্ষ্টানে রাজন্ব সচিব 
স্যার বিজয়প্রসাদ সিংহ রায় নহাঁশয় সভাপতির আসন 
গ্রহণ করেন। শ্রীযুক্ত অমিতাভ বন্থ সঙ্গীতাচাধ্োর 
সংক্ষিপ্ত জীবনী পাঠ করেন। অধ্যাপক মন্মঘমোহন বন্ধ 
মহাশয় সঙ্গীতাচাধ্যের স্থায়ী স্থতি-রক্ষার জন্য তাহার 
নামে একটী রান্ত।র নামকরণের প্রন্তাব কলিকাতা 
কর্পোরেশানকে বিশেষভাবে অনুরোধ করেন। স্যার 
বিজয়প্রপাদ সিংহ রায় মহাশয় কালীপ্রসন্নের সঙ্গীতশাস্তে 
অনাধারণ পারদশিতা সম্বন্ধে বিশেমরূপে উল্লেখ করেন। 
স্যার হরিশস্কর পাল মহাশয় সভার বাধ্য যাহাতে শ্ুশৃঙ্খলে 
সম্পন্ন হয় পে বিষয়ে বিশেষ যত্র করেন। সম্দীতবিশারদ 
শ্রীযুক্ত গিরিজাশস্কর চক্রবত্তী মহাশয়ের শিষাবুন্দের ছ/র। 
সঙ্গীতের জলসা পরিচাণিত হয়। বীরেশচন্দ্র রায় (খেয়।ল), 
শ্য(মাচরণ গাঙ্গুলী (খেয়াল), জুরেশচন্দ্র দত্ত (খেয়াল), 
সাবিত্রী দেবী (খেয়াল ও ভজন) ঘামিনীনাথ গান্ুলী 
(খেয়াল ও ঠংরী ) স্থধীরলাল চক্রবর্তীর (খেয়াল) সঙ্গীত 
বিশেষ উল্লেখযোগা হইয়াছিল। শ্রীযুত শামকুমার 
গঙজোপাধ্যায়ের ম্বরদ বাদন ও তাহার সহিত শ্রীযুত 
হীরেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধায়ের সঙ্গত অতিশয় হৃদয়গ্রাহী 
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ইইয়াছিল। সভাস্থলে স্যার হরিশঙ্কর পাল, অধ্যাপক 
মন্মথমোহন বস্থ, সঙ্গীতবিশারদ গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী, 
শ্রীঘুক্ত 'শশীশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় ( সলিসিটার ), শ্রীযূত 
ধীরেন্দ্রনাথ গান্ুল। ( সপিলিটার ), শ্রধুত হীরেঞ্কুমার 
গাুলী (সলিসিটার), শ্রযুত কৃষ্ণকিশোর দাস, শ্রীযূত বিনম্র 
ভূষণ দাশগুধ, শ্রীযূত অজিত ঘে।ষ প্রভৃতি বহু গণ্যমান্য 
সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তি সভায় উপস্থিত ছিলেন। নসিপুরের রাজ। 
ভূপেন্ত্রনারায়ণ সিংহ মহাশয় কলিকাতায় উপস্থিত ন! 
থাকার দরুণ সঙ্গীতভাচার্যের স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন 
করিয়া! একখানি পত্র লিখিয়া পাঠান । রাত্রি ১১ ঘটিকার 
সময় অনুষ্টান ভঙ্গ হয়। 


নেত্রঢকাণা ব্রজেক্দ্রকি০্পোর সঙ্গীত সমাজ 
(৬ষ্ বাধিক অধিবেশন ) | 

বিগত ২৩শে ও ২৪শে ফেব্রুয়ারী তারিখে ময়মনমিংহ 
নেত্রকোণ। ইউনিয়ন বোর্ড হলে কলিকাতার বিখ্যাত সঙ্গীত- 
বিদ্‌ শ্রীযুক্ত রাধিকামোহন মৈত্র মহাশয়ের সভাপতিত্বে 
নেত্রকোণা ব্রজেন্দ্রকশোর সঙ্গীত-সমাজের ৬ ব।ধিক 
সঙ্গীত সম্মেলনে মহা সম।রোহের সহিত স্ুসম্পন্ন 
হইয়। গিপ্লাছে। অন্থান্ত বংসরের স্থায় অধিবেশনের প্রথম 
দিবস জিলার বিভিন্ন স্থান হইতে সমাগত ও স্থানীয় 
বালকবালিক। গ্রতিযোগিগণের মধ্যে খেয়াল, ভ।টিয়ালী, 
রাবিন্দ্রিক ও আধুনিক বাঙ্গাল। গানের, মেতার, এক্র।জ 
ও তবল! প্রভৃতি ব্ষয়ের একটি প্রতিযোগিত। লওয়া 
হয়। 

স্থানীয় ডেপুটি ম্যাজিষ্ট্রেট মিঃ পি? সি, সেন মহাশয়ের 
কন্য। কুমারী স্ুধষম। পেন (১৩) খেয়াল, ভজন, রাবিজ্দ্রিক 
ও আধুনিক বাঙ্গাল গানের প্রত্যেকটা বিষয়ে অসামান্ত 
কৃতিত্বের পরিচয় দিয়া প্রথম স্থান অধিকার করিয়। 
গ্রত্যেক বিষয়ের জন্য একটী করিয়। রৌপ্য-কাপ পুরস্কার 


মনোরগুন 


যহতশসন 
1১ 
১. 
(5২৩ 


পাইয়াছেন। সভাপতি রাধিকাবাবু তাহার কঠসঙ্গীতে 
মুগ্ধ হইয়া তাহাকে একটী বিশেষ পুরস্কার ( রৌপ্যাধার ) 


দ্বারা উৎসাহিত করিয়াছেন। ডেপুটাবাবুর পম বর্ষ 
পুত্র মাষ্টার রঞ্জিত সেনের নিখুত তবলা বাদন সকলকেই 
মুগ্ধ এবং চমত্কৃত করিয়াছে। তাহার অসামান্য কৃতিত্বের 
জন্য সশ্মিলনীর পক্ষ হইতে তাহাকে একটী বিশেষ 
পুরষ্কার ( রৌপ্যকাপ ): দেওয়া! হুইয়াছে। স্থানীয় 
কণ্ট1কৃটার শ্রীযুক্ত নরেন্দ্রকিশোর দত্ত তাহার কৃতিত্বে 
মুগ্ধ হইয়! তাহাকে একটী রৌপ্যপদক এবং স্থানীয় মহকুমা 
ম্যাজিষ্ট্রেট এস, রহমতুল্লা সাহেব তাহাকে ১০২ টাক। 
পুরস্কার ধিঘ্া বিশেষভাবে উতৎ্পাহিত করিয়াছেন। 
ময়মনসিংহের বিখ্যাত উকিল ও জমিদার শ্বগণয় মহিমচন্্র 
বায় ম্হাশয়ের কন্য। কুমারী সতী] রায় সেতারের 
প্রতিযোগীতায় বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়! প্রথম স্থান 
অধিকার করিয়াছেন 'ও একটী পৌপাধ।র পুরস্কার 
পাইয়াছেন। সভ।পতি মহাশয়ের অনুরোধে এন, ভি, ও) 
সাহেব পুরস্কার বিতরণ করিয়। সন্মিলনীর কার্য সাফল্য- 
ম্ডিত করিয়াছেন। 

দ্বিতীয় দিবস নেত্রকোণ। ব্রজেশ্ররকিশোর সঙ্গীত 
সমাজ কতৃক এক্যতান বাদন, কিশোরগঞ্জের প্রসিদ্ধ 
গায়ক শ্রীযুত পরেশচন্ত্র দেব ২৪ পল্লীকবি শৈলেন্ত্রনাথ 
ব্যানাঞ্জির আধুনিক বাংলা ও পলীসঙ্গীত বিশেষ 
উপভোগা হইয়াছিল। মমধমনসিংহ হইতে শ্রযুত জ্ঞানেশ 
গুণ, শ্রীযুত রমেশ দাল, শ্রাযুত কুপানাথ ভট্টাচার্য্য ও শ্রীযূত 
তারা প্রসন্ন চক্রবর্তী ( বংশীবাবু) প্রভৃতি বিশিষ্ট গান্নক ও 
বাদকগণ সঙ্গীত সম্মেলনে যোগদান করিয় শ্রে।তৃমণ্ডলীর 
করিয়াছেন। প্রসিদ্ধ সেতারী শ্রীযুত 
জিতেন্্রমোহন সেনের সেতার ও সভাপতি শ্রীযুত 
রাধিকামোহন মৈত্র মহাশয়ের হ্বঙ্ষোদ এবং প্রসিদ্ধ 
গায়ক শ্রীযুত রখীন্দ্রনাথ চ্যাটাজ্জি মহাশয়ের খেয়াল, হুংখী, 
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ও বাঙজাল। গান ও মাষ্টার মনোরঞ্জন বিশ্বাসের বাশী ও 


হারমোনিয়ম বাদন সভাস্থ মকলকেই মুগ্ধ করিয়াছে। 
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2২২২ ফাল্ভুন, ১১শ সংখ্যা নে 


সপ 


দ্বিতীয় দিবসের অধিবেশন রাত্তি ১ ঘটিকার সময় 


শেষ হয়। 


নেত্রকোণা ব্রতজেত্দরকিতশোর সঙ্গীত সমাতের সঙ্গীত প্রভিতষাগিতার ফল 


মহিলা বিভাগ 
০খয়াল-- ূ 
(৭ হইতে ১০ বংলর )--প্রথম কুমারী সুনীতি ভৌমিক 
দ্বিতীয় », গৌরী দত্ত , 
তৃতীয় ১, আঞ্জুরী মজুমদার 
চতুর্থ ॥ গৌরী সেন 
এঁ (১১ হইতে ১৫ বৎসর )-- প্রথমা ১, সুষমা সেন 
দ্বিতীয় », অণিমা হাল্দার 
তৃতীয় ১, মুকুল সেন 
চতুর্থ ১ নিশ। দত্ত 
ভজন -- 
(৭ হইতে ১০ বৎসর )-- প্রথম ১, স্থনীতি ভৌমিক 
দ্বিতীয় ১, গোৌপী দত্ত 
এ ( ১১ হইতে ১৫ বসর )- প্রথমা ১, স্ষম! সেন 
ছ্িতীয় », রাণু চৌধুরা 
তৃতীয় ১, স্থনন্দা মজুমদার 
আধুনিক বাংল। গান _ 
(৭ হইতে ১০ বৎসর)-_-প্রথম ৭১ গোরা দত 
ছিতায় ১ মীরা সেন 
(১১ হইতে ১৫ বৎলর )-- প্রথম ১ স্থযম। সেন 
ছিতীয় ১১, বাণী সেন 
তৃতীয় ১, আণমা হালদার 


রবীজ্দ-সঙ্গী ত-_ 
(৭ হইতে ১০ বৎসর )-__ প্রথম ৯, 

(১১ হইতে ১৫ বৎসর )--প্রথম ২ 

দ্বিতীয় »» 


$? 


গীত। বর্ধন 
স্যম। সেন 
ম।ধুরী মজুমদার 


বাণী ঘোষ 


( কিশে।রগঞ ) 
( নেত্রকোণ।) 


( ময়মনসিংহ ) 
( নেত্রকোণ।) 
(ত্রা্মনবাড়িয়া ) 


পুরস্কার 
রৌপ্য কাপ 
রৌপ্য পদক 
পিতলের দৌোয়াত 
সার্টিফিকেট 
রৌপ্য কাপ 
» পদক 
পিতলের দোয়াত 
সারটিফিকেট 


রৌপা পদক 
১ কাপ 
১ পদক 
পিতলের দোয়াত 


রৌপ্য পদক 
পিতলের দোয়াত 
রৌপ্য কাপ 

» পর্দক 





বা গর 
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ফান্তন, ১১শ সংখ্যা 


1৯০ 


ষন্ত্র-সঙ্গী ত--সেতার পুরস্কার 
(১১ হইতে ১৫ বৎসর )__ প্রথম কুমারী সতী রায় রৌপ্য কাপ 
দ্বিতীয় , নীন দত্ত ৯ পদক 
তৃতীয় ১, স্থষম! সেন সার্টিফিকেট 
এ এম্সাজ 
(৭ হইতে ১০ বৎসর )_ প্রথম ১১ গৌরী সেন রোপা পদক 
দ্বিতীয় , নীলিমা চক্রবত্তী সার্টিফিকেট 
পুরুষ বিভাগ 
খেয়াল-- 
(৫ বংসর )-_ প্রথম শ্রীমান্‌ সনতৎ্কুমীর মজুমদ/র রৌপ্য পদ্দক 
(৭ হইত্তে ১৭ বৎসর )--প্রথম ১ নারু দত্ত পিতলের দোয়াত 
রবীজ্দ্র-সঙ্গীত- 
(৭ হইতে ১০ বসর)-- প্রথম » সুশীল বন্ধন রৌপা পদক 
ভাটিক্লালী-_ 
এ গ্রথম ১ স্থশীল বর্ধন ১ কাপ 
আধুনিক বাংলা- 
এঁ প্রথমা ১ সুশীল বর্ধন » পদক 
০খক্সাল-- 
(১১ হইতে ১৬ ব্মর ))--গ্রথম ১ চিত্তরঞ্জন দাস »। কাপ 
ইৎরী-- 
এ প্রথম » ননীগেপাল চ্যাটাজ্জি সার্টিফিকেট 
বৌপ) পদক--শ্রীঅবিনাশচন্ত্র সেন প্রদত্ত 
তবলা 


(৭ হইতে ১০ বৎসর )--প্রথম রঞ্রিতকুমার সেন 
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বিশেষ পুরস্কার-.রোপ্য কাপ 











ন্তত্যাভিযাতেন সণি বর্জন 
সম্প্রতি শ্রীযুক্ত মণি বর্ধন তাহার সম্প্রদায় সহ সমগ্র 
পূর্ব বাংলা ও আসাম" প্রদেশে নৃত্য প্রদর্শনার্থে গমন 
করিয়াছেন। তাহার ভারতীয় নুত্যা-পদ্ধতির সহিত বাহার! 


পরিচিত . তাহাদের নিকট শ্রীযুক্ত বর্ধনের পরিচয় 
অনাবশ্যক। সমগ্র বঙ্গ ও আসামের তিশি যে সমস্ত স্থানে 
ইতিপূর্বে যান নাই এবার উত্ত স্থানসমূহে গমন করিবেন) 
এতংসহ সাধারণের সমক্ষে ভারতীয় কৃষ্টিমূপক নৃত্যাদি 


নৃত্যবিদ্‌ মণি বদ্ধন ও ভার সম্প্রদায় 


প্রদর্শন করাও যেমন তাহার লক্ষ্য, তেমনি বিভিন্ন দেশীয় 
নৃত্যুকলায় অভিজ্ঞত। অঞ্জন করাও উ!র অন্যতম অভিগ্রায়। 
অন্যন ২০ জন ন্থদক্ষ শিল্পী লইয়া তাহার এই নৃত্যাভিয।ন 
আরম্ভ করিয়াছেন। বিগত কয়েক বতনর পূর্বেও ভিনি 
মণিপুর রাজের আতিথা গ্রভ্ণ পূর্বক আসামের মরণসম্কুল 
পার্বতা অঞ্চলে যাইয়া তথাকার নৃত্যার্দি অধিগত করিয়া- 
ছিলেন। আমর! তাহার অভিযান স।ফল্যমণ্ডিত হউক, 
ইহাই কামন। করি। 


পন উপ পপ. ৯৯৯৮ আপ বশ শী ক সা পিপপকপাক্ষশাা ৮ পপি সস পিল তে পতি ৯» সী শা লা শি 


শপ এগারমারর। সাক উস 


১» পি৯ 





সম্পস টপ শপ 
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প্রবর্তক কন্মি-সচঙঘর প্রীতি সচম্মেলন 


বিগত ১৭ই ফাস্ধন অপরাহছু ৬ ঘটিকায় ব্যাপটিষ্ট 
মিশন হলে প্রবর্তক কন্মি-সজ্ঘ কর্তৃক এক গ্রীতি- 
সম্মেলনের আয়োজন হয়। প্রবর্তক সঙ্ঘ-গ্রতিষ্ঠাত৷ 
শ্রযুক্ত মতিলাল রায় মহাশয় উক্ত অনুষ্ঠানে সভাপতির 
আনন গ্রহণ করেন এবং আনন্দবাজার সম্পাদক শ্রীযুত 
প্রফুললকুমার সরকার মহাশয় প্রধান অতিথির আসন গ্রহণ 
করেন। 

কম্মি-সজ্ঘের সভাপতি শ্রীযুত কৃষ্ধন চট্টোপাধ্যায় 
সভাপতি ও প্রধান অভিথিকে মাল্যদান প্রসঙ্গে 
কম্মি-সজ্ঘের উতংদ্দশ্য ও লক্ষা সংক্ষেপে ব্যক্ত করেন 
এবং শ্রীযুক্ত তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায় এই ল্লীন্ি- 
সম্মেলনের উদ্দেশ্য ও প্রয়োজশীয়তা সম্বন্ধে কিছু 
বলেন। 

উৎসবের প্রধান অতিথি শ্রযুত প্রফুকুমার 
একার একটি নাতিদীঘ বন্ৃতার দ্বারা প্রবর্তক 
কম্মিদের কম্ম-প্রণ।লীর উল্লেখ করিয়া তত্প্রতি 
প্রখংস। জ্ঞাপন করেন। 

সভাপতি মহাশয় কন্মীবিজ্ঞ।নের বিশ্লেষণ করিয়। 
বলেন যে, প্রীতি বা সামজিক লঘু আনন্দই 

জীবনের সবখানি নয়, পরস্থ গভীরতার মধ্যে 
একাস্তিক নিষ্ঠ| ও ভূমার উদ্দেশ্টাসিদ্ধির মধ্যে যে 

স্থনিবিড় আনন্দ আছে তাহার কাছে আর সবই তুচ্ছ। 
কশ্মবিজ্ঞান, :৫বদিক কম্মবাদ সম্বন্ধে তিনি প্রায় অর্ধ 
ঘণ্টাকাল এক হৃদয়গ্রাহী বন্তুত] দেন। 

শ্রযৃত রাধারমণ চৌধুরী প্রধান অতিথিকে ধন্যবাদ 
প্রদান করেন। ইহার পরে উপস্থিত সকলকেই জলযোগ 
দ্বারা আপ্যা*য়ত করা হয়। সঙ্গীতকুশলী শ্রীযুত রঞ্জিত গুহের 
প্রযোজনায় আট সেপ্ট।র অব. দি ওরিয়েন্ট-এর শ্ল্পীগণ 
নৃত্য, গত ও আবৃত্তি প্রভৃতির মধ্য দিয় দর্শকমগ্ডলীকে 
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বিশুদ্ধ আনন্দ দান করেন। শিল্পীগণের সঙ্গীত ও নৃত্য- 
নৈপুণ্যে সকলেই মুগ্ধ হন। প্রবর্তকের কম্মি ছাড়াও 
সহরের বহু বিশিষ্ট ব্যক্তি এই প্রীতি-অনুষ্ঠানে যোগদান 
করিয়াছিলেন। 

উপস্থিত দর্শকমগুলীর ম্ধ্য হইতে অসিতা বোস 
( গীত ও নৃত্য ), অঞ্জলী সেন (আবৃত্তি), নরনারায়ণ (নৃত্য) 
বেলা সেন (নৃত্য ), ছবি গুহ (নৃত্য), গৌরী চ/।টাজ্জি 
( সঙ্গীত ) কেতকী রায় (নৃত্য ) ও প্রবর্তক নারী মন্দিরের 
বিমল ঘোষকে ( গান ) পদক প্রদত্ত হয়। 

নুত্যক্কুশলী নরনারায়ণ 


প্রীমান্‌ ন্রনারায়ণ ইতিমধোই ভারতীয় নৃত্যে বেশ 
স্থনাম অঞ্জন করিয়াছেন। সম্প্রতি কয়েকটি নৃত্যাুষ্ঠানে 





ইহার নৃত্য প্রদদশিত হ 
নৃতাব্যঞনায় শ্রমান্‌ দর্শ+বুন্দের প্রশংসৃষ্টি আকর্ষণ করেন। 
আমর] ইহার ভাবীকালের প্রতিষ্ট। কামন। করি। 







য়, তাহাতে ক্ুঠাম দেহের স্বকীয় 
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€ 


সুন্দর ও বাসবদতা নৃত্যাভিনক 
সন্্রাম্ত বংশীয় মহিলাদের মধ্যে ভারতীয় নৃত্যে € 
রবীন্দ্র সঙ্গীতে শ্রীমতী ঠাকুরের বেশ প্রসিদ্ধি আছে 
তিনি ভারতের ঝছ দেখ পধ্যটন করিয় লুর্প্রায় নৃত্যবিদ্য 
অনুশীলন করিয়। তাহাকে মাজ্জিত রুচির জমন্গে 
ব্ছুবার উপনীত্ত করিয়াছেন। সম্প্রতি কলিকাতার 
ফাষ্ট এম্পায়ার রঙ্গমঞ্চে তিনি এক নৃত্যগীতাচষ্ঠানের 
আয়োজন করিতেছেন । এই নৃত্যগীতানুষ্ঠানে রবীন্দ্-শীতি 
পরিচালনার ভার লইয়ছেন রবীন্দ্র সঙ্গীতের হুশিক্ষব 
শ্রীযুক্ত অনাপিকুমার দন্তিণার এবং ন্ত্রসঙ্গীতের পরিচালন 
করিতেছেন বেতার প্রতিষ্ঠানের তরুণ স্থরশিললী শ্রযু্ 
দক্ষিণামোহন ঠাকুর। শ্রীমতী ঠাকুর এবার যে ছুই? 
নৃতন নৃত্য পরিকল্পন। করিয়াছেন তন্মধ্যে একটি হিন্দর* ও 
অপরটি “বাসবদত্ত।” ৷ এই নৃত্যানুষ্টট7নে কলিকাতার কয়েক 
জন বিশিষ্ট ভদ্রমহিল| যোগদান করিবেন। ইহাদের 

অনুষ্ঠান সাফলামণ্ডিত হউক ইহাই আমাদেরজামা। 


জ্রম-সং০্শোধন 
১৩৪৭ সাল পৌধ সংখ্যায় মুলতান খেয়াল--স রগ ম- 
এর শেষ ছত্রে গন্ষ।' এর স্থানে “জক্দা” হইবে। 
উপেজের শেষ ছত্রে “জ্ঞখাশ এর স্থানে “জ্ঞদ্ষা” হইবে। 


-ম্বরলিপিকার। 


পপ পপ সস, আস 


১০ ক শত পাপী শী শিস আস | পা পপ | পাপ সপ িসসিস্সীা শা তি কক প এ 
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স্পীড শপ পানর 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যেপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবত্তী ও 
শ্রীবীরেজ্্রকিশোর র।য়চৌধুরী, এমএল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্থথমোহন বন্থ, এম-এ। 





বস পপ ০৯৪০ আপ (পপ | সপ শা পি পাপা পপ পপ শপ? পপ পিছ শশী ৮ শিপ শাসিত 
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গায়নাচাধ্য পণ্ডিত কৃষ্ণ রাও ( গোয়।লিয়র ) 
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৬৭শ বর্ষ ) চৈত্র, ১৩৪৭ সাল 4 সশ সংখ্যা 


সপ শপ ০৭ ৮৯ সপ ২ পাটি সং শশী ৩ টি শা পা ৬ শীশিশী এ শী পি জি ০০ শা 
হএ স্পশাশশিা শি ০ নিত রা 


গায়নাচাধ্য পঞগ্ডিত কৃষ্ণ রাও (€ চিনির ) 


প্রীবরেন্দ্রনাথ বস্তু 


ভারতীয় সঙ্গীতের সঠিক ইতিহাপ আদ৪ রচিত এই সদারক্গ ব অদারদ্দের পর আমরা খেয়াল সঙ্গীতের 
হয়নি | যেটুকু আমরা পাই, সেটুকু সাধারণতঃ কয়েকখানি ইতিহান খুজতে গেলে দেখতে পানু, উনিশ শতীব্দীর 
গুব(নে। গ্রগ্থ থেকে সংগ্রহ করতে হয়। সেই হিনাবে গোল্ডজার দিকে গোয়াল্য়ির-মুপতি ম্হ।বাঁঞজ্জ জয়াজী রাও 
, দেখতে গেলে, গোয়ালিয়রকে আমাদের ম্বাকার করে সিদ্ধিয়ার দববারে হদ্দ, খাঁ, হস্স্থ খ। ও নথ্য খাকে। 
নিতেই হবে-খ্যাল সঙ্গীতের আদি-কেন্ত্র। কেননা, কাজেই আমরা বলতে পাপ, গোয়ালিয়র হচ্ছে খেয়াল 
£তিহাগে আমরা দেখতে পাই, খেয়াল সঙ্গীতের কষ্টি সঙ্গীতের অংদি ও একমাত্র কেন্ত্র। তারপর আমর! 
হয়েছিল আঠার শতাবীর গোড়া দিকে । আর্ট) দেখতে পাই, এই গোয়ালিয়র থেকে খ্য।ল শিখে অনেকে 
হয়েছিলেন সাহ পদ1রঙ্গ, যার আপল নাম ছিল নিয়ম ভারতের নানা দিকে ছড়িয়ে পড়লেন । 
খা। তারপর তার পুত্র অদারন্গ খেয়ল সপ্দীতে আরও গোয়ালিয়র সঙ্গীতের ইতিসাসে দেখতে পাই, পণ্ডিত 
উন্নতি বিধান করেন। কিন্ত সাহ সদ|রঙ্গ বা অদ্রঙ্গের ৬শস্কর রাও হলেন এই হদ্দ, খ1 আর নথ্য খার শিষ্য । 
কেউই কোনদিন খেয়।ল গাইতেন না--তার। ছিলেন নখ খ। মারা যাওয়ার প্র তার সুযোগ্য পুজ নিসার 
ধৃপদীয়! | হোসেন শঙ্কর রাওয়ের শিক্ষাভার গ্রহণ করেন। আর এই 


তরে তাতে তেতো তর 


৮৬৮ চি এস এপ শন ন্প এপাাসদ (শর ৯৬ পাত পপ পদ পলা আপা পের | বা সপ পপি লা এ পাপা তে শি শী পপ ৭) পাপী আসনটি || ৮ স্পা শি সপ সত শি এজ শীপিীপ্প সপ শপ তল ০৬ শিক 
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হা তত পা ওপর আহ | জোশ পপ পা পাপা পারার ৮ হত আহাদ 
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ারটরচ  ্পপস্প-৯৮ এপ ক) পাপ পলা পিপল শী শি ০টি 





নিলার হোসেন তখন ভারতবর্ষের শ্রেষ্ঠ খেয়াল গায়ক । 
তিনি একমাত্র শিষ্য শঙ্কর রাওকে তার সমস্ত জ্ঞান 
অকপটে দান করেযান। তিনি শঙ্কর রাওকে এমনভাবে 
শিক্ষা দিয়েছিলেন যে, তিনি লোককে বলতেন, শঙ্কর 
র।ওয়ের গান শুনলে আর তাঁর গান আলাদা করে, 
শোনবার দরকার হয় না। 

এই শঙ্কর রাওয়ের পুল পণ্ডিত কুষ্ণ রাও ১৮৯৪ খুষ্টাব্দের 
২৬শে জুলাই লঙ্কর শহরে জন্মগ্রহণ করেন। নিষ্ঠাবান্‌ 
মার!ঠী ব্রাঙ্ধণ পরিবার হলেও, সঙ্গীতে এর! এত বড় 
করে? ভাবতেন যে, শঙ্কর রাও তার গুরু নিসার 
হোসেনের জন্য নিষিদ্ধ মাংস পধ্যন্ত শ্বতন্থে রন্ধন 


করেছেন। কৃষ্ণ রাও যখন জন্মগ্রহণ করেন, তখন শঙ্কর 
রাও নিসার ভোসেনকে শিজের বাড়ীতে রেখে 
তালিম নেন। 


কৃষ্ণ রাহয়ের বম্স ঘখন পাঁচ বছর, তখন তিনি 
পিতার কাছে গঞ্জ! (নাড়া) বেধে সঙ্গীত সাধন| স্বর 
করলেন। তার জানোম্মেষের গ্রুথম্তম মুঠ থেকে 
তিনি সামনে পেলেন শঙ্কর রাওয়ের মত্ত সাধক আর 
নিসার হোসেনের মত আদর্শ গুরু । যে অবস্থার মধ্যে 
তিনিৎ জন্মগ্রহণ করেছিলেন আর যে আবহাওয়ার মধ্যে 
তার শৈশব অতিবাহিত হয়েছিল, তাতে তিনি যে 
উত্তরকালে একজন শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞ হবেন, এতে আর 
সন্দেহ কি! 

পাঁচ বছর বধস থেকে আঠার বছর বয়ম পর্্যস্থ 
তিনি বাড়ীতে বসে শুধু রেওয়াজ করে? গেছেন। তর 
আঠার বছর বয়সে তিনি পিতার সঙ্গে পাপ্তাব অন্তর্গত 
জলন্ধর রাজসভতে একবার গান গেফেছিলেন। প্রশংসা 
তিনি প্রচুর পেয়েছিলেন ও যে পরিমাণ পেয়েছিলেন, 
সে পরিমাণ পেলে আজকের অনেক গায়ক দিগ্বিজয়ে 
বেরিয়ে পড়তেন । 
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কিন্তু শঙ্কর রাও স্বীকার করতেন যে, ভারতীয় 
সঙ্গীতে গারদশশ হ'তে গেলে শুধু ১৩1১৪ বছরের সাধনা 
যথেষ্ট নয়। তারপর থেকে কৃষ্ণ রাও পিতার 
জীবিতাবস্থায় আর কোন কন্ফারেম্স ব। রাজদরবারে গন 
গাননি। 

১৯১৪ খুষ্টান্ব। তখন গোয়ালিয়রে যদ্দিও অনেক 
বিখ্যাত ওস্তাদ বাস করতেন, তবুও স্থনিয়স্ত্রিত পদ্ধতিতে 
সঙ্গীত শিক্ষার কোন বাবস্থা ছিল না। কুষ্ণ রাও এই 
অভাবটী বিশেষভাবে অন্ভব করেন । ১৯১৪ খুষ্টাব্দের 
৩১শে জানুয়ারী বসন্ত-পঞ্চমী তিথিতে তিশি গন্ধর্ক 
বিদ্যালয় নাম দিয়ে একটা সঙ্গীত বিদ্যালয় স্থাপন 
করেন। 

একট। কথা শ্বতঃই মনে আসে 
পাচ বছর বয়স থেকে সঙ্গীত-চ্চা 


যে) কৃ পাও যখন 
স্থরু করেন, তখ* 


লেখাপড়ার দিক্ট। নিশ্চয়ই বাদ পড়োছিল। কিন্তু কুষ 
রায়ের ক্ষেত্রে তার ব্যতিক্রম দেখ| যায়। যর্দি€ 
বেশীর ভাগ ক্ষেত্রে এই ব্যতিক্রমটা ঘটে না। পণ্ডিত 


কুষ্ণ রাও ঘদিও কোন স্কুলে পন্ডেননি, তথাপি যেটুকু 
লেখাপড়ার চচ্চ| তিনি তর নিয়মিত সঙ্গীত চট্চা 
ধাকে ফাকে করেছেন, তাতে তাকে শ্রশিক্ষিত বলে 
কোন দ্বিধা হাতে পারে ন।। 

গন্ধবর্ধ বিদ্য।লয় স্থাপন করে তিনি পাঠ্যপুস্তক £ 
প্রণয়ন করলেন । গন্ধর্ব বিদ্যালয়ের শিক্ষাকাল সাড়ে 
তিন বছর--এই সাড়ে তিন বছরে ৭২টী রাগের খেয়া 
সঙ্গীত শেখান হয়। অবশ্বা এই অল্প সময়ের মধে 
খুব কম ছাত্রই পরীক্গোত্রীর্ণ হ'তে পারে। এই সাথে 
তিন বছরকে চারটে ভাগ করা হয়েছে। ফাষ্ট ইসা, 
ছ* মাস_-এই ক্লাসের জন্তে সঙ্গীত সারগম সার। সেকেও 
থার্ড ও ফোর্থ ইয়ার এক বছর করে। সেকেণ্ ইয়ারে; 
জন্যে সঙ্গীত প্রবেশ ১ম ভাগ । থার্ড হম়ায়ের জনে 


চারার 
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আলাপ সঞ্চারী। আর ফোর্থ বা ফাইন্যাল ইয়ারের 
জন্যে সঙ্গীত প্রবেশ ২য় ভাগ আর মিশ্র সঞ্চারী। 
পণ্ডিতজীর মতে এখনকার দ্র্টী শ্রেষ্ঠ বিশ্ববিদ্যালয়ে 
মঙীত শিক্ষ। দিয়ে থাকেন। নাগপুর 'ও এলাহাবাদ 
বিশ্ববিদ্যালয়ে পণ্ডিতজীর বইগুলি চলে আর পগ্ডিতজী 
সেখানকার পরীক্ষক | 

একটা কথ| এই প্রসঙ্গে বল গ্রয়োজন। পণ্ডিত 
বিষ্ুনারায়ণ ভাতখণ্ডে মহাশয় যখন সমস্ত ভারতবর্ষে 
প্য|টন করে" সঙ্গীত সংগ্রহ কৰে? বেড়াচ্ছেন, তখন 
প্ডতত কৃষ্ণ রা৪ এই স্ঙ্গীত বিদ্যালয়টী গ্রত্তিষ্ঠআ করেন। 
এর অনেক পরে ১৯১৮ খুষ্টান্দের ১৩ই জানুয়ারী পণ্ডিত 
ভাতখণ্ডে মহাশয়ের চেষ্টায় ও ত্দনাস্তন নৃপতি মহারাজ 
ম।ধবজী লিন্ধিয়ার সহায়তায় গোয়ালিয়রে মাধব সঙ্গাত 
বিদ্যালয় স্থাপিত হয়। 

পণ্ডিত কৃষ্ণ রাও শুধুই যে একজন বড় ওদ 
ত। নয় সঙ্গীতশস্রথ তিনি প্রচুর পরিমাণে আলোচনা 
করেছেন। ভার স্কুলপাঠ্য পুস্তকগুলি আও 
অনেক বই আঅছে। যদিও তিনি এই গ্রন্থগুলিতে 
পাপ্ডিত্য জাহির করবার জন্ত বড় বড় তর্কের অবতারণ। 
কোথাও করেন নি, কেবল বিশুদ্ধ খেয়ালের রূপ ও 
বিজ্ঞান নিয়ে আলোচন। করেছেন । পপ্ডিতজীর মতের 
সঙ্গে মহামতি ভাতখণ্ডের অনেক জায়গায় বিরোধ 
দেখতে পাওয়। যায়। তার একটা ক।রণও আছে। 
মহামতি ভাতখণ্ডে সমন্ত ভারতবধে ঘুরে নকল ঘরোয়ানার 
সঙ্গীত সংগ্রহ করেছেন! এই বিভিন্ন ঘরোয্ানাগুলির 
সকলে একমত লয়, কাজেই ভাতখণ্ডে মৃহাশমকে এই 
সমস্ত ঘরোয়ানার পদ্ধতির একটা চুম্বক তৈরী করতে 
য়েছে-এমন কি অনেক জায়গায় তিশি সকলকে বাদ 
দিয়ে নিজন্ব মত গঠন করেছেন। কাজেই দেখ। যায়, 
খানদানী সঙ্গীত অনেক জায়গায় ব্যাহত হয়েছে। 
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পণ্ডিতজী মহামতি ভাতখণ্ডের মভ গ্রহণ করেন 
নি। তার কারণ, তার য। ঘরোয়।না, তার মধ্যে টন্য 
নেই। তিনি জোর করে বলতে পারেন যে, তার 
ঘরোয়ানা হচ্ছে খেয়ালের আদি ৪ অকৃত্রিম ঘরোয়ানা। 
কারণ তার ঘরোয়ানা! আনছে হদা। হস্নু ও নথ্যু খ। 
থেকে, অর্থাৎ সাহ সদদারঙ্গের হুষ্ট থেয়।লই মূল সম্পদ । 

গোয়!লিয়রে ধখন মাধব সর্দাত বিদ্যালয় স্থাপিত 
হ'ল। তখন মহারাজ মাধবজী পিদ্ধিয়া প্রথমে পঞ্ডিতজীকে 
এই সরকারী বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষের পদ গ্রহণ করতে 
অন্গরোধ করেন। কিন্তু পণ্ডিতজজী মহারাজের" এই 
অন্ুরোদ রক্ষ। করতে অনুমথ প্রকাশ করেন । 

এক্কর রায়ের মৃত্ার পর পণ্ডিতজী পিতার স্থতি 
রক্ষা বিদ্যালয়টী? নাম রাখেন শঙ্কর গঞ্ধর্ধ বিদ্যালয় 
তারপর থেকেই তার নিজন্ব জীব:খর স্থরু। এতদিন 
ভিশি ছিলেন পিভত্র তত্থাবখানে। এই সময় 
থেকে তিনি নানাকপ কন্ফ|বেন্দে হর । পঙ্গিতজীর 
নাম উত্তর ও দক্ষিণ ভারতে খুব প্রচালিত। 

গোয়ালিয়র পাগুভজীকে যথ!যেগা সম্মন 
ভ্রুটা করেনি । 


দিতে 
দেখেছি, সঙ্গীত সম্বন্ধে কোন কথ। 
উঠলে, গোয়ালিয়রের লোকের! বুক ফুলিয়ে, বলে 
থাকে, “আমাদের পণ্ডিতজী আছেন”, গোয়ালিয়রের 
রাজদরবারের ইনিই এখন প্রধান গায়ক আর ইনিই 
সব চেয়ে বেশী ইনাম পেয়ে ধাকেন। গোয়ালিয়রের যে 
কোণ আলরেই পৃপ্তিতজী যান ন। কেন, আর সেখানে 
ধত বড় মানীলোক উপস্থিত থাকুন না কেন-্৮নকলকেই 
কুতাগ্তলিপুটে উঠে ঈাড়াতে হয়। 

সেদিন বৃহম্পতিবার। প্রতি বৃহঙ্পতিবারে পঙ্ডিতজী 
তার ছান্তদের গান শোনান। আর সেইদিন তার 
গানের আগে গ্রতি ক্লামের একটী করে? হাত্রদের 
গান গাইতে হয়! এটা তার ছাত্রদের আপরে গাওয়ার 





বি পটু পদ লা ত সটদ উন 





ও বুওজঞঞপ্রপ সপ শাতপানাকী হা 5০১ ০০৯পপপিপশা সা লীন ভু ০৮৮০০ এ 


পাপী পা আশ পাস ই - এস্াপস্ -,. পপ এ সা সপ ক পপ | ০ এইস 


১৭শ বর্ষ, ১৩৪৭ 


ছে ১৮১ 
৫ চপ ৩5 





মত শক্তি আরত্ত করার শিক্ষাদান। এই গানের 
আসর বসে শঙ্কর গন্ধবর্ব বিদ্যালয়ের বাঁড়ীতে। এই 
আসরে তার ছাত্ররা ছাড়াও বহু রসপিপাস্থ 
স্থধীজনের সমাগম হয়ে থাকে । 

মাধবগঞ্জের একটী দোতলা! বাড়ীর হল ঘরে আসর 


বসেছে । ঘরে আলোর বন্দোবস্ত সামান্তই । সামনে 
দেয়ালে ৬্পণ্তিত শঙ্কর রাওয়ের একখানি ফটো, 
তাতে একটা তাজ। সাদা ফুলের মালা ঝুলছে। 


তারই তলায় মেঝেতে ছোট্ট একট। বেদী । তার সামনে 
ধূপ জলছে, আর সুগন্ধ ঘরের চ।রিদিক ভরে গেছে। 
ঘবের মধ্যে একটা নিম্পন্দ শুন্ধতা বিরাজ করছে। 


তন্থুরার হুর বাধ! চলেছে । পেছনে বসে তবলচি 
স্বর উঠিয়ে নামিয়ে তবল। বাধছে। ঘরের মধ্যে 
লোকে ভরে গেছে । 

পণ্তজী গন ধরলেন জলদমন্ত্র কঠন্বর 


উদাভ নদে সেন মাদ-ভ্রমোব গাণ প্রতিষ্ঠ। ভগ । স্বরের 
পর শ্বরের বিগ্ভাস থেন একটী বেখার পাশে আর 
একটা রেখার হমামগ্রল। বনের হসঙ্গত 
বৈচিত্র্য । আলাপ লাগল । ন্বর-বিশ্থ 
সঙ্গে অবিভ।ব ও তিরোভাবের কজ। অন্ুক্ষণ আল!প 


পরব বার্ণ 
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করেই তান ধরংলন। পাঁগতজীর তের (বিশেষ 
আছে। এই দ্রুত তানের যে থেকে এ স্বরটা 
সুস্পষ্ট হদ্ে কাণে বাজে । তান থেকে তোলিতি। তন থ 
কাজ! দ্রুত লয়ে বোন তান ৯লেছে | মখন স্ব 


তার-সপ্তকে উঠেছে মাঝে মস একটা মানা বাকী 
মনে হল, তানের আবেগে বুঝিব। দুম এসে পৌহুতে 
না পারেন। কিন্তু দেখলাম, অদ্ভূত ক্ষমত1। তালের 
ওপর এমন দখল সচরাচর ঝড় একট। দেখা যায় না। 
গান শেষ হ'লে, মনে অনেকগুলে। প্রশ্ন জাগল। 
এ যাবৎ যে সকল খেয়াল শুনে এসেছি, তাদের সঙ্গে 


ব্রা 
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চেঅ ১২শ সংঘ) (০১ 
এটি নে 


পণ্ডিতজীর কোথায় যেন একটা মস্ত বড় বিভেদ রয়েছে । 
প্রথমতঃ পণ্ডিতজী খুব বেশী আলাপের কাজ করেন না, 
তারপর বেল আলাপ জ্ধিনিষটাকে একেবারে বাদ 
দিয়ে গেলেন। সে কথা তাকে জিজ্ঞেস করায় জানতে 
পারলাম যে, বোল আলাপ করলে খেয়ালের গাভীর্ধ্য 
ব্যাহত হ'তে পারে। তার অপূর্ব স্বরজ্ঞান দেখলে 
সত্যিই বিশ্মিত হ'তে হয়। তার পরিচয় পাওয়া যায়, 
আবির্ভাব ও তিরোভাবের কাজ থেকে আর বিবাদী 
স্বর লাগানে। থেকে। 

সব চেয়ে বিস্ময়কর জিনিষ পঞ্ডিতজীর মধ্যে দেখলাম, 
তর বার শান্ত, সমাহিত ভাব। বসেন যোগাসনে। 
অঙ্গ সধশালনের বালাই নেই । যখন খুব শক্ত তান 
লাগান, তখন কেবলমাত্র বন্ধ ঈযৎ সঙ্কুচিত করেন। মুখে 
সন সময় স্মিত হ।সি। দেখলে মনে হয়, 'ওই সব দুরূহ 
তানের ক!জ করতে তার অতি সামান্য পব্শম হয় না। 

মোটামুটি একথ। শিঃমন্দেছে বলা চলে যে, পণ্ডিত 
মৃত্াযকাগের খেয়াল গাফক। তার 
দধ্যে পৌরুঘ গ্রভ!র দেখলে বোশা। যায যে, 
খেযাল গঙ্গাত সাধন। কতথানি ছুবহ। 
গুণ ব্যতীত আমর যে সব খেয়াল 
কাছে শুনে খাকি, তাকে বিশুদ্ধ 
-সে সধ ঠন্রী-অঞ্গ খেয়াল । গানকে 
[দয়ে এ জিনিষটা আজকাল বেশ 
উঠেছে । পণ্তিতজী একদ্রিন তাই দুঃখ করে 
বলেছিলেন, আমাদে৭ দেশের সাধারণ গায়কেরা 
ত্িকারের ধক ভডে চেষ্টা করুক ব। না করুক 
তার। অভিরিক্ত যখগ্রার্থী। যেই দেখলে, লোক মিষ্টি 
গান চায়, অমনি তারা খেয়ালের মধ্যে ঠুম্রী ভেজাল 
চালাতে স্থরুূ করলে। কিন্তু তারা বোঝে না যে, তাতে 
আসল জিনিষট। লোপ পেতে লাগল। 


বুধ বাঁ এবজন 
ও শর্তের 
হতি)ক[প্রেও 


পাক 
৯ 


নু 


£ কুকসন 


সাধন ৩০1 ৮দের 
খেসল। বশ চলে লা 
[নু কাব দে|ভাহ 


বলা হতে 







ক ত১০তেচে 


রে 


মানষ হিসাবে 'পগ্ডিতজীর মত এমন নিরহঙ্কাঁর, 
অমায়িক ভদ্রলোক আমি খুব কমই দেখেছি। বিছ্যালয়ের 
ছাত্রদের তিনি পুভ্রবৎ শেহ করে, থাকেন। প্রতি 
ছাত্রটার ওপর তার নজর থাকে। আমি যখন গুর 
বাড়ীতে গিয়েছিলাম, গুর একটা ফটে। তুলতে, তখন 
আমার ফরমায়েস মত বসা, জামাকাপড় পর] সমস্তই 
তিনি হাসি মুখে মেনে নিয়্েছিলেন। অত বড় গুণী 
হয়েও) তার মধ্যে দাভ্িকতার তিলবিন্ু নেই। এই 
গুণটা তিনি পিতার কাছ থেকে পেয়েছেন। কোন 
গায়কের ওপর তিনি কোন রকম বিছ্বেষভাব পোষণ 
করেন না। তিনি আন্তরিক বিশ্বাম করেন ধে, প্রত্যেক 
লোকটার মধ্যে একটা না একটা বিশেষত্ব অ।ছেই, অর 
তারই জন্য সেশ্রদ্ধার পাত্র । 

পণ্ডিতজী তার বড় ছেলেটার অকাল মৃত্াতে 

আঘাত পেয়োছন যে, আজও ভি।ন ভয়ে।২সাহ শুয়ে 
আছেন। এই ছেলেটা তার বিশেষ গ্রিঘ্» ছিল। আর 
তাকে তিনি মনের মত করে" তৈরী করছিলেন । কিন্তু 
সেই ছেলে চব্বিশ বছর বয়সে গত ১৯৩৪ খুষ্টান্ষে মার। 
যান। বড় ছেলের শোক তিপি এই দীর্ঘকালের মধ্যে 
একদিনের জন্যও ভুলতে পারেন নি। ঘে্জ ছেল্টৌর 


এত বড় 
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ওপর তিনি বিশেষ আস্থা! রাখেন না, তার কারণ, প্রথমতঃ 
তার কম্বর তেমন ভাল নয়, দ্বিতীয়তঃ তিনি সঙ্গীত সম্বদ্ধে 
ততটা মনোযোগী নন, যতট। তাঁর বড় ছেলে ছিল। 
এখন পণ্ডিতঞ্জীর একমাত্র ভরস। তার ৫1৬ বছরের ছোট 
ছেলেটী। কিন্তু সম্প্রতি আর একটী বিপদপাতে তিনি 
আরও বেশী ভগ্নোসাহ ও নিকুদ্যম হয়ে পড়েছেন। গত 
ভিসেম্বর মাসে তার স্ত্রীবিয়োগ হওয়ার পর থেকে শঙ্কর 
গন্ধর্বব বিদ্যালয়ের ছাব্রেরা বিশেষ ভাবিত হয়ে পড়েছেন। 

পপ্ডিতজীথ ছাত্রদের মধ্যে ধারা আজকাল বেশ নাঁম 
করেছেন, তাদের মধ্যে নারায়ণ রাও পুত তীর মেজ 
ছেলে, তিনি হচ্ছেন শঙ্কর গদ্ধবর্ধব বিদ্ভালয়ের অধ্যক্ষ । 
নারায়ণ রাও যোশী__কাণপুরে বিশেষ সম্মানের সহিত বাস 
করছেন। সগ্চষি দিল্লীর রেডিওর একজন নামী গায়ক। 
সদশিব রাও অমুতফলে এখন পাঞ্জাবে আছেন । 
স্থভেইয়া মোরখোড়ে এখন গোয়ালিয়রেই আছেন । 
গোস্ালিচরের তরুণ গায়ক মহলের মধ্যে ইনিই প্রধান । 
1ম ইন শঙ্কব গন্ধ বিদ্যালয়ের াইন্ত।ল ক্লাসের 
ইনি এরই মধ্যে খানিকট। পলার জমিয়েছেন। 
ডালী যুবকটীকে বিশেষ জেহের চক্ষে 
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নয়নন আয়ে। কটাক্ষ বিরাজত অব সুখ পায়ে। 
ন্বন্বর সাজন লাজ সাজ দূর করি 

অব লাজ না আবে ক জন। 
তভোত ন যোবন সর্বে বনরারী সখি না সোহাৰে 
তোতা! কোকলপত অকবর ববলগো ছা! জন ॥ 


প্রাপ্ত স্বর্গত মহম্মদ আলী খ! ( রবাবী ) স্বরলিপি--প্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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স্বরালপি 
সিশ্র- দাদ্‌র। 
এখনো ওঠেনি চাদ এখনে! ফোটেনি তারা, 
এখনো দিনের কাজ হয়নি বে মোর সারা। 
হে পথিক! যাঁও ফিরে। 
এখনো বাধিনি বেণী তুলিনি এখনো ফুল, 
আলি নাই মণি দীপ. মম মন-মন্দিরে ) 
হে পথিক! যা ফিরে! 
পল্লব গুনে নিশিগন্ধার কলি 
চাঁহিতে পারে না লাঁজে দিবস যায়নি বলি; 
এখনো ওঠেনি ঢেউ থির সরসীর নীরে, 
হে পথিক! যাও ফিরে। 
(যবে) ঝিমাইবে চাদ ঘুমে তখন তোমারি লাগি? 
রব এক! পথ চেয়ে বাতায়ন পাশে জাগি" ? 
কবরীর মালা খুলে, ফেলে দেব ধীরে ধীরে, 
হে পথিক! যাঁও ফিরে ॥ * 
কথা--কাজী নজরুল ইসলাম হুর--শ্রীকমল দাশগুপ্ত 
স্বরলিপি-_শ্রীসৌরেন মিত্র, বি. এস্সি 
রশ 0 টি ০ ॥ 
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তাগৰ নৃত্য 
প্রীরামেশ্বর চক্রবর্তী 


লোকের ধারণা, “তাগুব-নৃত্য'” অর্থে 


সাধারণ 
মহাকালের *গ্রলয়-নাচন”? অর্থাৎ একটা বিষম উত্তেজন। পূর্ণ 
প্রলয়ন্কর ধ্বংস পরিজ্ঞাপক নুত্য। কিন্ত প্রকৃতপক্ষে “তাগ্ব- 


নৃত্য” কেবল তা'ই বোঝায় না। নটরাজ মহাদেবের 
প্রিয় শিষ্য তওু-খধির উদ্ভাবিত এবং পরিকল্পিত বিশিষ্ট 
“রেচক”, “করণ” এবং "অঙ্গহার” সমন্বিত একটি বিশেষ 
শ্রেণীর নৃত্যকেই আমাদের নাটাশাস্ত্কারের৷ “তাগুব-নৃত্য”? 
বলে অভিহিত ক'রেছেন। তা"দের মতে পসর্বাঙ্ন্ন্দর 
এবং সর্বশ্রেষ্ঠ নৃত্য বঃল্তে "তাগ্ুব”কেই বোঝায়। 

মৃধি ভরত ঝলেছেন--সম্যক গানভাও্ড সমস্থিত 
এবং বর্ধমান গীততালাভিনয় সম্বন্ধ বিশিষ্ট নৃত্যের নাম 
"তাও্ডবগ | “তাওবে” গীয়মানরূপকগত বণালঙ্গ।র, লয়, 
পদার্থ, বাঁক্যার্থ প্রভৃতি সম্মিলিতভাবে থুত্যে অভিনীত 
হয়। “সঙ্গীতরত্বাকর” প্রণেতার মতে--বদ্ধমানক" এবং 
«আসারিত” প্রভৃতি সঙ্গীত, 'প্রাবেশিকী, প্রভৃতি ধ্রুব, 
*তলপুষ্ষণপুট” প্রভৃতি করণ এবং “স্থিরহস্ত” প্রভৃতি 
“অঙ্গহার” সমাযুক্ত তু কথিত উদ্ধত নৃত্য প্রয়োগের 
নাম--.“তাগ্ডব+ঃ| 

“তা ওব*এর বিশিষ্ট প্রয়োগ-লক্ষণ হ'চ্ছে-_বাছ প্রেক্ষণ, 
উরঃকম্প, পার্খ নমন এবং উন্নমন, চরণ সরণ, স্ফুরিত এবং 
কম্পিত জধযুগল, নয়নতারা পরিষ্পন্দন এবং অঙ্গবলন। 
বিশেষ বিশেষ “রেচক?, “করণ”, “অঙহার” এবং 
*পিস্তীবন্ধ” (07০9)-এর সাহায্যে এবং বর্ধমান গীত- 
বাছযের সহায়তায় ও সংমিশ্রণে “তাণ্ডব” অভিনীত হ্য়। 

“তাগুব”"এর বিশেষত্ব এই যে, এ নৃত্যে পরম আনন্দা- 
লাভ পরিজ্ঞাপক বা উত্তেজনাপূর্ণ বীরত্ববাঞ্জক মনোভাব 


প্রকাশক অথব| বিষম ক্রোধের সঞ্চীর পরিচয়জ্ঞাপক 
“ভাব' প্রস্ফুটিত এবং প্রকাশিত হয়। লয় এবং সংখ্যার 
দ্বারা কলাবুদ্ধি, কলানুপারে অক্ষরের বুদ্ধি এবং নর্তৃক 
বা নর্তকীর বৃদ্ধি অর্থ।ৎ প্রথম সারিতে ১ জন, দ্বিতীয় 
সারিতে ২ জন, তৃতীয় সারিতে ৩ জন এইকপ ধারায় 
ক্রমশঃ বদ্ধমান তাল-লয্ন এবং গীত ও অভিনেতার 
সাহায্যে “তাগুব"এর যোঁঙজ্ন। হয়। প্রথম অভিনেতাই 
হন নৃত্য-গ্রযে।ভ্, অপর সকলে তা'র নুত্যোর অনুকরণ 
করেন মাত্র। কাব্য ব! নাট্যাভিনয়ে যে সকল বিশেষ 
বিশেষ ক্ষেত্রে “তাগুব” নুত্যের প্রয়োগ হয়, সেই 
সকল স্থলে এই নিয়মের অনুসরণ করা হয় এবং নৃত্যাই 
সে ক্ষেত্রে হয় প্রধান অভিনেয় বস্ত্র, তথায় ত্বর, লয়, 
তাল, কল। গ্রভৃতি শুত্যের বশানুগামী হয়। প্রধানতঃ 


পুরুষ-নর্তককেই “তাওুব” অভিনয় কন্ুবার পরাম্শ 
দেওয়। হয়েছে । কোর্ন বিশেষ নাট্যাভিনয়ের প্রারস্তে 
গ্রশ্তাবন|। হিসাবে বংশীধবনির সহযোগে “তাগুব”এর 


প্রয়োগ নাট্যশাস্ত্রকারের! অনুমোদন ক'রেছেন। 

নাট্যশাস্ত্ক(র ভরতের মতে, “তাণ্ডব” ছু"প্রকার-- 
“প্রেঙ্গমী” এবং বছরূপ।” মুখমগ্ডলের কোনরূপ ভাবভঙ্গী 
ন| দেখিয়ে, কেবল অশ্রপ্রত্যঙ্গের বিক্ষেপে নৃত্য গ্রদশিত 
হ'লে সে "তাগুব” প্রেক্ষণী পধ্যায়ের। আর, শরীরের 
এবং সমস্ত অঙ্গপ্রত্যঙ্গ ও মুখের হাব-ভাব এবং সঞ্চ।লন 
দেখিয়ে যে “তাণ্ডব” অভিনীত হয়, তা» বহুরূপ! শ্রেণীর । 
বন্ুরূপা-তাগুবে ক্ষেত্র বিশেষে ছেদন, ভেগন, গীড়ন 
প্রভৃতি উদ্ধতভাব প্রদ্দশিত হয়। 

“সঙ্গীত-রত্বাকর”এর মতে, “তাগুব* ভ্রিবিধ--“বিষম+, 











৫৪০ 





খু ভ্রমণারদির নাম--বিষম। 


'লঘু। 

বিক্ূপবেশ ও অবয়ব ব্যাপারের নাম-বিকট। আর, 

কিাৈচিত্াহীন সামান্য “করণ” প্রয়োগের নাম--লঘু। 
"লঙ্গীত দামোদর” প্রণেভার মতে-_“তাতুব” দ্বিবিধ, 


“বিকট এবং 


“পেবলি” এবং “বহুরূপা”। পেবলি-তাগুব অভিনয়শূন্য, 
অথচ এতে অঙ্গবিক্ষেপের যথেষ্ট বাহুল্য থাকে । এর 
অপর নাম দেশী । বহুরূপা-তাগুবে ছেদন, ভেদন 
প্রস্ৃতি উদ্ধতভাবে প্রদখিত হয়। 

কা'রও কা'রও মতে, “তাগুব” ত্রিবিধ-_'চণ্ত 'প্রচঞ্চ। 
এবং 'উচ্চণ্ড'। কেহ কেহ বলেছেন, “তাগুব” দ্বিবিধ_: 
“চারী” অর্থ।ৎ আনন্দ পরিজ্ঞ।পক এবং “মহ|চ।রী” অর্থাৎ 
উদ্ধতভাব পরিচায়ক । 

আমার মনে হয়, প্রথম শিক্ষাথার পক্ষে তাগুবঃ ঢু; 
পর্যায়ের-এই ধারণ! ক'রে এবং মেনে নিষেই নত্যবিক্ষ। 
করা ভাল এবং অপেক্গারুত প্রথম ভগচ্ছে_ 
“আনন্দ-তাগুব” অথাৎ যে তাগুব নৃত্য বিল আনন্দল।5 
পরিজ্ঞাপক এবং দ্বিতীয় হচ্ছে_“গ্রলয়-তাগুৰ”, অর্থাং 
যে তাওব-ঘৃত্টে বিনাশ বা ধ্বংস করাখ লক্ষণ প্রক্টিত 
হ্য়। 

মহষি ভরত বলেছেন-দেবত। পররিতোষণের 
অভিপ্রায়ে এবং দেবস্তুতি প্রড়তি কাষে (থে উদ্দেশ্রো 
আধ্য খধষিদের কর্তৃক নৃত্য উদ্ত!বিত এবং সৃষ্ট হ'য়েছিল ) 
অথব| উৎকুষ্ট কাবা এবং নাটাভিনহ় পরিপূর্ণ শূঙ্গ।র- বল 
সম্ভ/বিত চরিত্র পরিদ্ফুটনের জন্য প্রধানভঃ “তাগুব”এর 
প্রয়োগ হওয়াই বাঞ্ছনীম়। পুরুষ বা স্ত্ীলোকের তৃমিকায় 
এ নৃত্য অভিনীত হ'তে পাবে। “শিব-তাগুব* 
"গৌবী-তাণ্ডব” ণউমা-তাওুব” প্রতি হর-পার্ধতীর 
পরমানন্দ প্রকাশক “আনন্দ-তাগ্ডব” এই পধ্যায়ের । কেহ 
কেহ এই পর্ধ|ায়ের “তাগুব”গএর নাম--“চারী-নৃত)” 
ধলেছেন। “আমি ম্বং পরিপূর্ণ'-এই নির্ভরানন্দ 


গহজ। 


অত ৩০৫ সস ৮ 





পরিজ্ঞাপক পরমপুরুষের আনন্দনৃত্য অথবা “আমি এবং 
আমার প্রকৃতি উভয়ে মিলে বন্ধ হবে'--এই মিলনা- 
ভিলাষ জ্ঞাপক এবং বিশ্বস্থষ্টির উদ্দেশ্ঠ পরিচায়ক স্বর্গীয় 
মৌরভযুক্ত উল্লাল-নৃত্য, যা'তে পরমণপুরুষ এবং 
পরমাপ্রকৃতির পরিপূর্ণ মিলনের যে আনন্দ-রস উচ্ছলিত 
এবং উদ্ভাসিত হয় তা” পরিষ্ষুটন এবং দর্শকদের 
পরিবেশন করাই “আনন্দ-তাগুব”এর টবশিষ্ট্য। 

“আনন্দ-তাগুব” বা “চাপী-নত্োশ্র গ্রয়োগ-লক্ষণ 
সম্বপ্ধে ভরত বলেছেন__ 


'ক্কিত!বহিখং স্থানং তু বামং চাধোমুখম ভূজমূ। 
চতুরশ্রমুবঃ কাধ্যমঞ্চিতশ্চাচি মন্তকঃ | 
ন।ভগ্রদেশে বিন্যস্ত জজ্জরং চ. তুলাপুতম্‌। 
বামপল্লব হস্তেন পাদৈশ্ত/লান্তর স্থিতি । 
গ:চ্ছ২. পঞ্চ“দীং ঠচব সাবিলাসাঙ্ষচেষ্টিতৈঃ। 
বানবেধস্ত কর্তৃব্যো বিক্ষেপে! দক্ষিণস্ত চ। 
শৃঙ্গাবরসসংযুক্তাং পঠেদাধর্যাং বিচক্ষণ: |” 
অনহি্থ স্থানক অথে- দেহের নিশ্চল স্থিতি । এর লক্ষণ 
সম্বন্ধে ভরত বলেছেন-- 
“পূর্বেবা বিরচিতন্তশ্রত্ুদন্সোহপহ্থতঃ সমঃ। 
প'দশ্ু!প|শুরন্যত্ত স্সিটমীষৎ সম্মুনতম্‌। 
[পিল ত1খে]া ধত্রৈকম্তদণ্তত্ত নিতম্বগঃ | 


উন সমাখ্যাতং * * ্গ ৯1% 


জঙ্জরণ অর্থে--“থট কামুখ” হস্ত মুদ্র।। বামপক্পব অর্থে_. 
“পতাকা” মুদ্রা । মধ্যমা এবং অঙ্গুষ্ঠ প্রসারিত হলে 
যতদুর বিস্তৃতি ঘটে, সেই পরিমাণ স্থানের বিস্তারের 
নাম নৃত্যে তাল” বলা হয়। ত্র্য্রপদ অর্থে--এসক্ক “তাল” 
অন্তর ছুপ1 সমান্তরালভাবে থাকবে এবং পায়ের আহ্নুল 
টেরুচাভাবে হ'বে। তিষ/গভাবে (9:০91.8915) প্রসারিত 
এবং পান্থস্থিত হস্তের নাম--লতাহস্ত। 








ভয়ত নাটাশাস্ত্রেল্িখিত তাগুবলক্ষণযুক্ত ৩২ প্রকার 
“অজহার”এর মধ্যে “স্থিরহত্তত (১), পপর্ধাস্তক* (২), 
"সন্তরান্তম্” (৩০) প্রভৃতি “অঙ্গহার” স্ততিপ্রধান এবং 
শৃঙগাররসযুক্ত। তাগুব নৃত্য প্রদর্শনাভিলাধী নৃতাশিল্লীর 
পক্ষে অস্ততঃ উলিখিত ৩২ প্রকারের “অঙ্গহার”এর মধ্যে 


১০-১৫টিও আয়ত কর! প্রয়োজন। 
নৃত্যাভিনয় না ক'রে 
কর] হ'বে। 
শৃঙ্গার-রস ব্যতীত বীর, রৌদ্র এবং ভয়ানক "রস%ও 
তাওবে প্রযুক্ত" হয়। ভরতের মতে এরূপ লক্ষণযুক্ত 
“তাণ্ডব” “বহুরূপা” পধ্যায়ের। এনুৃত্যকে কেহ কেহ 
“মহাচারী” ব। পপ্রলয়তাণ্ডব” আখ্য। দিয়েছেন। এবপ 
নৃত্য হ'চ্ছে মহাকালের প্রলয়-নাচনের অনুকল্প। এর 
“ভাব” হচ্ছে" 
“পাদত্লাহতি পাতিত শৈলং। 
ক্ষোভিত ভূত সমগ্র সমুদ্রমূ। 
তাওব নৃত্যমিদং গ্রলয়ান্তে । 
পাঠ জগৎ সুখদাদি হবস্য।* 
হনে সষ্ট সুন্দর নিখিল ব্রদ্ধাণ্ড স্বেচ্ছায় আপনহস্তে 
ধ্বংস করে, পদছন্দের তাড়নায় ভগবান পুনরায় নৃতনভাবে 
এবং নব কলেবর প্রদ।ন ক'রে বিশ্বত্রন্ধাণ্ডের পুনঃ ক্রিগ 
কল্পনা ক'রছেন অথবা পাপ-দম্নপূর্বক পুণ্যের প্রতিষ্ঠা 
ক'রছেন--প্রলয়-তাগুব নৃত্যে এই ভাব এবং দৃশ্ঠ পরিষ্ফুট 
ই'বে। বুত্রান্থুর বধ, কালীয়-দমন, রাবণ-বধ, সতীদেহ 
স্বদ্ধে মহাদেব, মহিষাস্থর বধ প্রভৃতি গ্রলয়-তাগুবের 
অন্তর্গত। 
বহুরূপা-তাগবে ভরত নিয্লিখিত ব্যবস্থা! এবং 
“করণ” ও “অঙ্গ হার” প্রয়োগের পরামশ দিয়েছেন £-_ 
“ভাণ্ডোন্মুখেন কর্তব্যং পাদবিক্ষেপণং ততঃ | 
সথচীং কৃত্ব। পুনঃ কুধ্যাথিক্ষেপ পরিবর্ভনম্‌ ॥ 


রেহেনা 


নতুবা তাগুব- 
'তাগ্ুব'এর ব্যঙ্গনৃতা অভিনয় 
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ঘন চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 
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অতিক্রাস্তৈঃ সললিতৈঃ পাদৌ ভ্রতলয়ান্থিতৈঃ | 

ভিতল।স্তরমুৎক্ষেপৈর্গচ্ছেৎ পঞ্চপদীং ততঃ | নু 

তত্রাপি বামবেধস্ত বিঞ্ষেপে। দক্ষিণন্ত চ। 

তৈরেব চ পদৈঃ কাধাং প্রাঙমুখেনাপসর্পণম্‌ ॥ 

পুনঃ পদানি ত্রীষ্যেব গচ্ছেৎ প্রাঙমুখ এব তু। 

ততশ্চ বামবেধঃ স্য।দ্িক্ষেপো দক্ষিণন্য চ ॥ 

ততঃ বৌদ্র-রস শ্লোকং পাদৃসংহরণং পঠেৎ।৮ 
ত্রিতালাস্তর ভ্রুতলয়ান্বিত পদবিক্ষেপের দ্বারা পবিক্ষেগ” 
(৫৮), "সথচী” (৭৬), “অতিক্রান্ত” (৬৬) “আক্ষিণ্- 
রেচিত” (২৯) প্রভৃতি “করণ”-এর শাহায্যে এবং 
“রেচিত” (২৮), “ন্বপ্তিক-রেচিত” (১২), “পরিবুত্তক- 
পেচিত” (২০) “উদ্ধৃত্তক" (২৬), “অর্ধ-নিকুন্রক (৩২) 
প্রভৃতি "অঙ্গহার”এর যোজনায় “প্রলয়-তাগুব”এর 
প্রয়োগ হয়। উদ্ধত এবং মণ্ডল “অঙ্গহার” এই নৃত্যে 
প্রযোজ্য । 

“তাগ্ডব*এ প্রযোক্তব্য বত্রিশ প্রকার “অঙহার”এর 
মধ্যে "অপবিদ্ধ'। “বিদ্বস্ত”, “উদ্ধটিত, “ধুব্স্ভাপমৃতি+, 
“ম্বন্তিক-রেচিত”, “বিশ্চিক।পমৃত”, “মত্বব্থলিত” “গতি- 
মণ্ডল” পপরিবৃন্তক-রেচিত”, “পরাবুত্তক"১ “অলাতক* 
“উদ্ত্তক” রেচিত”, “আক্ষি্চ-রেচিত”, “সম্তাস্ত” এবং 
“অর্ধনিকুট্টক--এই ফে।লটি “অঙ্গহার” ত্রিতালী ছন্দের 
৪টি মানে সম্পূর্ণ হবে। এক্প ৪টি মানে যতটুকু সময়ের 
প্রয়োজন সেই সময়ের মধ্যেই এই সকল “অঙ্গহার” 
প্র্দশিত হওয়া কর্তবয। অব্য, অভিনেতার ইচ্ছামত 
এই লয় বিলদ্বিত অথব! দ্রুত কর। যেতে পারে। 

“তাওুব-নৃত্য” অভিনয় কালে গ্রথমে তালকলাসমন্থিত 
তন্্রী গানের সাহায্যে একাভান বাদন কর| হ'বে। পরে 
নর্ভক বা নর্তকী বিশুদ্ধ “করণ” সংযুক্তাবস্থায় ভাওবাদ্য 
ব| পুঞ্ষরবাদা সংযে।গে নৃত্যমঞ্চে প্রবিষ্ট হ'বেন। তখন 
বাদ্যের তাল হ'বে--দ্বং দ্বং খো খে! না। এইরূপ 


জেরার জরি 
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ভালের অনুসরণে হস্ত, পদ্ম কটিদেশ এবং গ্রীবা, “রেচিত” 
ক'রে, “তলপুষ্পপুট” 'করণে" হস্তে পুষ্পাঞুলী ধাঁরণপূর্ব্বক 
এবং চতুদ্দিকে পুষ্প বিকীরণ ক'রূতে কম্রৃতে নৃত্যশিল্পী 
দেখা দেবেন। অতঃপর রহ্গদেবতাকে প্রণামপূর্বক, 
উপস্থিত দর্শকমণ্ডলীকে অভিবাদন জ্ঞাপন করতঃ গ্ররত 
নৃত্যাভিনয় আরম্ভ কর্বেন। দনাটাশাস্ে” স্বকুমার 
অন্হারযুক্ত তাগুব-নৃত্যের প্রয়োগবিধি এইরূপই উল্লিখিত 
হয়েছে। 

তাগুব-নৃতো ক্রমশঃ বর্ধমান তাল প্রযুক্ত হগ। 
লয় হ'বে-ভ্রত-মধ্য-বিলদ্বিত। সঙ্গীত হ'বে--বিশিষ্ট 
বন্ধমান। সম, রক্ত, বিভক্ত, ক্ষুট, শুদ্ধ, গ্রহারজ এবং 
নৃত্যগ্রাহী--এই সা প্রকার বাছা ভাগুবে বিভিন্ন ক্ষেত্রে 
ভিষ্ম ভিন্ন ভাবে প্রয়োজন মত যোজনা করা হ'বে। 
আধুনিক কালের তাগুব-নৃত্) শিল্পীর নূতোর সহিত ক'জন 
বাগ্যকর এই সকল বাদ্ যোজন1 করেন ঝ'ল্তে পারি না। 
অনেকে এসকল বায বা বাছ্ের নাম অবগত আছেন 
কিন! সন্দেহ। 

নাটকের অন্তর্গত চিত্র ব| চরিত্র পরিস্ফুটনের জন্ত 
“তাগুব" প্রযুক্ত হ'লে, নাট্যের প্রযোজা চিত্তবৃত্তির 
পরিবর্তনান্লারে লয় এবং তালের বশে, নাট্যের অনুগ।মী 
হয়ে নৃতা প্রদশিত হ'বে। 

যখন অভিনয়ের অর্থ প্রকাশের জন্য সঙ্গীত করা হবে, 
তখন বাগ্য যোজন! কর! উচিত হবে না। যখন কেবল 
“অঙ্গহার”-নৃত্য গ্রয়োগ করা হবে, তখনই বাছ্চ যোক্গন] 
করবার বিধি তাণ্ডব লক্ষণে নিদ্দিষ্ট হয়েছে। 

যখন নৃত্যে. কেবল নুত্যেরই প্রাধান্য হবে, তখন বাছা 
হুত্যের বশে চল্বে। আর, যখন বাছ্ের প্রাধান্য দেওয়া 
হবে, তখন বাদোর বশাছুগামী হ'বে নৃত্য । এই হচ্ছে 
সাধারণ নিয়ম। 

পরিশেষে তাগুব-নৃত্যে ব্যবহ্ত এবং অনুমোদিত 


টি সী ঘাট []] | 









ভি 


চৈত্র, ২২ সংখ্যা [নি 
পাটি ৰঁ ০ 


কয়েকটি বাদ)যস্্রের ন'মোলেখ করে এই প্রবন্ধের শ্মে 
করবো । 

বৈদিক ঘুগে “বান” অর্থাৎ শতত্তস্ত্রীযুক্ত বীগাই ছিল 
নুৃত্োর প্রধান বাদ্যযন্ত্র। খথেদে একট! গ্রশ্থ জিজ্ঞাসা 
আছে--”কো। বানম্‌ কো নৃূতো। দদছ”--অর্থাৎ পরম 
কারুণিক কোন্‌ ব্যক্তি মানুষকে বীণাযন্ত্র এবং নৃত্য দান 
করেছিলেন? সতাই এর! মঙ্গলময় বিধাতার আশীর্বধাদের 
দ্রান। এই বীণ।যন্ত্র তখনকার যুগে শততন্ত্রী ব। সহত্্র 
ত্ত্ীযুক্ত ছিল। বীণাযান্ত্রর সঙ্গে মৃদঙ্গ, মুবজ, তরী, 
কাংস্যশকলাস্তঃপৃ্ণ।, মহর্ষক|ভঙ্গ, মর্দাল, ডিগ্ডিম, করাটিকা, 
গোমুখ।ভঙী, অন্তরীযুক্ত ও তুন্তরীযুক্ত পটহ, পর্ণব, দর্দারি, 
মহাঘটিকাকার প্রভৃতি চশ্দ এবং কাংশ্যবাদ্য নৃত্যে 
বিশেষতঃ তাগুব-লক্ষণযুক্ত অঙ্গহার-নৃত্োে বাদিত হস্ত। 
অধুনা আমাদের দেশে এই সকল বাদ লুপ্তপ্রায়। 
স্থতরাং এদের স্থল্/ভিষিক্রদের গ্রহণ কর! ব্যতীত 
উপায় নেই। 

উপসংহারে, আমাদের দেশের তরুণ নৃত্যশিল্পী এবং 
নৃত্য-শিক্ষকদিগকে বিনীতভাবে একট! অনুরোধ জানাতে 
চাই। তা'র। যেন সর্বদ| ম্মরণ রাখেন যে, হিন্ুুদের 
অনুষ্ঠিত প্রত্যেক কাব্যই পবিত্র, আধ্য।ত্মিকক এবং 
পরমীথিকভব বিজড়িত। স্ৃতরাং হিন্দুর অনুষ্ঠিত 
নাট্যকৃত্যেও সেই পবিত্রভাঁব উন্মেশ করবার উদ্দেস্ঠে 
আমাদের দেশের প্রাচীন নাট্যশান্্কারের| যে সকল 
উপযুক্ত বিধি বিধান নিদ্দিষ্ট ক'রে গেছেন, সেগুলির প্রতি 
বিশেষ লক্ষ্য রেখে নৃত্যশিক্ষাদান এবং নৃত্যশিক্ষ। গ্রহণ 
কর] একান্ত প্রয়োজনীয়। প্রাচীন আদর্শের বিশুদ্ধ আর্ধ্য- 
নৃত্য যথার্থই একটা অভিনব বস্ত এবং এর এমন একট! 
বৈশিষ্ট্য আছে যা” জগতের অন্য কোন দেশের নৃত্যে দেখ! 
সম্ভব নয়। শাস্ত্শিদ্দিষ্ট পদ্ধতিতে বিশুদ্ধ আধ্য-নৃত্য 
অভিনীত হ'লে আঙ্গও সে নৃত্য সভ্যজগতের চক্ষে 
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অতুলনীয় বলে গণ্য হবে এবং নৃতা-জগতে শীর্ষস্থান 
অধিকার ক'রতে সক্ষম হ'বে, সে বিষয়ে বিন্দুমাত্র সন্দেহ 
করা নিশ্রয়োজন। বিশুদ্ধ এবং উচ্চাঙ্গের আদশ ভারতীয় 
হিন্দু নৃত্য (207৩ ৪00 01898198] 01191)68] 1)81009) 
বলতে ভরত-নাট্য শাস্ত্রের ৪র্থ অধ্যায়ে উল্লিখিত তাগুব- 
লক্ষণযুক্ত “অঙ্গহার নৃত্য”গুলিকেই বুঝায় এবং ?ভাগ্ুব” 
নৃত্যই হিন্দু-নৃত্যের আদর্শ এবং সর্বশ্রেষ্ঠ নৃত্য । স্বৃতরাঁং 
কেবল বাদ্যের তালের সঙ্গে উদ্ধতভাবে কতকগুলি 
অন্গবিক্ষেপ বা অঙ্গ সঞ্চালন করলেই “তাণ্ডব” নৃত্য 
অভিনয় কর হবে না । নৃত্যে উদ্দিষ্ট “ভাব” এবং *রস” 
থাক! নিতান্ত প্রয়োজন, যাতে ক'রে নত্য দর্শকের 
হৃদয়গ্রাহী হবে এবং অন্তরের অস্তঃস্থলে পবিত্র আধ্যাত্মিক 





ভাব হুষ্ট ক'র্বে। সৈই সকল উচ্ছার্জের “ভাব-্রসং 
প্রকাশ এবং তা* সুষ্ঠুভাবে দর্শকদের পরিবেশন করবার 
উপযুক্ত নৃত্যক্রিয়াপদ্ধতি আমাদের শান্্কারের নির্গি 
ক'রে দিয়েছেন। সেগুলির যথোপযুক্তভাবে অনুশীলন 
এবং শিক্ষালাভ না ক'রে তাগুব-নৃত্যাভিনয় ক'বুতে গেলে, 
কি দ্রেশীয় কি বিদেশীয় দর্শকের চক্ষে আদর্শ ভারতীয় 
হিন্দু-নৃত্যের গৌরব হানি এবং সম্মানের লাঘব হওয়া 
অবশ্ন্তাবী এবং সে অপরাধ নিতান্ত অমজ্জনীয়। অতএব 
আশ] করি, আমাদের দেশের নৃভ্য শিল্পীরা, বিশেষতঃ খ।»রা 
তাণুব-নুত্য!ভিনয়ে উতৎস্ৃক, তীর যথেষ্ট সতর্ক থাকৃবেন 
এবং প্রয়োজনীয় সাবধানত। গ্রহণ ক'রুবেন। নতুবা 
দেশের এবং জাতির স্থনাম ক্ষন হ'বে। 





কীর্তন 


শ্রীবামাচরণ কম্মকাঁর 


ভারে 
ভাইরে 


ডাকৃরে ভাই সবাই মিলে আকুল অস্তরে ; 
পাপহারী হরি যে জন ত্রিতাপ জালা দূর করে। 


ট (পরম দয়াল পিতা সে যে) 
ধার মধু মাথা নাম-গানে 
ভক্তি-রস-ধার1 আনে, 
নামে, মিথ্যা বিভেদ যায়রে ঘুচে 


বিষাদ-তিমির হরে। 


( পাপে মলিন রুদ্ধ মনের) 


জাতের বিচার নাইকে। ধার 
করুণ। মহিম| অপার 
শ্রীমুখেতে অভয় বাণী, 
চরণেতে মুক্তি ঝরে। 
(মোদের লাগি সদাই রে ধর) 
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নর-নারী এক হৃদয়ে 
আয়রে ডাকি সরল ভ»য়ে, 
ভীতি-হারি হরি সহায় 
এমনে আর কেব! ভরে? 
(জীবন মোদের সফল হবে) 
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স্বরলিপি 
বাচগশ্্ী-_একতাল 
জব। হয়ে ফুটুবো মাগো বহু আশায় হয়েছি মা 
সকল ফুলের মাঝে, গাছের জবা ফুল 
তোর চরণে ঠাই নেব ম। দিনের শেষে দিস মা! মোরে 
ঝরব যখন সাঝে। তোর ওই চরণ মূল। 
অঙ্গ আমার গন্ধ বিহীন ধন্য আমি হব গে। ম! 
ফুল-সমাজে তাই আমি দীন তোর পুজাতে লাগলে শ্বামা " 
ঠাই না দিলে তোর পদে মা সকল ফুলে হার মানাব 
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বাহার- ভ্রিভাল 


ঝনন ঝনন ঝন পায়েল বাজে, 
নাচত পিয়। মেরা সুন্দর সাজে। 
আজু টাদিনী রাত শোহত শিরে, 
নেহি নিদ হ্যায় এসে প্যারে 
পিয়। রূপ হাম্‌ আখ নিলায়ে 
দেখত আঙ্গে রঙ্গ সাজে । 
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সঙ্গীতের কথঞ্চিৎ 


খ্বাম। প্রজ্ঞানানন্দ 
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সঙ্গীত সঞ্ধন্ধে কিছু বল্‌তে বা পিখতে গেলে আমর! 
হ্বভাবত তার প্রাচীনত্বটুকুই লোকের সামনে ধরুতে 
চেষ্টা করি; উদ্দেশ্ট-_মাধুর্ধাই হোক বা তার প্রাধানথ 
অথব। মহত্বকে প্রকাশ করবার জন্যে । অবশ্য একথা 
কেবল সঙ্গীতের তেলায়ই নয়, সকল জিনিসের 
অন্ভুলন্ধানেই প্রাচীনতাপ প্রতিষ্ঠায় মন যেন পাদ 
সাত্বনা। সঙ্গীতের দিক দিয়ে প্র।চীন লেখামালা, 
শিপ1লিপি, খণন, চিত্র, গুহাশিল্প গ্রভৃতি থেকে প্রাচীনতার 
নিদর্শন বনু পরিমাণে আজকাল পাওয়া গেলেও বেশীর 
ভাগ সাধারণে আমর] নির্ভর করি কিন্তু প্রাচীন শাস্ত 
ও বৈদিক সংস্কৃত সাহিতোর ওপর । তবে একথাও 
সত্য যে সমাজে দঙগীতকল। ও শাস্ত্রের প্রথম প্রচারক 
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ভরত ও তার পরবস্তী মতঙ্জ, শাঙ্গ ধর, প্রসূতি মনীষীদের 
পুঁথি থেকে প্রাচীন অনুশীলনের নজির প্রাপ্ত হলেও 
তথনকার নঙ্গীত কি রকম ছিল, সুর ও কথার 
গিশ্রণকে কি ভাবে সঙ্গীত তার অন্তরে বরণ করেছিল, তার 
হ্থনিশ্চঘতার প্রামাণা কিন্তু এখনো পর্যাস্ত আবিষ্কৃত হয় 
নি। তবে অনিশ্চদ্তার আবরণ কালে যে অপস্থত 
হবে তা আমরা আবার বর্তমান প্রচেষ্টার মুখ চেয়ে 
বিশ্বাম করুতে পারি। 
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বর্তমান যুগ-ব্যবধানের একটি উদাহরণ এখানে 
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19191780 2189 6০ (0089 01 09 ৮৪৪৮, &00 0119 
08100050801 0009 9৪ সা0৪10 178,5৪9 


[/)9 6০ (00988 ০0 6175 ০0761) ১ আ])119 


9691718 10115 108 (89 


৪910 


৮106, 


1:1008820 6)985 01 16108] ৪20] 789172)11 
090187:650 61786 61099 17080 20 80191) 
[1000810০ 


পরিশেষে হিন্দু সঙ্গীতের ওপর পরম শ্রদ্ধ/সম্পন্ন হয়েও 
বলতে তিনি বাধা হয়েছিলেন £ %10)9 51৮ ০ আ1)101 





০. আপার ৭১০ পপ 


++ বারাস্তরে 91 জা?])180 ০7৪৪-এর 02 
08 7108108] 110068 ০01 018 7711008" প্রবন্ধ 


বন্ধে আলোচনা করবার আমাদের ইচ্ছ! রইল। --জেখক , 


চে 
৮.8: 


জজ শি শি 


পে 


বাজ 


চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 6: 


ক, 

২৫ 
৪৭ উস 
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(৩ ১6২২ এ 


১১৯৯০ ৯/ 





স্৯ 


00177191160 11) 11001810780 080601198 ৪£০, 
1088 18090 601 216 ০01 008 00109? যদিও 
মথুরা প্রভৃতি ছু'একস্থনে তার অনুশীলন কথঞ্চিৎ 
পরিমাণে তখনও বর্তমান ছিল। 

অবশ্য 08708212 ড1]]1810 (050651 বৈ. 
471858688 ভ/1111870 ) তর ১৮৩৪ খুষ্টান্দে প্রকাশিত 
“]58560159 00 609 810910  01 71000909819, 
পুস্তকের মুখবন্ধে (6, ৬) 91৮ ভ11)12100 7০79৪-এর এ 
মন্তব্যটা উল্লেখ কবেছেন এবং তার সে ০ 21) 0718, 
[ 901190$” কথ|টীর ওপর একটু কটাক্ষও (?) করেছেন 
ব'লে মনে হয়ঃ কেন ন| কবি জয়দেবের পরবর্তীকালে 
বিশুদ্ধ সঙ্গীতের অদৃষ্টে এমন কিছু বিপধায় এসে উপস্থিত 
হয় নি যাতে ত। “£৪090৮ হবার কোন কারণ থাকৃতে 
পারে। তবে একটী কথা 911 দ/11]15 0০7৪৪-এর 
সত্য হতে পারে যে 4102 800 00 009 01078” 
তার সামান্য গতি রুদ্ধ ইয়েছিল। তবে এ উখান- 
পতনের দৃষ্টান্ত সব কিছুর মধ্যেই খুঁজে পাওয়া যায়। 
সঙ্গীতের ক্রমবিবর্ধমান বিকাশ ও উন্নতির 
মুখেও বহু কিছু বাধা-বিপত্তি শত সহল্বার এসে 
দড়িয়েছিল, কিন্তু সামগ্লিক গতিরুদ্ধত। ছাড়া” আর 
অপর কিছু গ্লানি এসে তাতে কখনে প্রবেশ করে নি। 
নচেৎ গ্রাগবৈদিকের বুকেও যে স্থসভ্য জাতির মধ্যে 
সঙ্গীতের বিকাশ-নিদর্শন আজও সাক্ষ্যন্ব্ূপ হয়ে 


*দ'াড়িয়ে আছে, তার দিকে চেয়ে এটুকু অন্ততঃ বল! যাস 


যে, অনুশীলন 'তার চলার পথে মাঝে মাঝে ব্যাহত হলেও 
অস্তিত্ব ও সৌন্দর্য থেকে সে কোনদিন ক্ষু্ন হয় নি। 
917 11115 0০798 মনে হয় তৎকালীন সামান্ 
বিকাশ-শৈথিল্কে লক্ষ্য -ক'রেই একথা লিপিবদ্ধ 
করেছিলেন, নচেৎ 0806510 ভ1]1180 সাহেবের 
উল্লিখিত £0910100500 [828৮ তালিক। দেখলে 


৮” আওরারারাারারারারারারারারারারররাহারাাররারারাররারারারারাারারারামাাররররাররারাারররারারারারোরারাররররারারাররারেরারাারারারারারারাররররারারারারাারারারারগররারররারারেরারারাারারাইরারিরাররাররররারিটরাউারাররাাারোরারারিরারটা রাহা 





০০০৪৫ উপ পপ বা হস্ত আপ পপ আপা পপ পা শী জা 





পে শশী পপ সপ চস রত ২০০০৮৯৫ির্ 


৫৫১. 







সার 


১৭শ বর্ষ) ১৩৪৭ 
রে 


মনে হয় যে বিশুদ্ধ সঙ্গীতের অনুশীলন তখন (অন্ততঃ 
১৮৩৪ খুষ্টাবে) সমাজের ভেতর পুরোদস্্বরই বর্তম(ন ছিল। 
কেননা, যতগুলি রাগের পরিচয় তিনি প্রদান করেছেন 
তা তখনকার সব খ্যাতনাম। স্ঙঈগীতবিদদের সাহায্য 
নিয়েই করেছিলেন। তখন এদব রাগ বা রাগের 
নাম প্রচলিত না থাকলে কখনই তিনি এ তালিকা! 
প্রকাশ করতে সাহসী হতেন ন1। 

তবে বলা যায় 912. 11118 ০7০৪-এর প্রবন্ধ- 
রচনাকাল ১৭৮৪ থৃষ্টাব থেকে 05068510 ড/1111870-এর 
রচনাকালের ( ১৮৩৪ খুঃ অঃ) সময়-ব্াযাবধান হয়ে পড়ে, 
8০ বৎসর এবং এ ব্যবধ!নে সঙ্গীতের ভেতর একট। 
উদ্থান-পতনের শ্বোত প্রবাহিত ভহওয়াতেও কোন 
বৈচিত্র্য নাই। কেননা উভয়ের রাগ-তালিকা 
প্রকাশের ভঙ্গীতেও একটু পার্থক্য বেশ দৃষ্টিগোচর হয়। 
917৮ ড/111157 0০0৪৪-এর লিখনভঙ্গী প্রাচীনতার 
ধারাকে যেন কোন মতেই একেবারে অতিক্রম করুতে 


চায় না। তবে রাগ-রাগিণীর পরিচয় দানে সংস্কৃত 
শাস্মের প্রাচীন ধারাকে অব্যাহত রাখার সময়েও 
তদানীস্তন স্থ্প্রসিদ্ধ রচয়িতা ও সঙ্গীতজ্ঞ 11158 


71)90-র মতবিশেষেরও উল্লেখ করেছেন। সংস্কৃতজ্ঞ 


পণ্ডিত ও সমসাময়িক শিল্পীদের তিনি যথেষ্ট সহায়ত লাভ __.... 


করেছিলেন। অনুসন্ধিতৎন্থ ৪1 ড1]11810 ০08৪ তাই 
সামান্ত অনুশীলন-শৈথিল্যকে লক্ষ্য করেই তখন বল্তে 
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শি তো ৩ শপ তারি িশাশ শীশীশপীপাত প্লিস পারজরপসস্কমপজ পাসপলা »+ ৭ 


(6553 ৮০ ১২ সধ্যা [ 


এ 


8৪৮ 1010) 00122191950 10) 10015 10085 
080601198  &৪০৮ কথা থেকে এটা ্বগ্রমাণ 
হয় যে, সঙ্গীতের বিকাশ ও অনুলীলনকে তিনি 
প্রাচীনতার মাঝেই শ্রদ্ধা করে এসেছেন চিরদিন। 
তার স্রময়েও সঙ্গীতের বিকাশ ছিল যথেষ্ট, তবে 0506510 
ড/111151:0-এর মত বোধ হুয় সকল রাগ-রাগিণীর 
সাক্ষাৎভাবে পরিচিতি লাভ করার স্থুযোগ তিনি পান 
নি (ক)। কাজেই সামর্থ্য-বৈগুধ্য ও পারিপাশ্বিক 
স্থযোগ-স্ুবিধার অভাবও তার জন্যে অনেকট!| দামী হ'তে 
পারে। আর ৫০ বৎসরের বাবধান উভয়ের মধ্যে 
এজন্যে নিঃলংশয়ে এটা প্রমাণ করুতে সাহসীও হয় না যে, 
একের সময়ে সঙ্গীতের অনুশীলন ছিল একেব'রে অপরের 
অপেক্ষা মন্থর । তাই 917 1111570০৪৪৩ একথা 
অস্পষ্রভাবে শ্বীকার করেছেন ব'লে মনে হম 0016819 
শব্টাকে তার 1৮৬, বিশেষণে বিশেষিত ক'রে 
কাজেই ঠিক ঠিক ভাবে সঙ্গীত ও তার অনুশীলন 
ধারার কথা প্রসঙ্গ হিসাবে তুলতে গেলে বল! যায় 
ব্যাহতের মাঝে অব্যাহতই রেখেছে সঙ্গীত আপনাকে 
চিরদিন নব গতি ও বিকাশকে আপনার পরিপুষ্ট 
করবার জন্তে। 


ও এ সপ 
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(ক) 0506810 11115: তার পুস্তকের সু! 
পৃষ্ঠায় এ কথায় একটু সন্দেহও করেছেন এই বোলে যে “৪2 
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শি জজ টু 
০৮০১ স্পাপটাপিসিপীপপিটি পাপা সী পি 


চৈত্র, ১২শ সংখ্য। 





সেতাঁরের গৎ 
( পূর্বাহুধুত্তি ) 
ধানী-ভ্রিভাল (জলদ্‌) 


রচন। ও স্বরলিপি-_শ্রীশিবনাথ মুখোপাধ্যায় 
৩ 0 ৬ ্ 
১১। ণাঁসাজ্ঞা মা |সা জ্ঞা মা পাজ্ঞা মা পা ণাঁ।!মা পা ণা সা 


ডা রা ড়া রা ডা রা ডা রা ডা রা ড়া রা ডা বা ডা রা 


রর চর রঃ ১ 
রশর্পা ণা পারা ণা পা মা|ণা পা মা জ্ঞা|রাঁ সা ণ1 সা 
ভা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ভা র। 


5 তু ০ ১ 
সাঁণাসাণাণা পা মাজ্ঞা|পা মা পা মাজ্ঞা রা পণ) পা ££ 
ডিরি ডিরিডিরিভিরি ডা রা ডাঁ রা ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডা রা ভা র& 


শা” ৩ ০ ১ ৃ 
১২। ণখ সাজ্ঞা ণা|]সা জ্ঞা ণাঁ সাজ্ঞাজ্ঞা জ্ঞাজ্ঞা|জ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা 
ডা ডা রাঃ ডা ডা রা, ডা রা ড ড ড ড ড ড ড ড 


-* ৩ ৃঁ ও ১ 
মা পাঁ ণী মা | পণ মা পাঁ|ণধ পণ গণ ণ| পণ পা পণ ণখ 
ডা ডা রা, ভা ডা রা, ডা রা ড ড ড ড ড ড ড 


« €লী 
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পপ পপ পপ পপর ররাারররাাররদাঃ __ মারার 
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১৮871778435 
৯278 হর $% ছা নিত তি $ঠিদু ১ তর 8 ছি তি লিনিলিরা ও 2 পন্য 

»* নর এ 0155 ই টিবি এ দি রি ০ ও 


এ 















্‌ শট ১ 52 
ঃ ৪০2৮৮২২ € ১ 


11৮০ 





১] 
ঠা ধ. 


শ ও গত ১ ৃ 
সা সাঁসাসা]জ্াজ্বা জ্ঞাজ্ঞা]মা মা মা মাপা পা পা পা. 
ড় ড় ] ভ ডু ড় ড় ড় ড ৩] ডভ ৩] ড় ড় ড় ড় 


শপ ৩ 0 ১ |] 
মা মামা মা|!পা পা পা পা|]জ্ঞাজ্ঞা জা জ্ঞা|সা সা সা সা 1! 
ড ড ড ড় ডভ ডভ ড ড ড ড ড ডভ ড় ডভ ড ড় 


গাহি. রি ৩ 0 রর ১ 
পাঁণা সারস্স]পা ণার্সপার্পা]পা স্ণাপা]মা পা মা ণা] 
ডা রা ডিরিডিরি ডা রা ডিরিডিরি ডা রা ডা বরা ডা রা ডা রা 


১৩ 


শা” ৩ 9 ১ 
পাপা জ্ঞা মাজ্ঞাজ্ঞা মা জ্ঞা|রা ণাঁ সা -শা|জ্ঞা র। ণা সাঁ!] 
ডিরিডিরি ডা বা ভিরিডিরি ডা রা ডা রা ডা রু ডা রা ডা রা 


& 


৯১০: 0 ৯ 
১৪। ণখ পণ ণখী পা].সা সা সা ণাা|জ্ঞাজা জ্ঞা সা|মা মা মা জ্ঞা] 
ড ড ডা রা ডভ ড ডা রা ড ড ডা ন্7 ড ড ডা রা 


শপ 


7 রর ৪ ্ঘে রি চু ৯ রর রা 
পা পাপা মা!ণাণাণাপা!সাসাসাণথা|রা রা রা সা! 
ডু ড ডা রা ড ডভ ডা রা ড় ড ডা বা ড় ড ডা রা 


47 ৰা রা ৯ রর ্ 
রর্পরার্পা|র্সা ণার্পা ণা|ণা পা ণা পা|পা মা পা মা] 
ডারাডা রা ডা রাডারাডারা ডা রা ডা রা ডা রা 


চন 





শা এরপর ++ স্  ্া- 


৫৫5 





ছি ন্ 
+ পর সতত পাত ঘটি রি 








8৮৪৮৮ ৮ সস সা ৬০৯, হজ ৪০৮ আর টয় 


আর্নিতি রে এ ্া ন ন্‌ 
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গান 
শ্রীধীরেন্দ্রকুমার সরকার 


মাধবী লতায় রং ছড়াল অজান। বশী, পবনে সে কোন পুষ্পধন্থ শোনাল বাণী, 


কে যেন কহে “ভীরু বল্পরী এইতো আসি? । গোপনে ভব হৃদি-পল্পবে আমি তা জানি। 
সে বাশী রহি দুরে-_ আজি এ অভিসারে-- 
স্থরে স্বুরে-- ভারে ভারে”. 
ও তনু তলে ঢালে মুল কনক হাসি। আমার ল।গি" নবমপ্রী, মুকুল রাশি । 
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এঁক্যতানিক গৎ 
মিশ্র ছন্দমাল। অবলমহতেনে * 
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, হ্থৃত্যে গঙ্গার বিভিন্ন গতি অনুযায়ী বিভিন্ন ছন্দে রচিত] 
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* হুম্ব স্বরে এক মাত্রা, দীর্ঘ স্বরে দুই মাত্র ও জাতিতে, এক.মাজ্। ব্যবহৃত হইছে ] শ্বরলিপি অনুনরণে 


স্থবিধার জন্য তাল- বিভাগীয় দণ্ড ব্যবহৃত হইয়াছে । উহার সহিত ছন্দের কোন সম্বন্ধ নাই। 
উক্ত ছন্দমাল! পরিকল্পনার জন্য আমি কলিকাত। হাইকোর্টের এড ভোকেট্‌ শ্রযুত ফণীন্দ্রকুমার সান্যাল 
রচয়িতা 


মহাশয়ের নিকট খণী। 
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বাঙ্গলায় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রশ্ন 


জশ্বীঅজিত ঘোষ 


আঙ্কাল বাঙলাদেশে সঙ্গীত-চর্চায় যে একটা 
নবযুগের স্যি হইয়াছে একথা কেহই অস্বীকার করিবেন 
ন1। সাধারণের মধ্যে সঙ্গীত-সাধনার আদর যথেষ্টই 
বুদ্ধি পাইয়ছে। অবশ্য আধুনিক বাঙলা গান বলিতে 
আমর! যাহা "বুঝি, জনসমাজে তাহারই প্রচলন হইয়াছে 
বেশী--তাহার তুলনায় উচ্চাঙ্-সঙ্গীতের আদর খুব কম। 
আধুনিক বাঙলা গানের এরূপ আদর ও ব্যাপক প্রচলন 
হইবার যথেষ্ট কারণও আছে । আমর! ব।ঙল। ভাষা ভাষী-_ 
স্বভাবতঃই বাঙলাট! ভাল বুঝি এবং অনুভব করি। 
বাঙলায় আমর! মনের ভাব যতট। প্রকাশ করিতে 
পারি অথব! হৃদমঙ্গম করিতে পারি ততট। কি হিন্দুস্থানী 
বা উদতে পারি? ধার! হিন্দুস্থানী বা উদ্ঘভাল রকম 
জানেন, তারাও মাতৃভাষার সমতুল্য মনের মত ভাষা 
নিশ্চয়ই পাইবেন না। ইহা প্রথম কারণ। আর একটী 
প্রধান' কারণ, সাধারণভাবে গানের পক্ষে ইহা খুব 
উপযোগী । ইহার পরেই কারণ বলা যাইতে পারে, 
বাল! ভাষার এই্বর্, মাধুর্য ও আভিজাত্য । হিন্দস্থানী 
বা উদ যে এশ্বরষপূর্ণ ও অভিজাত ভাষা নয় তাহ। 
নহে, তবে বাঙলার সমকক্ষ নয় এবং একথাও নিশ্চয়ই 
বলা ষাইতে পারে যে, বাঙল! ভাষার মত প্রাপময়ী 
নয়। প্রাণময়ী বলিয়াই বাঙলার গতি সজীব ও সাবলীল। 
সেক্ষেত্রে বাঙালীর মনে তাহার অনুভূতি ও ভাবনা ব 
10011255100 যে স্বতঃস্ফূত, হইবে তাহা স্বাভাবিক। 
তাহার পরে বড় রকম কারণ-_রৰীন্দ্রনাথ, রজনীকাস্ত, 
দ্বিজেন্্লাল, অতুলপ্রসাদ প্রভৃতি প্রতিভাশালী গীতরসিক 
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কবিদের দান।: বাঙলা! গানে রবীন্দ্রনাথ যে জোয়াঃ 
আনিয়াছেন তাহার গতি সাধারণ নয়। সাহিত্যে, কাবে। 
ও চিন্তাধারায় রবীন্দ্রনাথ নবীন বাঙলার প্রবতণক 
তর রচনার যে লৌন্দর্যরমসংবেদ, কমনীয়ত। ও 
আভিজাত্য জগতের ইতিহাসে তাহার তুলন' 
বিরল; ভাবপ্রবণ বাঙালী মনের শিল্পরসিক অন্ুভূতি- 
গুলির সহিত রবীন্দ্রকাব্যর ছন্দ ও সংবেদনার সামঞ্চস্য 
আছে। শুধু এটুকুই তাঁর বৈশিষ্ট্য নয়, তার বৈশিষ্ট্যের 
পরিণতি সাধন করিয়াছে তার অসাধারণ স্ুর-সংযোজনার 
শক্তি। রচিত গানের বাণী ও তার অস্তমিহিত ভাবের 
সহিত সুরের অবিচ্ছেদ্য মিলন তিনি সংঘটন করিয়াছেন। 
এজন্যই তার গানের গতিমাধুর্ষের ভাবনা সহজেই মনকে 
অধিকার করিয়া বসে। বিশেষতঃ তারই প্রভাবে বাঙলা 
গান ক্রমোতকর্ষের পথে চলিয়াছে এবং গ্রস্ত সমাদর 


লাভ করিতেছে। 


বাঙালীর মনের ধারা ভারতের অন্ত কোন প্রদেশ” 
বাসীর মনের ধারার সহিত এক নয়। বাঙগ। গানে 
বাঙালী বাণী ও স্বর উভয়কেই গ্রধান্ত দিয়াছে । গান 
গাহিব অথচ গানের বিষয়বস্তর প্রতি লক্ষ্য রাখিব না, 
বাঙলা! গানে তাহ সম্ভবপর হয় নাই। ইহা ঠিক 
রূপশিল্লে রূপ ও ভাবের সন্মিলনের মত--দ্ধূপ পেতে 
চায় ভাবের মাঝারে ছন্দ, ভাব হতে চায় রূপের মাঝারে 
হারা”। এজন্য বাণী ও সুরের অবিচ্ছেদ্টা সশ্মিলনে 
উভয়কেই মাধুর্ধমপ্তিত ও মার্জিত করিয়৷ গাহিবার 
বাঙালী পক্ষপাতী । ( কোথাও কোথাও আধুনিক বাঙলা 
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গানকে কাব্যসঙ্গীত বলিতেও দেখা যায়, যদিও এই 
কাব্যনঙ্গীত নামের প্রয়োগ অকারণ ও যদৃচ্ছ বলিয়াই 
মনে হয়।) বাঙলা গানের এই বৈশিষ্ট্য অন্য কোথাও 
দেখ। যায় না এবং এই বৈশিষ্ট্যের জন্যও সাধারণ বাঙালী 
বাঙলা গান পছন্দ করে। 

যাহ! হউক, জাধুনিক বাঙলা গানের মত উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতের আদর বাঙলাদেশে ব্যাপকভাবে প্রকাশ পায় 
নাই। অবশ্য হ্বীকায যে; উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের সাধন! 
অল্লায়াপসাধ্য ও অল্লসময়সাপেক্ষ নয় এবং সকলের 
পক্ষে তাহা সম্ভবপর নহে । এখানে বল! যাইতে পারে 
যে, যেটুকু সম্ভবপর সেটুকু অসম্ভব হুইয়। উঠিমাছে 
নিজের মাতৃ ভাষা-_-বিরুদ্ধ ভাষায় উহাকে গণ্ভীবদ্ধ রাখি! । 
অনেকে বলেন, হিন্দুস্থানীতে ন। হইলে নাকি পূর্ণাঙ্গ 
রাগ-রাগিণী প্রকাশ কর য।য় না। তাহাদের মতে, গানের 
রচনাটা যেমনই হউক ন| কেন--প্রকাঁশব্যাপার নাকি 
হিন্দুস্থানীতেই হওয়। উচিত। আলঙ্কারিক কাজগুলি 
দেখাইতে হইবে, অর্থাৎ তান করিতে হইবে, বাটের 
কাজ আছে, তেলেন। ভ1দিতে হইবে-__এগুলি হিন্দুহ্থ।নী 
ছাড়া সম্ভব নয়। একি রকমযুক্তি বুঝি ন|। বাঙণ। 
কথ। সাজাইয়! কেন গাওয়া যাইবে না! হিন্দুম্থানী 
গানে কখন কখন দেখ যায়, বাণীর ভাবাথে তেমন গভীরত্ব 
নাই, থাকিলেও অনুধাবন করিবার প্রয়োজন নাই। 
তারপর হিন্বস্থানী ভাষার গান আবার কোন কোন 
গাযকের কণ্ঠে উচ্চারণের বিশ্ুছত্ব নাই। তবুও হিন্বস্থানী 
গান বাঙালী সমাজে পূর্ণেগমে চলিয়াছে। 

এরূপ সমন্ত। উপেক্ষণীয় নয়। এ সমস্থাটীকে এড়াইতে 
গিয়াও তো বাঙল! ব্যবহার করা যাইতে পরে। একটা 
হ্থরচিত বাণী হয়তে। কাজে না লাগিতে পারে, সে 
স্থলে প্রয়োজনমত তে। বাণী টয়ারী করা যাইতে 
পারে। হয়তো ঢঙ বা প্রকাশভঙ্গীটা ঠিক থ|কিবে 
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না। শ্রকাশভঙ্দীট। ঠিক হিনুস্থানীর মত না হইলে 
যে মহাভারত অশুদ্ধ হইয়/ যাইবে এমন কি কোন 
অনুশাসন আছে? বাঙলা ভাষার উচ্চ।ঙ্গ-সঙ্গীত গাওয়া 
যে সম্ভবপর নয়, তাহাও তে কেহ জোর করিয়।৷ বলিতে 
পারিবেন না। কেন না, কোন কোন বিশিষ্ট সঙ্গীত 
ছোট ছোট বাঙল! খেয়াল ও ঠংরী গাহিয্। বেশ স্থনাম 
অর্জন করিয়াছেন, কৃতিত্বও দেখাইয়াছ্ধেন। তাদের লে 
গানগুলি হইতে বাঙলায় গাহিতে পারিবার যথেষ্ট প্রমাণ 
পাওয়া যা। 

এখানে একটা প্রয়োজনীয় কথা বলিলে অপ্রাসপ্গিক 
হইবে না। বক্তব্য এই যে, রাগ-রাগিণীর স্ুুরটাই 
আসল জিনিস। এই রাগ-রাগিণীর চর্চ| মানুষ কেন 
করে এবং সেগুপি প্রকাশ করিবার আকাঙ্ফষাই বা 
তাধার মনে আসে কেন? নীতির দিক্‌ দিয়া দেখিতে 
গেলে, শিক্ষা! যেমন মানবের বুদ্ধিবৃত্তি-বিকাশের চরম 
উপাদান, তেমনি মানুষের মনের প্রবাহ আনন্দময় করিয়। 
তণিধার পক্ষে সঙ্গীত হুশীলন প্রধানতম উপাদান । এজন, . 
ঈবা প্রকৃতপক্ষে সুরের সাধক তারা এই আনন্গরসের 
আভ্যাসিকের দ্বারাই চিত্রবুত্তিগুলকে নিমল করিয়া 
তোলেন। যে সগুত্বরের বেদন1] লইয়া স্গগীতের হষ্টি 
হইয়াছে তাহার সাধনার চরম লক্ষ্য তে। 'ভূমৈব স্থথম্ 
এর দ্রিকে। স্থৃতরাং সাধকের উদ্দেশ্ট, তাহার মনের 
প্রসার বাড়িভে বাড়িতে পরিপামে সমাধি হইবে। 
ধরিয়া লওয়। গেল, ইহা! উচ্চতম আদশের দিক্‌, সাধারণ 
বাশ্তব জগতে উহার বড় একট। প্রয়োজন আসে না। 
কিন্তু একথা সত্য যে, যে কোন প্রথম শ্রেণীর সাধক, 
যে ভাষ!র উপর স্থুরের বাণী গ্রথিত হইয়াছে তাহার 


কথ! চিন্তা করিবার অবসর পান না ব। সে বিষয়ে 
লক্ষ্য রাখিবার মত কত'ব্য পোষণ করেন ন। | স্থরের 
বাণীর ব্যাপারে তিনি ম্বাধীন এবং তাহ! 


স্বভাব সচ্ধ 
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ইওয়াই সমীচীন। এক্ষেত্রে তীর স্বাভাবিক ভাষাই স্থান 
পাইবে, কারণ স্থুর তার মনের গতিছন্দের রাগ। 
স্থতরাং তার স্বাভাবিক ভাব! মাতৃভাষ। প্রকাশ পাইবে 
তাহা বলাই বাহুল্য । 

আমর! যখন স্বাভাবিকভাবে কথা বলি, তখন কি 
হিন্ুস্থানী ব। উদ ভাষায় বলি? তাহা যদ্দি বলি, 
তাহা হইলে উহা! কজিম হইবে। এক্ষেত্রে মাতৃভাষ। 
ব্যবহৃত হওয়াই স্বাভাবিক। কাজেই একই কারণে, 
সঙ্গীতকল! যাহ মনোজগতের জিনিস, তার মধ্যে কজিমতা! 
আনিব কেন? আমার যাহা নি্ন্ব তাহাতে আমার 
নিজস্ব বৈশিষ্ট্যই তো প্রকটিত হইবে! 

খাহারা হিন্দুস্থানীতে গাহিবার পক্ষপাতী তাহার! 
একেবারে মামুলী প্রথায় রক্ষণশীল হইয়া পড়িয়াছেন। 
ভাহার। কিছুতেই ঘরয়ান। ব। ঢঙ. ছাঁড়িয়। একটু এদিক্‌ 
ওদিক চলিতে পারেন না--পুরাতনের অন্বুত্তি ছাড়। 
যেন তাহাদের গত্যন্তর নাই। কিন্তু পুরাতনের 
অন্বুত্িই কি সঙ্গীতের ধর্ম? এই অনুবুত্তির প্রতি 
একানস্ত অন্ধ নিষ্ঠার জন্ত রবীন্দ্রনাথও বহুবার তার সাবধান- 
বাণী জানাইয়াছেন। পুধাতনকেই যদি আকড়াইয়া 
বসিঘ। থাকিতে হইবে তাহা হইলে ক্রমপ্রগতি বলিয়। 
তো কোন জিনিস থাকিতে পারে ন|। সঙন্গীতশাস্ত্রে 
রাগরাগিণীর ধ্যান আছে, ঠাট আছে, ব্যবহারিক গতি- 
নির্দেশ আছে--এগুলিকেই তে! আমর! সঙ্গীত শাস্ত্রের 
আসল জিনিস বলিয়া জানি। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে হিন্দু- 
স্থানীতে বা উর্দতেই গাহিতে হইবে এমন নির্দেশ কি 
কোন শাস্বে আছে? 

স্থতরাং উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীতেই ব' জাতিগত ও সংস্কৃতিগত 
বৈশিষ্ট্য স্থান পাইবে না কেন? হিন্ুস্থানী ছাড়া 
বাঙলায় উচ্চাঙগ-সঙ্গীতের গতি নাই, এই পরনির্ভরতার 
প্রশ্ন আনিবার কোন যুক্তিযুক্ত কাগণ বুঝি ন।। ফ্লারতীয় 
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সজীত তো! হিন্দুস্থানীদের একাধিপত্) সম্পত্তি নয়। তাহা 
হইলে মরাঠীদের হিনদুস্থানীতেই গাওয়া উচিত ছিল। 
একবার এক মাদ্রাজী বন্ধুকে জিজ্ঞস। করিয়। ছিলাম, 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে মাদ্রাজীদের মনোভাব কিরূপ? 
তাহাতে তিনি উত্তর দেন, একটী প্রধান ভাঘা-হিসাবে 
হিন্দৃস্থনীকে তার! শ্রদ্ধা করে, হিন্দস্থানী সাহিত্য ও 
সঙ্গীতকে নিশ্চই শ্রদ্ধ! কর উচিত--কিন্তু গ্রয়োগ-ক্ষেত্রে 
তারা নিজেদের মাতৃভাষাকেই উহার বাহন করিবে । 

প্রশ্ন উঠিতে পারে, হিন্দুস্থানী লঙ্গীতে হিন্ুস্থানী 
সংস্কৃতির যথে্ দান আছে। থাকিবে না কেন? 
হিন্দুস্থানী সংস্কৃতিই তো এত দিন উহ! বহন করিয়া 
আসিয়াছে । তজ্জন্ত নিশ্চয়ই হিন্দুস্থানী সংস্কৃতির প্রতি 
কৃতজ্ঞতা পোষণ করিতে হইবে। কিন্তু কৃতজ্ঞতার জন্ত 
বাঙলায় সঙ্গীত-সংস্কৃতি সবাঙ্ীন এই্বরধসম্পয় হইবে না, 
কোন বুদ্ধিমান ও বিবেচক ব্যক্তি তাহা সমর্থন করিবেন 
ন|। আর একটা প্রশ্ন আঙগিতে পারে, উচ্চাঙ-সঙলীত 
বাঙলায় রূপান্তরিত হয় নাই কেন? সে সুযোগ আসে 
নাই । সত্যই মুসলম।ন-যুগে উর্ঘু ও পরে হিন্ুস্থানী সঙ্কর 
ভাষায় উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীত কেন্দ্রীভূত হইয়। পড়িয়াছিল। কেন 
হইয়াছিল তাহ! বিশদভাবে এখানে বলা সম্ভবপর নগ়। 
তবে এটুকু বলা যাইতে পারে যে, স্থুলতান ও নবাবদের 
সভাগ।য়কদিগকে উদ ও হিুস্থানীতেই গাহিতে হইত 
এবং তাহার জন্য নিজেদের গান রচনাও করিতে হইত। 
সেই রীতি সমগ্র উত্তরভারতে প্রভাব বিস্তার করে এবং 
ধীরে ধারে তাহ। সংস্কারে বসিয়া যায়। 

বত'মান বাঙলায় এমন অনেক সঙ্গীতজ্ঞ আছেন ধার! 
ভারতের অন্যান্য প্রদেশের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞদের অপেক্ষা 
গুণবত্তায় হীন নহেন; তাহাদের 'এখন এই প্রশ্ন ও সমস্যার 
সম্মুখীন হওয়া প্রয়োজন । অনেক বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ ও 
সঙ্গীততত্ববিদের নিকট প্রশ্ন করিয়। জানিতে পারিয়াছি। 
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বাঙলা উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীত গাছিতে তাহাদের সমর্থন আছে। 
কিন্তু সমর্থন থাকিলেই তো চলিবে না, সংহতিরও 
প্রয়োজন। চিত্ত ও পরিশ্রমও করিতে হইবে। ধারা 
বছ দ্বিনের মজ্জাগত সংস্কার কাটাইম| উঠিতে পারিত্তেছেন 
না, তারা কেনই বা অন্ধ সংস্কার ঝ্বাকড়াইয়৷ বসিয়। 
থাকিবেন? বলীয় সঙ্দীত-সন্মিপনীগুলিতে এরূপ কোন 
প্রশ্ন কখনও উঠিমাছে বলিয়া! আমার জানা নাই, যদি না 
হয় তো বিশেষ ছুঃখের বিষয় হইবে, কারণ এই কতবা 
সঙগীত-সন্মিলনীগুলির সংগঠনকারী কর্ণধারদের । একমাত্র 
বড় রকম জলস। করাই যেন সঙ্গীত-সশ্মিলনীর কা্ষ 











হওয়া উচিত। বাঙলার সঙ্গীত প্রতিষ্ঠানপগ্তলি এ বিষয়ে 
আগ্রহশীঙ হউন এবং কার্ধকরী সঙ্গীত-সন্মিলনীতে সেই 
প্রশ্নের অবতারণ! করিয়া বাঙলায় উচ্চাজ-সঙগীত গাহিবার 
একটা স্থুনিদিষ্ট পন্থা স্থির করুন, ইহাই অহলোধ। সঙ্গে 
সঙ্গে বাঙলায় গাহিতেও প্রচেষ্ট হউন। ইহা না হইলে 
বাঙালীর পক্ষে বিশেষ অগৌরবের বিষয় হইৰে এবং 
বঙ্গীয় সঙ্গীত-সংস্কৃতিও সর্বাধিক এশ্বর্বলম্পন। হইবে 
না। হিন্দৃস্বানী ঢঙের সহিত সামপ্রশ্ত থাকিবে 'ন। 
মে কথ। চিন্তা করিলে চলিবে না--সৌন্দর্যতত্বের মাপ- 
কাঠি দিয়! তাহার! উহার বিচার করিবেন । 








না হয়। সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠানগুলিরও এ বিষয়ে অবহিত --আনন্দবাজার পত্রিকা, ১৬ই ম!ঘ, ১৩৪৭ 
স্বরলিপি 
(খেয়াল) 
বসম্ভ- একভাল 
এলো বসন্ত ধরণীতে-__ 
সকল বন উপবন ভরিল রে সুরভিতে । 
মলয়ানিল বহিছে মন্দ 
কোয়েল গাহে তুলিয়। ছন্দ 
ভ্রমর গুঞে কুঙ্জে কু্জে মধুপ ছুটে চারিভিতে। 
কথ, সুর ও স্বরলিপি__্রীপশুপতি ভট্টাচার্য্য 
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সবান্কু চিত্র উচ্চাঙ্া সঙ্গীত 

কিছুকাল পূর্বে আমেরিকাব একটা অর্থনৈতিক 
হিসাবে দেখা গিয়্াছিল যে, শিল্পজগতে ফিলশিল্প দ্বিতীয় 
স্থান অধিকার করিয়ছে। যদ্দি৪ ভ'বতীয় ফিল্মশিল্প 
সেদিকু দিয় অনেক পশ্চাতে পড়িয়া আছে বটে, তবে 
ভাহাবও উত্তরোত্তর প্রসার ও প্রতিষ্ঠ। হইতেছে। 
ভাবতের এই শিল্লের ইতিহাস বেশী দিনের নয়। কিন্তু 
ইঈতভোমাধ্যই ভারতীয় ফিল্সশিল্প বেশ গ্রতিষ্ঠ। অর্জন 
করিয়াছে । পূর্বেবে চলচ্চিত্র ছিল নির্বাক, তারপর 
৪51001)70171250 পদ্ধতিতে উহাতে স্থানবিশেষে বাক 
ধবনি-সঘোগের প্রবর্তন হয়শ্বর্তমানে বিজ্ঞানের 
ক্রমবিবর্নের প্রভাবে আসিয়া ভাহা সম্পূর্ণ সধাক্‌ 
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চলচ্চিত্রে পরিণন্ধ হইয়াছে । স্ুতবাং চলচ্চিত্রের স্থান 
যে এখন গীতিমত গ্ররুত্বপূর্ণ হইয়। উঠ্িয়াছে সে বিষয়ে 
সন্দেহ নাই। 

এখন সবাক্‌ চলচ্চিত্রে অভিপয়কলা এক নৃতন পর্ধ]ায়ে 
আনিয়া পড়িয়াছে। মাত্র অভিনয় অঙ্গ পিয়া কোন 
একটী নাটককে রসপরিবেধণের পক্ষে পূর্ণাঙ্গ করা যায় না। 
স্থতরাং আম্ুষঙ্গিক বিষয়বস্তর প্রয়োজন হয়। এক্ষেত্রে 
নৃত্য, গীত, বাগ্--এই তিনটা কলারই ব্যবহারের 
সার্থকত। ও তাৎপর্য আছে। এগুলি নাটকের অলম্কার। 
ভাবতীয় ফিল্স-ক্তৃপক্ষ যে সে বিষয়ে উদাসীন আছেন 
তাহা অবশ্ত অন্বাকার করি না; সকগ দিকৃ দিয়াই 
তাহার] চিত্রগুলিকে সর্বালন্বদ্দর করিয়া তুলিবাব চেষ্ট। 
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করিতেছেন । এখানে সমুদয় প্রতিষ্ঠানের কথ। বলিতেছি 
না। বাঙলাদেশে যে কয়টা প্রতিষ্ঠান আছে, তন্মধ্যে 
ছুইচারিটীর প্রচেষ্টা মাত্র উল্লেখযোগ্য । যাহ। হউক, 
তাহাদের এই চেষ্ট| সত্বেও একটী বিষয়ে আমর! তাহাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে চাই। আমর] চাই যে, উচ্চাজ 
সঙ্গীতের বিষয় বিবেচনা কবিয়া তাহাবা সে বিষয়ে 
কর্তব্য স্থির করুন। একটী চিত্রকে ঠিক লোকপ্রিয় 
করিতে গেলে এবং সাধারণের উপযোগী করিতে গেলে 
উচ্চাঙ্গ-সঙগীতকে যে সকল সময় স্থান দেওয়া যায় না 
তাহাও আমরা অন্বীকাব করি ন1। কিন্ত যে ষে উপায়ে 
উচ্চার্শ-সঙ্গীত প্রয়োগ করিতে পাবা যায় সেগুলির 
কয়েকটা পন্থ/ আষবা বলিতে পাবি। আমর। দেখিতে 
পাই, বিদেশী চিত্রগুলির মধ্যে কোন কোন চিজ্রেব এক 
একটা বৈশিষ্ট্য আছে। কোন ছবি দেখ! গেল নৃতাবহুল 
কোনটী ব। গীতবহুল। বাঙলায় কয়েকটা নৃত্যবন্থন 
চিত্রের স্থষ্টি হইয়াছে এবং সেগুলিতে উচ্চার্জের নু-ন্যকলাও 
দেখান হইয়ছে। এ বিষয়ে “অভিনয়, “কুমকুম” ও 
'বাজনত্রঁকী”্ব নাম করা যাইতে পারে। গীতিবহ্ছল 
চিত্র এখনও চোঁথে পড়ে নাই । কিন্তু গীতিবহুল চিত্রেরও 
প্রয়োজনীয়ত। আছে। এরূপ গীতিবনুল্ল চিত্রে মাঝে 
মাঝে উচ্চাঙ্গ-সঙগীতের গান ঢোকান যাইতে পারে। 
অবশ্য বেশী সময় দেওয়াও যায় না। কম সময়ের মধ্যে 
যতট। পারা যায় দেওয়া চলে। তবে শিল্পী স্তগায়ক ও 
স্থক হওয়াই বাঞ্ছনীয়; তাহ! শা হইলে চিত্রের গুরুত 
থাকিবে ন।--সাধারণ ধেধ্যণহকাবে তাহ! গ্রহণ করিতেও 
পারিবে ন।, কারণ সাধারণ যে মোটামুটি গীতরপিক নয় 
তাহা চিন্তা করা দরকার । আর একটী সমস্যাও আছে। 
বাল! চিত্রে বাঙল! গান দবকার--হিন্বস্থানী গান কোন 
বকমেই চলিতে পারে না। এজন্য বাউলাতে উচ্চাঙ্গ- 
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সঙ্গীত 'তৈয়ারী করিতে হইবে এবং যাহাতে বাওলায় 
উচ্চাজ-সজলীতকে পবিবেষণ কর! যাষ তাহার উপাঁয় ও 
পন্থা চিস্ত| করিতে হুইবে। বর্তমনে সংবাদপত্রে এ 
সম্বদ্ধে যে সমস্ত অআলোচন।দি হইতেছে, সেগুলিব সাহাষ্য 
লইয়াও তাহ।ব। একটী পন্থা! স্তিব কবিতে পারেন । 
গীতিবহুগ চিত্রে কোন সঙ্গীতজ্ঞের জীবননাট্যের 
অবতারণ। কব। যাঁয়। গীতিবন্থল চিত্র বাতত আরও 
ছুই এক প্রকারে উচ্চাঙ্গ-সঙগীতের প্রয়োগ কবা যাইতে 
পারে। যেমন-কে।ন একটী আ।সবেব চিত্র, কেখন 
উৎসবেব চিত্র, বাক্ছদরবারের চিত্র, কোন 'ভীর্ঘে মন্দির- 
প্রাঙ্গণে পূজার সময়েব বা তীর্ঘযাত্রিগণের সমাবেশকালীন 
চিত্র ইত্যাদি । এগুলি উচ্চাজ-সঙ্গীতেব পক্ষে খুবই 
উপযোগী । গান হইতেছে, এদিকে স্থানবিশেষের চিত্রও 
দেখান হইতেছে- ইহ! মনোজ্ঞ হওয়াই স্বাভাবিক। 
এই সকল ক্ষেত্রে গায়ক স।ধ।্ণতঃ অপক্ষ্যে থাকিবেন-_ 
মাঝে মাঝে দুইএকবাগ গ।য়ককে দেখান যাইতে পারে । 
চলচ্চিত্রে উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীতকে স্থান দিবার একটা 
ন্বফণও আছে । ইহাতে বাঙণা উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীতের প্রচার 
হইবে এবং উহাব আদব বাডিবে। ফিল্মশিল্পপ তিগণ 
সাধাবণের কুত্বজ্ঞতাও অর্জন কবিতে পাবিবেন। হহাতে 
বড় বড গায়কদের দেখিব।ব ও তাহাদের গান শুনিবার 
সৌভাগ্যও হইবে। অধুনা এই বকম প্রচেষ্টা কয়েকটী 
চিত্রে দেখ! যাইতেছে । 'কবীগ্ চিত্রে সঙ্গীতমার্তও 
পণ্ডিত ওক্কাবনাথ ঠাকুব ৪ সম্ত তৃূলসীধাস' চিত্রে সুপ্রসিদ্ধ 
ভঙজন-পায়ক পণ্ডিত বিষুপন্থ পগশীশজীর ভূমিক! 
গ্রহণ এখানে উল্লেখযোগ্য । বাঙলার স্প্রসিচ্ধ অন্ধগায়ক 
শ্রধুক্ত কৃষ্ণচন্দ্র দে মহাঁশয়ও কয়েকটা গীতিবহুল চিত্রে 
অবতীর্ণ হইবার জন্য বোস্ব।ই গিয়াছেন। আমর! আশ! করি, 
বাঙলার ফিল্সশিল্পপতিগণও এ বিষয়ে অবহিত হইবেন। 
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“সঙ্গীতের বর্ণপরিচয়” প্রনূচহ্ধর বিজ্ঞপ্তি 

সজীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় ধারাবাহিক প্রকাশিত 
“সঙ্গীতের বর্ণপরিচয়ঃ শীধক প্রবন্ধটি বিগত মাঘ সংখ্য। 
পর্ধ্স্ত যাহ! প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাতেই প্রবন্ধের 
উপসংহার কব ভইয়।ছে বল। যায়। প্রথম শিক্ষার্থীর 
উপধেগী শিক্ষণীয় বিষয়গুলি যথাধথভাবে উত্ত প্রবস্থে 
পিপিবন্ধ হ্টয়াছে। বর্তমানে প্রবন্ধের যে পর্ধ্যায়টা 
আপিমাছে তাহাতে স্ববগ্রাম সাধন, গছ এবং বিশু 
রগ সঙ্গীতের স্থান দিতে হয়। অতঃপর আমবা 
প্রবন্ধের দ্বিতীয় অংশ মণন প্রকাশিত করিব, তখন 
এ দকল বিষয় প্রথম শিক্ষাথী উপযোগী রূপে উহাতে 
প্রকাশ করিবাব স্রযোগ প।ইব। 

সুন্দর ও বাসবদত। 

সম্প্রতি ফাষ্টা এম্পায়াব বঙ্গমঞ্ধে কলিকাত। 
নৃত্যকলালয়েব উদ্দ্য।গে শ্রীমতী দেবী ও ত।হার ছাত্রী বুন্ৰ 
কর্তৃক এক নুত্যগীতান্ুষ্ঠানেন আযোজ্ন হইয়াছিল। 
এই' নৃত্যগীতানুঞ্জনে শ্রীমতী দেবা দুইটি নৃত্যনাট্য প্রদর্শন 
করেন। একটি “ম্ুন্দব” ও অপবটি “বাণবদত্ত।” | 
দুলদর” ল্ুত্যনাট্ে শ্রীমতী দেবী ও মণিপুরী নুত্যবিদ্‌ 
উপ্রিয়গগোপ'ল সিং প্রমুখ কলালয়েব ছাত্রীগণ ষে নৃন্যা।দির 
অভিন্যগুন। ঞাকাশ কবেন তাত। সত্যই অনবদ্য হইয়াছে। 
রবণন্্রনাথের বিখ্যাত কবিতা! “বাসবদত্তা”্র ভাবাবলম্বনে 
যে নৃতাটি প্রদদশিত হয় তাভাও দশকমণ্ডলীবে বিশেষভাবে 
মুগ্ধ ববে। এই নৃত্য।সবে নৃত্যেব আম্মযর্গক একাধিক 
রখীন্দ্রগীততরও থে আয়োজন হইয়ছিল তাহা! একমাত্র 
শ'ভ্তিনিকেতনের কোনও অনুষ্ঠান ব্যত্তীত সচবাচব ঘৃষ্ট 
হয় না, একথা নিঃগন্দেহে বলা যায়। অবশ্য এই 
গীভাহুচ।নের অধিকাংশ শিল্পীই শাস্তিনিকেতনের প্রাক্তন 
ছাত্র ও ছাত্ী। এহ গীতার্দির সাফল্যের জন্য 


এই 





৬ পি বল পাক 


দক্তিণাব 


রবীন্দ্রগীতিপবিচ।লক শ্রীযুক্ত অনাদিকুম।র 
মহাখয়কে আমর। আন্কবিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । 
তাহার সুষ্ঠু পবিচ।লনাগুণে এবং শিল্পীবুন্দের কণ্ঠমাধুষ্যে 


গানগুলি যে রূপ পরিগ্রহ করিয়াছিল ভাহ। 
সত্যই গ্রখংসনীয়। এই নুতানুষ্টটনের যন্ত্রসঙ্গীত 
পবিচালক শ্রীযুক্ত দন্দিণামোহন ঠাকুগের কৃতিত্বও 
উল্লেখযোগ্য । তাহার তড়িৎ-বীথ। বাদনও বিশ্ষে 
উচ্চাঙ্গেব হইয়াছিল । 


সঙ্গীত সশ্মিলনীর আনন্দালুষ্টান 
সম্পতি কলিকাতা ফান এম্পায়াব বঙ্গমঞ্চে মুদ্ধ। 
তভবিলেব সাহ।য্যাথে সঙ্গীত সন্মিপশার ছাত্্রীগণ কর্তৃক 
এক ৃতঙ্গীতানষ্টানের অধিবেশন হয়। এহ নৃত্য 
গীত।নুষ্ঠানে বাংলখব গভর্ণব-পত্তী মহামগ্তা মেধা হৃর্ববট 
মহোপয়া প্রধান অভিথিরূপে যোগদান ববেন। ভনষ্ঠানর 
কায্যস্থটীতে যে সমস্ত বিষয় নির্ব (৮৩ হইয়াছিল তন্মধ্য 
নৃত্োেব প্র।বল্যহ দেখিললাম। ক ও যন্্রঙ্গীঞ্ে। 
যে আয়োজন হহয়াছিল তাহা এবটি খিশিষ্ট সঙ্গীত 
বিদ্যাপয়ের পক্ষ খুব কমহ বশ যাধ। দর্শকের %চি 
অন্যায়ী যদি অন্ষষ্ঠানের বততৃপক্ষ নুত্যের সমাবেশ অধিব 
করিয়। থাকেন সে ক্ষেত্রে আমাদের বলিব।থ বিছুই লাই। 
কিন্ট সঙ্গীত সম্মিলনশীব সম্যক পরিচয় দিতে গেলে কিছু 
উচ্চ[ঙ্গের রাগ-সঙ্গীতেরও পরিবেশন প্রয়েজন ছিল বলিয়া 
আমবা মনে কবি। গীততী লীল। সরকারেব আধুনিক 
গানটি যদিও শ্এব্য হইয়াছিল তথাপি তাহার 

সেই অতি পুরাতণ গানটি ণ। গাওয়াই ভাল ছিল। 


কুমারী অঞ্জলি ০সন 
মাক সপ্তম বধীয়। বালিক। কুমাবী অঞ্জলি সেন কবিতা 
আধুত্তিতে যেরপ দক্ষতা অর্জন করিয়াছে তাহ! বাঙালী 








বাপিকার পক্ষে ক্পৌরবেব বিষয়। কুমাদী অগুলি ভটাচাধ্য মহাশয় পরিচ।লিত গীতালি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের . 
ইতোমধ্যে বহু আবৃত্তি-প্রতিষে।গিতায় প্রথম স্থান অধিকার চুচুড়া শাখার প্রথম বাঁমিক সঙ্গীত অধিবেশন হইয়। 
কবিয়। বু পদক ও কাপ পাইয়া বিশেষ কৃতিত্ব প্রদর্শন গিয়াছে। চন্দননগর নিবাসী প্রাচীন সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুক্ত 
করিয়াছে সম্প্রতি কলিকাতায় অঙ্থষ্িত প্রবর্তক কম্মি- মণিগোপাল মিআঅ মহাশয় এই অনুষ্ঠানেৰ সভাপতি 
সঙ্ঘে'ব প্রথম বাঁধিক গ্রীতি-সম্মিলণীতে “আট সেন্টাপ হইয়াছিলেন। এই সভার বিশেষত্ব এই যে, উক্ত 
অফ দি ওবিয়েন্টেপ শিল্পী হিসাবে কুমাবী অঞ্লি বিষ্ত(লয়ের কলিকাত। এবং ুচুঢ়া শাখার বগ ছাত্র 
ববীন্্রনাথের ই বিঘ। জমি' শীর্ষক কণিতাটী ক্মবৃ্ত ছাত্রীর সঙ্গীত সর্বনাধাবণকে মুগ্ধ কবিয়াছিল। প্রথমে 
| কুমারী শৈল মুখাছিব “বন্দে মাতরম” গান ঘ্বার। সভা 

আরস্ত হয় পরবে কুমাবী বেদান। রা ভজন, শ্রীমান 
সিতাংশড নন্দী ফ্রুপদ, স্ভূ মুখজ্জি খেয়াল, কুমারী 
বনলত। মিন্ব খেয়াল ও ভজন, সরল| শীল রবীণর সঙ্গীত, 
দানীবাবু ও তাহাধ শিফোব পদ, ক্মাবী শৈশ মুখাঞ্জির 
খেয়াল ও টপ্স। শ্রমান কালীপদ »ট্রাচায়্যেব খেয়াল, 
সঙ্গীতাচার্ধ্য ধীরেন্দ্রবাবুব প্রুপণ ও খাধ|ব, কুমাবী কনক 
মিত্রর খেফাল ওটগ্ল। শে।ভন। দালসব ভঙ্গন, ধীবন শীলের 
হারদ, সাফকউল্ল। খ সাহেবেব সেতাব এবং পরিশেষে 
শ্রমান পাচুগোপাল ঘে/মব বাংলা গানের পব সঙ। শেষ 
হয়। শ্রীযুক অক্ষয়কুমাব সরকাব “ ছকুবাবু ও 
প্রহলাদ শশ তবল। সঙ্গত কবেন। 

এহ সভাতে বণ” গ্রণীজনেব সম।বেশ হইয়াছিল উক্ত 
বিদালয়েব চু'চুড়। শাখ।ব সেক্রেটাখী 'মহ!দেব শীল মহাশয় 
অভ্যাগতদের আদব আপ্যাযন 9 যগ্নাদি করেন। 

স৬1পতি মহাশয় তাভার অঙিনাষণে গীতালি সঙ্গীত 
বিদ্যালয় শক্ষ। প্রণাশীব ব প্রশংসা করেন এবং এই 
বিদ্যালয় হইতে শিক্ষিত ছাত্র ও ছাত্বীগণের প্রশংসা 
কবেন। প্রায় রাজি ১ খটিব।র সময় সভা শেষ হয়। 
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বুমাপী অঞ্জল সেন 
করিয়। উপস্থিত দর্শকমণ্ডশীকে বিশেষভাবে মুগ্ধ কৰে 
এবং এজন্য সভ।ক্ষেজ তইতে দুঈটি পদক সে পায়। 
বাঁবতাকে শুধু মুখস্থ কবিয়া তাহাথ অনর্গল আবৃত্তি 
করাই যে কবিতাব নীতি লয়," উহার প্রক।শভঙ্গীতে 
ভাবাশ্রিত বসবাঞ্ধনারও যে স্থান আছে, তাহ। কুমাখী 
অঞ্জলির আবৃত্তিতে বিশেষণাবে দৃষ্ট হয়। আমবা এই 
বালিকাটাব ভাবী সাফল্যেব কামন। করি । " শ্যন্তি লাইচত্ররীর বসম্ভ-উও্সৰ 
গীভালি রবিবার ২৩শে মচ্চ সায়ান্ছে শ্য।ম্বাজার যদ মিশ্র 
গত ১৫ই মার্চ শনিবার চ চূড়া গ্রামে খিড়কি গলিস্থ লেনে শ্রীধুত স্বরেজ্জনাথ দাস মহাশয়ের ভবনে শ্টামব।জার 
এচগীচরণ লাহ| মহাশয়ের ভখনে শ্রিধূক্ত ধীরেন্রনাথ শাস্তি পাইব্রেপীর বাৎসরিক 'বসম্ত-উতৎ্সব' সম্পন্ন ভয়। 
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এতছুপলক্ষে ময়মনলিং গৌবীপুরের শ্রীযুত বীরেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী মহাশয় উক্ত উৎসবের পৌরোহিত্য করেন। 
শধুক্ত বীরেনবাবু ত্বা্ার অভিভাষণে বলেন__-“আমাদের 
দেশে সম্প্রতি রাষ্ট্রনীতি নিয়েই চারিদিকে আন্দোলন ও 
আয়ে।জণের বাহুল্য দেখ! যায়। কাজেহ শিক্ষা, জ্ঞানচর্চ। 
প্রভৃতির দিক হ'তে কোন অনুষ্ঠান হচ্ছে দেখতে পেলে 
একটু বিস্ময় জন্মে। জ্ঞানে ও বিজ্ঞানে বড় না হ'লে কোন 
জাতিই আধুনিক যুগে ম।থ! উচু কবে দীড়াতে পারে ন1। 

তরুণ যুবকগণেগ কোন উচ্চ আদশ বা অন্ভূতিকে 
'বচায় করতে তলে তার শ্রেষ্ট মিলনভূমি হচ্ছে পাঠগাণ। 
পঠাগারই নূতন ভানের কেন্্রত্ব্প। সকপে এখানে 
সমবেত হয়ে আগোচনা ও বিচার কগতে পারেন । শ্রেষ্ঠ 
গ্রস্থাদির ভিতর জগতের সকল উচ্চ চিন্তা শিবদ্ধ-"-সকলেই 
এসব গ্রস্থ হ'তে উৎসাহ ও উদ্দীপন পেতে পারেন। 
এখানেই বলতে গেলে বাঙ্গলা দেশেব প্রাচীন ও বর্তমান 
শ্রেষ্ঠ জ্ঞানবী4 ভাবুকগণ লদ| জাগ্রত ।” 

উপস্থিত বিশিষ্ট ব্যক্তিগণেব মধ্যে শ্রাযুত অজিত ঘোষ 
বলেন, শাস্তি গাভব্রেরীটিকে তিশি ভাপভাবেই জানেন। 
কয়েক বৎসর পূর্বের কয়েকজন উতৎস|হী ছাত্রখুব ছোট 
আক।.র লাহত্রেরীটিকে তৈয়ার করেন । ক্রমেহ লাহত্রেটি 
বড় হইতেছে এবং উন্নতি লাভ করিতেছে । ইহাব 
অধিকাংশ সভ্যই ছাত্র। লভ)গণ ব্যতীত বু বিশিই 
ব্যক্তি সায় উপস্থিত ছিলেন। শ্রীযুক্ত ধীবেন্দ্রমোহন 
মজুমধার বি এপ. মহাশয় শ্রদ্ধেয় সভাপতি মহাশয়কে 


ধন্যবাদ প্রদাণ করেন। গৃহক্্তার পক্ষে তাহার পুত্র শী যুত 


গ্রবোধচন্দ্র দাস মকণকে আদর আপ্যায়ন করেন। 
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এই সভায় কুমানী শাস্তি সরঞ্ি গসিদ্ধ গীতিকবি 
শ্রীযুক্ত বিনয়ভূঘণ দাশগুপ্ত রচিত একটি রাগ-সঙ্গীত ও গন্য 
রচয়িতার একটি আধুনিক সঙ্গীত বরেন। পরে কুমারী 
আলোরাণী ভট্টাচাধ্যেব আধুনিক গানও গ্রশংমিত হয়। 
অতঃপর শ্রীযোগীন্দ্রনাথ শীল ও শ্রীবৈদ্যনাথ দে কয়েকটি 
উচ্চাজের কনঙ্গীতাদি করিয়। সভাস্থ সকলকে মু্ধ 
করেন। 

সঙ্গীত সম্মিলনী 

বিগত ২র মাচ্চ রবিবাব পার্ক স্্ী/স্ব, সঙ্গীত সম্মিলনী 
ভবনে শ্রীযুক্ত অনাদিকুমাব দস্ভিদার মহাশয়ের উদ্যোগে 
বাংলার লোকসঙ্গীত সম্বন্ধে এক অধিবেশন হয়। এহ 
অধিবেশনে স্থগ্রসিদ্ধ বেকড” শিল্পী গ্রযুক্ত গিবিন চক্রবর্তী, 
আব্বাসউদ্দিন আহমদ ও শ্রীযুক্ত হ্থরেন্ত্রচন্দ্র চক্রবর্তী 
বিঃ এল পল্লীসঙ্গীত সঙ্গন্ধে সংঙ্গিপ্ত বক্তৃত। দ্বারা সঙ্গীতাি 
করেন। গ্রথমে আব্বাসউদ্দিন সাহেব উত্বরবঙ্গের 
ভাওয়াইয়া ও ভাটীয়াপী গান কবঝেন। পরে শ্রীযুক্ত 
গিরিন চক্রবওখ কয়েকটি ভাটিয়ালী গাহিয়া পপর 
একখানি জাবী গান করেন। অতঃপর শ্রযুক্ত সুরেশ 
চক্রবর্তী মহাশয় একখানি ভাটিয়ালী গন করিয়াছিলেন । 
বল! বাহুলা, ইহাদের গীতনৈপুণ্যে উপস্থিত শ্রোতৃমণ্ডুণী 
বিশেষ আনন্দান্থভব করেন এবং পল্লীসঙ্গীতের ব্যাখ্যাদিতে 
পল্লীসঙ্গীত স্ঘপ্ধে আগ্রহান্বিত হন। এই গীতশিক্সীদেব 
সহিত শ্রযুপ্ড কানাইলাল শীল মহাশয় দোতার। 
যকতর বাজাইয়াছিলেন।, সর্বশেষে গ্রীযুক্ত দক্ষিণামোহন 
ঠাকুরেব নবাবিষ্কুত তভিৎবীণ বাদন বিশেষ 
উপভোগ্য হয়। 
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সম্পাদক__সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙগীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্এল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্ধ, এম-এ | 


ররর রাজাচে এরর জি নস ৯১৯ সপ আন চর 
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